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RESUMO

O filme Ceddo (1977) do cineasta senegalés Ousmane Sembene tem por contexto
histérico a expansao islamica e cristd na Africa ocidental por volta do século
XVII. A partir de um arquétipo de autenticidade africana, a narrativa filmica de
Ceddo apresenta o impasse de povos africanos diante da ameaga do dominio
estrangeiro e faz uma critica ao poder politico que se reproduz em detrimento
da populacao e dos seus usos e costumes tradicionais. O presente estudo busca
confrontar a tese de Ceddo com alguns acontecimentos da chamada Africa “pré-
colonial” para lograr uma interpretagao da temporalidade africana nesta obra

cinematografica de Sembene.

PALAVRAS-CHAVE: Ceddo; Ousmane Sembene; Africa pré-colonial; Histdria;

Cinema.

ABSTRACT

The film Ceddo (1977) by Senegalese filmmaker Ousmane Sembene has as its
historical context the Islamic and Christian expansion in West Africa around the
17th century. Based on an archetype of African authenticity, Ceddo's filmic
narrative presents the impasse of the African people to fight against the threat
of foreign domination and criticizes the political power that is reproduced to
the detriment of the people and his traditional way of life. This study seeks to
confront Ceddo's thesis with some events in so-called “pre-colonial” Africa to

analyze African temporality in this cinematographic work by Sembeéne.
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Cinema e historia africana

Quando os historiadores tratam de cinema e histéria, a obra de Marc
Ferro (1968, 1977, 1981, 1984, 1985) ¢ incontorndvel, apesar de datada em certos
aspectos. Para Eduardo Victorio Morettin (2003: 12), Marc Ferro foi um dos
grandes responsaveis pela incorporagao do cinema como “novo objeto” ao
estudo da historia. Foi ele também o primeiro historiador francés a chamar a
atencao para a capacidade dramatica de Ceddo para despertar a consciéncia do
publico espectador e, sobretudo, para a sua narrativa como contraponto a
“histdria oficial”, ou seja, aquela escrita por instituigdes. Quase cinco décadas
depois de Cinéma et Histoire (Ferro, 1977) é praticamente impossivel
acompanhar a produgdo historiografica em torno da relagao entre cinema e
histéria. No campo cinematografico, copiosa tem sido a producao de filmes
posteriores a Ceddo (1977) com ambientacio na chamada Africa pré-colonial.

Sobre a relagio entre histéria e cinema africano, uma primeira
abordagem se encontra no livro Le Cinéma et I’Afrique de Paulin Somanou
Vieyra (1969). No que tange a producao cinematografica de Ousmane Sembene
entre 1962 a 1971, o mesmo autor dedicou um livro (Vieyra, 1972). Paulin S.
Vieyra (1975) escreveu ainda uma obra sobre o cinema africano das origens a
1973. Desde entao, os pesquisadores tém atentado para a histéria do cinema em
Africa desde o periodo colonial até os dias de hoje, com énfase também no
periodo das independéncias (Convents, 2011; Picarra, 2015; Georg, 2015;
Bouchard, 2023).

No Brasil, a relacdo entre historia e cinema africano tem sido objeto de
estudo de historiadores desde o inicio do século XX. Cabe ressaltar que algumas
obras coletivas de referéncia na historiografia brasileira sobre o cinema

(Capelato et al., 2011) contornaram o cinema africano. Nao é o caso do livro
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organizado por Alessandra Meleiro (2007) para a série Cinema no Mundo e o
livro Filmes da Africa e da Diaspora (Bamba e Meleiro, 2012).

Em seu artigo sobre cinema e historia, o historiador José d’Assungao de
Barros (2007) abordou varios filmes, mas nenhum deles era de um cineasta
africano. Ja David Marinho de Lima Jr. (2015) abordou a obra cinematografica
de Ousmane Sembene na década de 1960 em sua dissertacao de mestrado em
Historia Social. Ja& Marcelo Ribeiro (2016) tratou das “cosmopoéticas” da
descolonizagdo na cinematografia africana. O historiador Silvio Marcus de
Souza Correa (2018) abordou a Africa traduzida em palavras e imagens na obra
sembeniana. Por sua vez, Franck Pierre Gilbert Ribard tratou da escravidao no
cinema africano. Segundo ele, Ceddo aparece como uma exce¢ao na abordagem
do tema (Ribard, 2022: 112).

Em Ceddo, o cineasta senegalés convida os espectadores africanos a rever
com olhos criticos o seu passado e deixar de lado a autocomiseracao. Cabe
lembrar que os espectadores da Africa ocidental ja tinham uma experiéncia com
o cinema colonial (Goerg, 2015), notadamente com o cinema van (Bouchard,
2023). Mas os filmes de propaganda colonial ou os filmes de faroeste pouco
favoreciam a critica e menos ainda a autocritica. Apds a independéncia dos
paises da Africa ocidental, Ousmane Sembéne néo via utilidade no discurso de
vitimizacdo. Para ele, a consciéncia histdrica poderia iluminar ndo somente o
passado, mas também o presente. Fiel a uma licao braudeliana, o seu filme tem
a mensagem implicita de que o presente se entende pelo passado. Mas o
caminho seguido por Ousmane Sembene nao ¢ o mesmo do historiador. Como
ja apontou Robert A. Rosenstone (2006), o filme ndo € um livro de historia, nao
possui 0 mesmo compromisso com a veracidade pretérita e nao segue as
mesmas regras de representa¢ao do passado, o que ndo significa afirmar que a
sua interpretacao condensada da historia nao possa ajudar no entendimento do

passado pelos espectadores. Para o historiador canadense (Rosenstone, 1995), o
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cinema oferece uma nova relacdo com o passado, o que tem impacto direto no
que entendemos por histdria. Ainda segundo Rosenstone (2006, p. 50), podem
ser definidos como filmes histdricos “inovadores” ou “experimentais” aqueles
feitos em “oposigdo consciente aos cddigos, convengbes e praticas de
Hollywood”. Também Guy Hannebelle (1978) havia destacado o cinema
nacional na Africa como oposicio a cinematografica hollywoodiana.

Desse modo, Ceddo é um filme inovador (Bickford-Smith, 2007: 537). Mas
nao seria um filme histdrico no sentido de “representar ou estetizar eventos ou
processos histdricos conhecidos” como alguns filmes épicos ou outros que
apresentam “uma versao romanceada de eventos ou vidas de personagens
historicos” (Barros, 2007: 127). O enredo de Ceddo é ficcional. Ha o sequestro de
uma princesa, um trono usurpado e uma vinganga que encerra o drama. A
jovem Dior vinga a morte do pai, mas também a do jovem ceddo que lutava por
uma causa nobre. Contudo, a ambientagao histérica aproxima a ficcao da
realidade pretérita da Africa. Como informa o texto do material de divulgagao,
o filme retine “os pedacos dos fatos e elementos antigos (verdadeiros) e vividos
de séculos atras até nossos dias”.?

Se o comércio de escravos era uma realidade na Senegambia, a circulagao
de mercadorias — como o marfim, o ferro, os cavalos, as armas e pdlvora, o
algodao, o sal, o ouro, a goma e a noz de cola — dinamizava aquela regiao
interligada tanto com o mundo atlantico quanto com o saariano (Malacco, 2023).
No filme Ceddo, algumas dessas mercadorias aparecem e sugerem uma nova
economia que, juntamente com as religides monoteistas, ameaga o modus
vivendi da populagao e os seus costumes.

O periodo pré-colonial em Ceddo seria aquele da penetracao estrangeira

na Africa subsaariana pelos caminhos das cafilas do deserto e das naus do

2 Promotional material, undated. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.

Cadernos de Pesquisa do CDHIS | Uberlandia | vol. 38 n.1 | jan./jun. 2025 ISSN 1518-7640 79



Silvio Marcus de Souza Correa A Africa “pré-colonial” no filme Ceddo (1977)
p.75-115 A ficgdo como efeito do real
litoral atlantico. Além de duas religides alienigenas, a autenticidade africana se
depara no filme com a escravidao como se ela fosse também estranha ao
contexto africano. Ora, alguns historiadores africanos apontaram para a origem
escrava dos sebbe (singular ceddo). Demonstraram ainda como a resisténcia
popular as exagdes do poder ceddo teve forca na religiao mugulmana (Barry,
2010; Diouf, 1990). Portanto, a realidade histdrica se mostra mais complexa do
que o drama sembeniano. Escusado € lembrar que Ousmane Sembeéne concebia
o seu longa-metragem como um filme autoral. Nao lhe interessava copiar o
passado e sim problematiza-lo através da arte cinematografica. A obra filmica é

arte e como tal ndo imita o real.

Um filme de autor

O filme Ceddo (1977) pode ser considerado como um classico do cinema
africano.’ Trata-se também de um filme de autor. Ceddo foi o quinto filme de
longa-metragem de Ousmane Sembene.* Nele, aborda-se a expansao do
islamismo e do cristianismo na Africa subsaariana, notadamente na Senegambia
por volta da segunda metade do século XVII e inicio do século XVIII. Como
enredo, tem-se um reino africano cuja corte islamizada e os “gentios” mantém
relagcdes comerciais com forasteiros europeus, inclusive com participacao no
trafico de escravos. Um jovem ceddo sequestra a princesa, Dior Yacine, como
forma de protesto a submissao do rei e da sua corte as leis coranicas em

detrimento do direito costumeiro. Ao mesmo tempo, a conspira¢gdao do imame

3 https://www.primevideo.com/-/pt/detail/Ceddo/OLG7QAFDP5A35BM]J9V5CBZNL7U

4 Antes de Ceddo (1977), o cineasta senegalés realizou os seguintes filmes: Borom Sarret
(1963), curta-metragem; Niaye (1964), curta-metragem; La Noire De... (1966), longa-
metragem; Mandabi (1968), longa-metragem; Tauw (1970), curta-metragem; Emitai, longa-
metragem (1971); e, Xala (1975), longa-metragem. Sobre a primeira fase da cinematografia
de Sembene (1962-1971), cf. Vieyra, 1972.
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marroquino tem éxito. O rei é assassinado e comega uma conversao forcada ao
islamismo. Ao retornar para a aldeia, a princesa vinga o pai ao assassinar o
usurpador do trono. Para o povo, a morte do imame ou a vinganca da princesa
€ um ato de liberacao.

Assim como outros filmes anteriores do cineasta senegalés, Ceddo tem a
sua assinatura no sentido artistico, pois o filme é marcado pela personalidade
artistica de Ousmane Sembene. Como produgao cinematografica, o filme ¢
resultado daquilo que foi planejado pelo cineasta senegalés sem interferéncia
externa de produgao ou distribui¢ao e muito menos de imperativos comerciais.
A documentagao consultada no Black Film Center & Archive, da Universidade
de Indiana em Bloomington, ndo deixa duvida sobre o fato de Ceddo ser um
filme de autor. Apesar de todo o trabalho de equipe durante as filmagens no
Senegal e de montagem no laboratério na Francga, o cineasta senegalés teve o
controle do projeto cinematografico do inicio ao fim. Inclusive, a sua insisténcia
para manter a grafia em wolof do titulo demonstra, mais uma vez, que se trata
de um filme de autor.

Apesar da copiosa bibliografia sobre a cinematografia do cineasta
senegalés, a temporalidade africana no filme Ceddo enseja novas interpretagoes.
Desse modo, busca-se confrontar a temporalidade linear ocidental com aquela
proposta no filme pelo seu realizador e roteirista. Em termos tedricos, a
proposta de analise da Africa “pré-colonial” em Ceddo tem interface com a
abordagem do historiador Robert A. Rosenstone (1995) ao considerar o
potencial de um filme para pensar sobre a relacdo da sociedade com o seu
passado, embora sujeito as convengdes do drama e da fic¢ao.

Em termos metodolodgicos, optou-se pelo cruzamento de fontes primarias
e secunddrias, pela consulta da documentagao digitalizada sobre o filme Ceddo
no Black Film Center & Archive, da Universidade de Indiana em Bloomington,

da historiografia africana e da critica cinematografica e pela andlise filmica de
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uma ou outra sequéncia para tratar das temporalidades em Ceddo. Aspectos da
andlise filmica como enquadramento, profundidade de campo e movimentos de
camera nao foram considerados. Outros aspectos como a relagao entre som e
imagem, o género e a montagem do filme foram abordados somente quando

elucidavam o entendimento da representacao do passado africano em Ceddo.

A polémica em torno do titulo do filme

O filme Ceddo (1977) foi censurado pela Comissao de Controle
Cinematografico do Senegal. Apesar da interdi¢ao de ser exibido nos cinemas
do Senegal, o filme teve uma boa distribui¢ao na Europa e uma critica favoravel
(Amiel, 1977; Bonnet, 1977, Nave, 1977; Bassan, 1979; Bosséno, 1979; Decaux,
1979; Lefevre, 1979; Pfaff, 1980; Pouillade, 1980; Binet, 1980). A interdicao do
filme no Senegal foi polémica. E verdade que o Presidente Léopold Sédar
Senghor nao estava de acordo com a grafia da palavra em wolof. Somente em
meados de 1984, sob entao a presidéncia de Abdou Diouf, o filme pdde ser
exibido no Senegal.

Em carta datada de 20 de maio de 1976, o presidente do Senegal
informou ao seu destinatario que o filme deveria ser escrito “Cedo” em vez de
Ceddo. Fez saber ainda que eventuais cortes poderiam ser feitos pela Comissao
de Controle Cinematografico (CCC) para “respeitar a estética e a ética de nossos
valores culturais”.> Efetivamente, o filme passou pela censura em marg¢o de
1977. Os membros da CCC fizeram as seguintes observacdes: a) introduzir uma
informac¢do nos créditos iniciais do filme para situar o espectador sobre o

contexto historico; b) escrever Cedo e nao Ceddo.

5 Letter from Léopold S. Senghor to O. Sembene (Dakar, May 20t 1976). Correspondence
(1977-1986). Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.
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O cineasta estava de acordo com a primeira observagao. Em relacdo a
segunda, ele informou o Presidente do Senegal que ndo reconhecia qualquer
“competéncia em matéria linguistica” daquela CCC.® Ousmane Sembene apelou
ainda para o senso moral do Presidente Senghor para que Ceddo pudesse ser
visto pelos senegaleses, pois este era o publico do filme, afirmou o cineasta,
além de ressaltar que havia prazo para reembolsar os empréstimos obtidos para
a realizacao do filme.

Em meados de junho de 1977, o cineasta se dirige ao diretor geral do
Banco Nacional do Desenvolvimento do Senegal (BNDS). Informou que ele
aguardava os contratos assinados com distribuidoras estrangeiras para honrar
com seu compromisso junto ao BNDS.” Meses depois, uma carta aberta foi
publicada, na qual o autor dava a sua versao sobre a censura do seu filme e a
sua opiniao sobre a lingua como um “problema nacional.”

Em uma carta “a todos os Senegaleses e Senegalesas e ao Senhor
Presidente da Republica do Senegal”, Ousmane Sembene (1977: 13) afirmou que
o seu filme foi interditado nos cinemas do pais desde margo de 1977. Segundo o
cineasta, a Comissao de Controle Cinematografico havia autorizado o filme
desde que os espectadores fossem advertidos sobre a “historicidade do tema”.
Mas a carta aberta teve por alvo o decreto presidencial sobre as linguas
senegalesas que serviu de referéncia para impor uma nova grafia para o titulo
do filme. Para o cineasta, a nova grafia era um disparate. Para o autor, o decreto
presidencial ia de encontro ao ensino das linguas do pais em prol da lingua

francesa. Sembene (1977: 14) abordou a questao da lingua como “um problema

¢ Letter from O. Sembene to Léopold S. Senghor to (Dakar, June 17t 1977). Correspondence
(1977-1986). Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.

7 Letter from O. Sembene to Famara Sagna (Dakar, June 17t 1977). Correspondence (1977-
1986). Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.
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nacional” e afirmou que ndo havia como descolonizar a Africa com linguas
estrangeiras. Questionou também os nomes franceses nas ruas, pragas,
bulevares nas cidades senegalesas e perguntou se nao haveria homens e
mulheres do pais cujos nomes nao seriam dignos de aparecer nas placas de
liceus, colégios, teatros, universidades, ruas e avenidas do Senegal. Alertou o
escritor e cineasta senegalés que o decreto presidéncia era retrogado e que “o
poder absolutista conduz cedo ou tarde a ditadura, primeiramente do verbo, da
expressao, depois a opressao e a repressao mais feroz” (Sembene, 1977: 14).

O cineasta senegalés fez da causa uma questao de honra, pois se negou a
mudar o titulo do filme. Sabia, no entanto, que teria que arcar com as
consequéncias. Além da interdi¢do do filme no pais, teria que pagar a divida
junto ao BNDS. Cabe lembrar que a inadimpléncia poderia implicar na perda
da sua casa na Baia de Yoff em Dacar. Apesar de todos os problemas
decorrentes da interdigao do filme no Senegal e da sua carta aberta “a todos os
Senegaleses e Senegalesas e ao Senhor Presidente da Republica do Senegal”,
Ousmane Sembene parece nao ter levado a divergéncia com Senghor para o
lado pessoal. Vinte anos depois, o cineasta deseja ao poeta um feliz aniversario
(Sembene, 1996).

Para além da ortografia controversa, o termo ceddo apresenta uma
polissemia. Segundo Jean Copans (1980: 850), entre os Malinké, ceddo designaria
os administradores escravos e guerreiros, enquanto, entre os Futa, o termo
designa mais precisamente os descendentes dos Denyanké de antes da
revolugao islamica dos Torodo. Em Bundu, o significado é mais geral, pois
inclui todos os estrangeiros. Finalmente, entre os Wolof e os Serer, os sebbe
(plural de ceddo) sao membros das classes dominantes e nao mugulmanos. Para
o historiador Elikia M’Bokolo (2009: 409), na Senegambia, ceddo seria uma

designacao para os escravos da coroa “organizados em tropas equipadas com
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armas, especialistas nas guerras tanto como nas pilhagens e levados, por este
fato, a desempenhar um papel crescente durante a sucessao ao trono.”

Mas o que significava ceddo para Ousmane Sembene? Segundo Jean
Copans (1980: 849), o cineasta senegalés idealizou a figura do ceddo como a
personificacdo de uma moral politica, uma autenticidade africana pré-islamica.
Haveria algum quantum de verdade nessa idealizagao? Em entrevista para Guy
Hennebelle (1985: 29), Ousmane Sembene tratou da semantica e da polissemia
em torno da palavra Ceddo. O cineasta tinha plena consciéncia que Ceddo nao
era uma etnia, nem uma religidao. Ceddo significa literalmente “gente de fora”.
Apesar de sua provavel origem numa palavra da lingua pular, Ceddo parece ser
uma atribuicdo a partir da perspectiva mugulmana, pois denomina os “infiéis”
que recusavam as regras do Islao. Com o passar dos séculos, tornou-se algo
mais genérico, de alguém que tem um modo de vida com regras, alguém que
poderia lutar por causas justas, mas que poderia ser também um mercenario.

Na documentacdo de Ousmane Sembene, no Black Film Center &
Archive, da Universidade de Indiana em Bloomington, encontra-se um texto
datilografado que apresenta a seguinte sinopse do filme: “CEDDO pretende ser
um filme de reflexdes a partir de elementos antigos do estado de espirito dos
homens reunindo as partes dos fatos vividos de séculos aos nossos dias”.®
Informa ainda que “a origem da palavra CEDDO se perde nas dobras das
memdrias antigas desta parte da Africa ao sul do Saara.” Na segunda pagina do
mesmo texto, a palavra CED-DO ¢é traduzida por “gente de fora”, ou seja,
aquela gente que recusa se converter aquando da expansao mugulmana.

Ao tratar do filme Ceddo, Francoise Pfaff (1984: 166) afirmou que o termo
ceddo designa uma pessoa de espirito inquebrantavel e que a sua figura incarna

o defensor da identidade africana que se revolta contra a expansao mugulmana

8 Correspondance, 1977-1986. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.
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no Senegal. A partir de alguns dados historicos, busca-se apresentar um par de
elementos para uma compreensdo da chamada Africa pré-colonial no filme
Ceddo. A analise a seguir procura, igualmente, rever a relacao entre historia e

cinema para contextos africanos.

Em busca de um cinema de expressao africana

O desenvolvimento urbano de Dacar favoreceu o desenvolvimento do
cinema na Africa ocidental (Haffner, 1992: 190). Com a independéncia da jovem
nagao senegalesa, o ambiente democratico também concorreu para o
surgimento de algumas bases para o cinema e o audiovisual como Atualidades
Senegalesas e o Servico de Cinema do Senegal. No primeiro lustro do pais
independente, foram realizados os primeiros filmes nacionais num total de
quatorze filmes.’

Desde o Primeiro Festival Mundial das Artes Negras, realizado em Dacar
em 1966, os profissionais africanos do cinema e das artes visuais discutiram
sobre a criagdo de uma instituicdo cinematografica pan-africana. Nos anos
seguintes, a ideia tomou corpo. Em 1970, a entao Unido Pan-Africana de
Cinema (UPAC) passou a ser chamada de Federagao Pan-Africana de
Cineastas (FEPACI) durante as Jornadas Cinematograficas de Cartago. Entre os
seus objetivos, havia a defesa dos direitos dos cineastas africanos, a criagao de
fundos para prover uma industria cinematografica autdbnoma e o apoio a
distribuicao dos filmes africanos nos circuitos internacionais.® Nessa altura,
Ousmane Sembene ja tinha uma projecao internacional com o sucesso de filmes

como La Noire de... (1966) e Mandabi (1968).

9 Sao eles: Une Nation est née, Grand Magal a Touba (1961), Songhays, Lamb, Borom Sarret,
N'Dakarou, Sarzan (1963), Sindiely, Niaye (1964), N'Diongane, Et la neige n'était plus, L’Afrique
Noire en piste (1965), Délou Thyossane, La Noire de... (1966).

10 https://fepaci.africa/origin
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De modo geral, era muito dificil fazer um filme em contexto africano nos
anos 1970. Em primeiro lugar, era necessario obter autorizagao de certos 6rgaos
oficiais dos governos africanos para realizar as filmagens; em segundo, era
necessario ter recursos para os custos com a equipe técnica e com os atores
principais e coadjuvantes durante as filmagens. Em terceiro, a montagem, a
sonorizagao e outras fases da producao exigiam todo um trabalho em
laboratorio que se operava, geralmente, no exterior.

Outrossim, havia ainda as dificuldades com a distribuicao e, por
conseguinte, com a comercializagao do filme. Diante disso, a primeira geragao
de cineastas africanos procurou convencer os governantes a promover a
industria cinematografica. Além do apoio estatal, procurou-se um apoio
financeiro através de parcerias internacionais. No caso senegalés, as salas de
cinema nas principais cidades dependiam de duas grandes distribuidoras de
filmes. A producado nacional de filmes ainda tinha que enfrentar a concorréncia
dos filmes estrangeiros. Nesse sentido, os cineastas africanos buscavam
alternativas e uma delas foi a organizacao de associagdes para tentar
regulamentar o mercado da emergente industria cinematografica no continente.

A base da FEPACI era composta pelas associagdes nacionais de cinema
dos paises membros da Organizada para a Unidade Africana (OUA), criada em
1963. Um exemplo era a entidade Cineastas Senegaleses Associados (CSA) da
qual participava Paulin S. Vieyra e Ousmane Sembene. Segundo Vincent
Bouchard (2024, p. 210), os amigos Sembene e Vieyra buscaram tornar acessivel
o mundo pds-colonial aos espectadores, aos novos cidadaos da nagao
senegalesa e, de forma mais ampla, a todos os individuos que se reconheciam
no projeto pan-africanista em prol do qual ambos trabalharam arduamente.

Em seu livro sobre o cineasta Ousmane Sembene, Paulin S. Vieyra (1972)
procurou mostrar o quanto o autor de Borom Sarret (1963), La Noire de... (1966),

de Mandabi (1968) e de Emitai (1971), entre outros filmes, havia logrado fazer
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cinema africano. O préprio Paulin S. Vieyra participaria da produgao do filme
Ceddo em 1976. Dez anos depois de afirmar em sua conferéncia no FESMAN
(Dacar, 1966) que o cinema estava em busca de sua expressao africana, Paulin S.

Vieyra estava a trabalhar num filme africano por exceléncia.

O Making-Of de Ceddo

Conforme a correspondéncia de Ousmane Sembene, a previsao de
filmagem de Ceddo era de 7 a 8 semanas, entre janeiro e fevereiro de 1976.1
Porém, as filmagens ocorreram entre a segunda quinzena de abril e a primeira
quinzena de junho. Como houve um acidente no laboratério em Paris, uma
parte do material das filmagens foi perdida e algumas cenas do filme tiveram
que ser refeitas, um contratempo que atrasou o tempo previsto de filmagem.? O
filme Ceddo teve como diretor de producdo Paulin Soumanou Vieyra (1925-
1987). Passado um lustro das filmagens, foi realizado um Making-Of de Ceddo
sob o titulo em francés de L'envers du décor (Vieyra, 1981). Este filme de curta-
metragem permite entender algumas expectativas em torno da realizacdo e da
distribuicao de Ceddo.

Em um dado momento das filmagens em 1976, Paulin Soumanou Vieyra
pergunta para a esposa de Sembene como ela acha que o filme sera recebido nos
EUA? Carrie Sembene considera que o filme deve causar um estranhamento,
pois o publico americano nado esta acostumado nem com filme africano e muito
menos com filme sobre o passado africano. Em relacio ao publico afro-

americano, Ceddo poderia chocar porque os afro-americanos tém uma visao

11 Correspondence, 1977-1986. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.

12 Letter from Paulin Soumanou Vieyra to Director’s French Cultural Center (Dakar, May
29t 1976). Correspondence, 1977-1986. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center &
Archive, Indiana University Bloomington.
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idealista da Africa, segundo ela. Em sua avaliacdo, essa confrontagdo com uma
“outra Africa” seria positiva para o ptiblico espectador afro-americano. Nota-se
que o diretor de producdo tem uma expectativa em relacao ao filme e o publico
da didspora africana. Ele afirma que o seu amigo ja é conhecido nos EUA e que
Ceddo deve chegar as telas de cinema naquele pais. Provavelmente, essa
expectativa do diretor de producdo acompanha uma ambicdo velada do
cineasta senegalés. Nesse sentido, Ceddo pode ter sido o primeiro filme de
Sembene cuja produgdo ja contava em atingir o publico afro-americano.

Em 1977, houve o langamento da série televisiva Roots. Esta série norte-
americana foi inspirada no romance Roots: The Saga of an American Family (1976)
do escritor afro-americano Alex Haley que, por sua vez, havia plagiado dezenas
de passagens do livro The African (1967), de Harold Courlander.”* O grande
sucesso da série Roots nos EUA se repetiu no Brasil. A audiéncia de Ceddo no
cinema ficou muito aquém daquela de Roots na televisdo. Cabe ressaltar que o
publico espectador para o cinema africano estava em formacao, notadamente
nos EUA e na Europa. Os festivais internacionais de filme estavam cada vez
mais receptivos aos filmes da primeira geracdo de cineastas africanos.

Além da preocupacdo em construir uma aldeia para o cendrio, em
procurar profissionais em outros paises para obter uma certa qualidade em
alguns efeitos especiais e em consultar outros para assuntos religiosos e
historicos, Ousmane Sembene visava passar uma mensagem para oS
espectadores africanos e da didspora africana. Afinal, o cineasta senegalés
estava atento ao que acontecia nao somente na Africa ocidental, mas também
nos EUA e na Africa do Sul. Para ele, era importante superar a alienacio e a
consciéncia dos espectadores poderia ser despertada pelo cinema.

Ainda no Making-Of de Ceddo, o diretor de producao afirma que o tema

do filme é “a resisténcia da Africa diante da penetracdo do cristianismo e,

13 Em 1978, Courlander entrou com uma agao judicial por plagio contra Haley.
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sobretudo, da penetracao do Isla para defender a sua identidade cultural”.
Assim, a representacio da Africa pré-colonial em Ceddo é aquela da
autenticidade africana que resiste a penetragao estrangeira e ao seu coroldrio: a
alienagao. Nesse sentido, o periodo pré-colonial seria apenas aquela fase de
resisténcias primarias diante da ingeréncia de forasteiros mugulmanos e cristaos

e que ja apresenta alguns elementos do processo de colonizagao.

O passado “pré-colonial” na cinematografia africana

Em seu quinto longa-metragem, Ousmane Sembene desenvolve uma
trama ambientado no passado “pré-colonial” da Africa ocidental. Antes dele,
nenhum outro cineasta da Africa subsaariana havia tratado deste periodo num
filme de longa-metragem. Alguns filmes épicos produzidos no Egito ja tinham
abordado tempos passados como em Bride of the Nile (1963), do diretor Fatin
Abdel Wahab e Saladin the Victorious (1963), do diretor Youssef Chahine. O
cineasta marfinense Timité Bassori havia colaborado com Claude Vermorel na
producao de Yao, uma série televisiva cuja aventura de um heroi africano tinha
por contexto o chamado periodo pré-colonial (Shaka, 1994: 270).

Porém, o propalado periodo pré-colonial da Africa ocidental aparece
pela primeira vez como contexto historico num filme de longa-metragem na
cinematografia africana com Ceddo. Cabe lembrar ainda que Ousmane Sembene
deixou inacabado um filme curta-metragem sobre o império Songhai (1963) e
um projeto cinematografico sobre o império de Samory Touré. Em sua
correspondéncia, encontram-se informagdes que comprovam o convite do

governo da Republica do Mali ao o cineasta senegalés para realizar um
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“documentdrio historico” sobre o Mali."* Comprova-se, igualmente, que o
projeto cinematografico sobre Samory remonta a meados da década de 1960.

Para Jean Copans (1980: 848) o drama de Ceddo pode ser assim resumido:
um poder local que, pela sua fraqueza, favorece a ingeréncia estrangeira; uma
populacgao traida pela aristocracia tradicional e que nao consegue fazer frente a
ameaca externa por estar dividida e mal organizada diante do Isla militante,
sectario e violento; e, por desfecho, o retorno de uma jovem mulher nobre que
vinga a morte do pai e do jovem ceddo e, por conseguinte, liberta seu povo da
opressao estrangeira. Do material de divulgacao do filme, tem-se o seguinte

texto (provavelmente redigido por Ousmane Sembene:

O filme se situa em torno do século XVII: periodo negreiro;
penetracdo do cristianismo e do Isla ao oeste do continente
africano. Os representantes das religides buscavam lotar cada
edificio seu: mesquita ou igreja. Para isso, todos os meios sao
bons. As armas de fogo e o alcool fazem a sua aparicao, assim
que a quinquilharia, bugigangas de uma outra época. Quem
possuia um fuzil, permitia-se capturar um homem, uma
mulher, uma crianga e troca-los. A pessoa se torna uma moeda.
O imame depois de ter convertido a familia real e os notaveis
do regime, depara-se com a resisténcia dos “Ceddo”.!>

Nota-se que o cineasta apresenta uma leitura inovadora do passado a
partir de lentes modernas. Nao escapa, contudo, daquela periodizagao
aritmética de século a século aplicada a histdria africana. A sua interpretacao

marxista do passado africano incorpora uma visdo dialética da historia sem

14 Letter from Mali’s Information and Tourism Office to O. Sembéne (Bamako, Dezember
7% 1962). Correspondence (1963-1967). Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington. Em outro despacho, tem-se a informagdo que se trata do filme “L’empire
Sonrai” [sic]. Letter from OCINAM to Information and Tourism Office (Bamako, May 20,
1963). Correspondence (1963-1967). Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.

15 Promotional material, undated. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.
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abandonar a periodizagao por séculos. Se nao usa a cronologia islamica, ou seja,
a contagem do tempo pela Hégira, faz referéncia ao século XVII dos cristaos.
Por outro lado, o filme Ceddo logra uma perspectiva africana na qual as
populagOes nativas teriam a sua prdpria temporalidade. Segundo o roteiro de
Ceddo, a expansao islamica e a presenga crista sao responsaveis por uma nova
situacao que coloca em risco o modus vivendi daqueles africanos recalcitrantes
que nao pretendem abandonar os seus usos e costumes.

Impedido de ser exibido no Senegal, o filme foi exibido no Festival de
Cannes e em outros festivais da Europa como, por exemplo, na décima edicao
do Festival Internacional de Cinema de Moscou em 1977. No ano seguinte, o
cineasta senegalés assinou um contrato com uma firma soviética no qual
concedeu o direito exclusivo para a comercializagao do filme Ceddo na Unido
Soviética.l® A opressao popular por uma monarquia convertida ao islamismo,
um campesinato dividido e mal organizado para resistir a escravidao e a
ideologia dominante e uma jovem mulher que retorna para libertar seu povo
eram partes de um mesmo drama que poderia agradar o publico russo. No
continente africano, Ceddo foi exibido pela primeira vez no Festival Pan-africano
de Cinema de Ouagadougou em 1979 (Vieyra, 1979: 101).

O passado africano no filme Ceddo era, pela primeira vez, objeto de uma
critica através do seguinte enredo. Um rei e o seu séquito islamizados acabam
se inclinando aos ditames do imame estrangeiro. Ao mesmo tempo, o rei tolera
a presenga de outros adventicios como um missiondrio e um traficante europeu.
Este ultimo fornece bebida alcodlica, armas e municao em troca de escravos. O
missionario, por sua vez, mostra-se complacente com o trafico de escravos. As
mudangas promovidas pela presenga estrangeira, seja do imame marroquino ou

do traficante e do missiondrio europeus, ndo agradam os suditos do rei que

16 Correspondence (1977-1986). Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.
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reprovam, igualmente, o abandono de certos usos e costumes pelo rei e sua
corte.

O imame acaba por usurpar o trono e promove uma islamizagao for¢ada
dos pagdos. Entre estes ultimos, alguns buscam o exilio, outros se deixam
converter ao islamismo. Os recalcitrantes sao condenados a escravidao. Nota-se
uma representacdo cinematografica assaz critica a violenta expansao
mugulmana na Africa ocidental, bem como ao papel das elites locais que, em
troca de alguns privilégios, traiu os seus. Como se encontra no material de
divulgacdo do filme: “Para chegar aos seus fins, com a cumplicidade dos
notaveis, o imame usurpa o trono (golpe de Estado de nossos dias) [...]"."”

Ainda nas palavras do cineasta, Ceddo é “um filme de reflexdes, reunindo
os pedacgos dos fatos e elementos antigos (verdadeiros) e vividos de séculos
atrds até nossos dias”.!® A filmagem exigiu a construgao de uma aldeia e a
producao de figurinos.”A aldeia foi construida no departamento de Mbour na
regiao de Thies, 80 km ao sul de Dacar.

Em seu filme L’envers du décors (1981), Paulin Soumanou Vieyra abordou
algumas questdes da producdo do filme Ceddo, notadamente a montagem
realizada na Franga. Tratou, igualmente, do custo de produgao para filmes com
ambientacao historica, pois figurinos e cendrios significam, em geral, custos
elevados. Para a realizacao do filme, Ousmane Sembene havia obtido um
empréstimo no valor de 20 milhdes de Francos CFA do Banco Nacional de
Desenvolvimento do Senegal (BNDS). Segundo atestado feito pelo cineasta em

17 de margo de 1976, seus livros, filmes e sua casa avaliada em 6 milhoes de

17 Promotional material, undated. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.

18 Promotional material, undated. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.

19 Dossier Ceddo (1976-1977). Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.
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Francos CFA foram penhorados e estariam a disposi¢cao do credor em caso de
nao pagamento dos 20 milhdes de Francos CFA.%

O cineasta recebeu a permissdo para filmar Ceddo em 1975. Causa
estranheza que a grafia do nome nao foi objeto de questionamento do
Ministério da Defesa que autorizou as filmagens.?! Apds a realizagao do filme,
houve a censura oficial por motivos futeis, segundo o cineasta. Ele chegou a
reclamar ao senhor Abdou Bame Gueye, do Ministério das Finangas do Senegal,
em carta datada de 7 de maio de 1984, do prejuizo que lhe custava a interdicao
do filme desde 1977. Apesar da interdi¢ao e do prejuizo, Sembene fez repasses
num montante de 6 milhdes de Francos CFA. Todavia, o pagamento de algo em
torno de 25% da divida tinha sido “comido” somente pelos juros.”? Em 29 de
maio de 1984, o cineasta escreveu para o diretor do BNDS para solicitar uma
reconsideragao sobre o 4gio da sua divida junto ao banco e uma audiéncia para
tratar do seu caso. Quando Sembene escreveu essas duas missivas em maio de
1984, ele sabia que o seu filme Ceddo ja tinha recebido a autorizagao, em 27 de
abril de 1984, para ser exibido a partir de julho daquele ano.?® Apesar de sete
anos sem poder exibir o seu filme no seu proprio pais, o cineasta senegalés
tinha ainda a esperanga de poder, enfim, saldar a sua divida junto ao BNDS.

Pode-se inferir que a divida colossal junto ao BNDS foi o principal fator

explicativo do longo intersticio (dez anos) que o cineasta senegalés passou sem

20 Financial documents (1976-1987). Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.

21 Letter from Jean Collin to O. Sembene (November 28t 1975). Correspondence (1977-
1986). Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.

22 Expressao usada literalmente e também entre aspas na carta de O. Sembene para A. B.
Gueye.

2 Financial documents (1976-1987). Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.
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poder filmar novamente.? Outros problemas se somavam a divida como, por
exemplo, a falta de informagao sobre a receita direta e indireta obtida com o
filme Ceddo pela firma de promocao e distribuicdo Nevin-Productions durante
quatro anos. O seu diretor Ridha Behi chegou a ser intimado pelo diretor da
Domireew.?

Sem poder contar com a exibicdo do filme no Senegal, o cineasta
senegalés se concentrou com a venda dos direitos para a distribuicao de Ceddo
no mercado cinematografico europeu e norte-americano. Os direitos para
comercializagao do filme Ceddo eram cedidos por 20 mil Francos Franceses por
cinco anos conforme a correspondéncia de Ousmane Sembene.?* Em carta para
o diretor da New Yorker Films, o cineasta informa que a interdicao do filme no
Senegal representava um duro golpe financeiro.”

Em meados de 1977, Penny Averill, responsavel pelo programa do
London Film Festival, escreveu para o cineasta senegalés para manifestar o seu
interesse em poder contar com Ceddo em sua programacao. Segundo Averill, o
filme deveria agradar muito os britanicos.?® Dias depois, o cineasta recebeu uma

carta de Larry Kardish, do departamento de filme do Museum of Modern Art de

24 Depois de Ceddo (1977), Sembene voltou a filmar Camp de Thiaroye somente em 1987.
Malgrado o seu envolvimento em 1982 com um novo filme, o projeto cinematografico sobre
Samory Touré ficou inacabado. Logrou, no entanto, fazer série épica composta de seis
episodios, produzida para a televisdao (Vansina, 2010, p. 751).

% Letter from O. Sembene to R. Behi (Dakar, September 14, 1983). Correspondence (1977-
1986). Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.

26 Ver por exemplo a carta do cineasta senegalés para a firma polonesa Film Polski datada
de 26.08.1977. Correspondence, 1977-1986. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center &
Archive, Indiana University Bloomington.

77 Letter from O. Sembene to Daniel Talbot (Dakar, August 26t 1977). Correspondence,
1977-1986. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.

2 Letter from Penny Averill to Ousmane Sembene (London, July 22 t, 1977).
Correspondence, 1977-1986. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.
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Nova Iorque. O remetente informava o seu destinatario que estaria em
setembro em Dacar e que gostaria de encontra-lo. Manifesta também o seu
interesse em apresentar o filme Ceddo no MoMA, durante uma programacao de
filmes senegaleses em janeiro de 1978.* Ainda em 1977, Ousmane Sembene
recebeu um convite para participar do VI festival internacional de cinema de
Figueira da Foz em Portugal®® Convite que ele aceitou, segundo a sua
correspondéncia. O filme exibido em Figueira da Foz foi Ceddo.

O alto custo dos filmes como Ceddo poderia ser uma das explicagdes para
a falta de filmes histéricos ou com ambientacdo histérica nos primérdios da
cinematografia africana. Depois de Ceddo (1977), outros filmes de longa-
metragem com roteiros ambientados num passado africano pré-colonial
chegaram as telas do cinema. Para ficar em trés exemplos: Sarraounia (1986) de
Med Hondo, Yeelen (1987) de Souleymane Cissé e Guimba, un tyran, une époque
(1995) de Cheick Oumar Sissoko. Outros filmes de Gaston Kaboré e Idrissa
Ouédrago, entre outros cineastas africanos, tém uma ambienta¢do imprecisa em
termos cronologicos, as vezes, sumariamente atemporal.

Se o filme de Ousmane Sembene foi prejudicado pela censura e, por
conseguinte, pela tardia recep¢ao do publico e da critica africana, 0 mesmo nao
aconteceria com Sarraounia (1986) de Med Hondo e que recebeu o primeiro
prémio no FESPACO de 1987. O éxito de Sarraounia permite inferir que o
publico e a critica estavam preparados para um filme ambientado numa Africa
pré-colonial. Baseado no romance homoénimo do escritor nigeriano Abdoulaye

Mamani, o filme de Med Hondo tinha por personagem principal uma mulher

2 Letter from Larry Kardish to Ousmane Sembene (N.Y., July 25t%, 1977). Correspondence,
1977-1986. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.

% Letter from José Vieira Marques to O. Sembene (Lisbon, August, 25%, 1977).
Correspondence, 1977-1986. Collection ID: LMC 2943, Black Film Center & Archive,
Indiana University Bloomington.
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africana que liderou uma resisténcia a ocupagao francesa no norte do atual

Niger no final do século XIX.

A Africa “pré-colonial” em Ceddo

No filme Ceddo, a presenca forasteira de um missiondrio europeu e de
um imame marroquino serve de baliza temporal, porém sem precisar
historicamente a chegada de ambos naqueles confins da Africa. Sabe-se que a
islamizacao nas cidades do império mandiga ja estava em curso no século XIV.
Nos reinos praieiros da Africa ocidental, alguns deles passaram por mudangcas
econdmicas, sociais, politicas e culturais diante do impacto provocado pelo
comércio atlantico. Os relatos de viagem de André Alvares Almada, Richard
Jobson, André Donelha e Pieter Van den Broecke, para ficar em alguns
exemplos referentes ao periodo entre o final dos Quinhentos e as primeiras
décadas do Seiscentos, mostram que, neste periodo entre 1580 e 1630, a regiao
do rio Gambia contava com fulas, mandingas e jalofos que participavam deste
comércio com os europeus (Malacco, 2016). Cristdos e muculmanos se
encontram na Senegambia e fazem comércio.

Na narrativa filmica de Ceddo, a religido crista e a mugulmana sao duas
invasoras e destruidoras de uma autenticidade africana. Para o cineasta
senegalés, a expansao islamica foi violenta, sobretudo sob a forma da Jihad. O
cristianismo também teria sido violento uma vez que aparece como cumplice
do trafico de escravos. Ambas religides monoteistas teriam, assim, promovido a
escraviddo na Africa. Além disso, ambas religides promoveram mudangas nos
usos e costumes tradicionais. Cabe ressaltar que, durante as filmagens, o

cineasta recorreu a dois conselheiros religiosos: o imame El Hadji Abdoulaye
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Sarr e o padre Henri Gravrand. Este ultimo chegou a solicitar ao cineasta a
inclusao de seu nome nos créditos do filme.*!

Como ja afirmou Jean Copans (1980: 850), nao é possivel de identificar
uma época precisa ao filme. Algumas referéncias historicas remetem a
diferentes periodos ou séculos da chamada Africa pré-colonial. Também
Vianney Masson (2024: 260) afirma que a narrativa de Ceddo condensa varios
séculos e apresenta anacronismos. No entanto, alguns fatos precisam ser

contextualizados. Como afirmou Bethwell Allan Ogot (2010: 1068):

A propagacao do islamismo esteve, portanto, associada a
dominagio politica em numerosas regides da Africa, como bem
o ilustra o caso da Senegambia, onde a oposi¢ao entre as teorias
mugulmanas e os regimes dos ceddo (senhores da guerra) serve
de pano de fundo a histéria da regido.

Para Boubacar Barry (2010: 314), o trafico de escravos alterou a ordem

social na Senegambia no século XVII:

Tal comércio engendrou o reino da violéncia, reforcado ainda
pelo carater guerreiro e arbitrario dos regimes sebbe (singular
ceddo: chefe de guerra), regimes estes simbolizados pelos
respectivos reinos do Djamel-Teen do Cayor e do Bawol, Lat
Sukaabe Fall, e do Satigi, do Futa Toro, Samba Gelaajo Jeegi.
Diante da violéncia dos sebbe, o Isla constituiu entdo a tinica
barreira contra o cardter arbitrario da aristocracia. No fim do
século XVII, os adeptos do Islao tomaram as armas quando da
guerra dos marabutos, e, apesar de sua derrota, fomentaram as
trés revolugdes setecentistas — do Bundu, do Futa Djalon e do
Futa Toro. Dessa forma, a oposicdo entre regimes sebbe e
teocracias mugulmanas constituiu o pano de fundo da histdria
da Senegambia, submetida as consequéncias do comércio
atlantico.

31 Letter from Henri Gravrand to Sembene. Correspondence, 1977-1986. Collection ID: LMC
2943, Black Film Center & Archive, Indiana University Bloomington.
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Ao longo do século XVIII, afirma o historiador, “todo comércio atlantico
e, mais especificamente, o trafico negreiro acentuaram a crise politica,
econdmica e social dos Estados da Senegambia” (Barry, 2010: 330). Além disso,
“os aristocratas sebbe reforcaram seu carater guerreiro e impuseram a
centralizacdo do poder mondrquico gragas ao apoio dos escravos da coroa. Em
reagao a imposi¢ao da aristocracia, as comunidades mugulmanas constituiram

enclaves no interior dos Estados, bem como organizaram as revolucdes do

Bundu, do Futa Djalon e do Futa Toro”. Segundo Pathé Diagne (2010: 37):

No fim do século XVIII, a revolu¢ao dos torodo refor¢ou o
sistema de castas no Takrur, acentuando as divisOes entre as
classes. Os camponeses sebbe, os pescadores subalbe e mesmo os
pastores ndomades fulbe buruure foram progressivamente
desprezados. Eles nao foram assemelhados aos benanga-toobe
(sapateiros ou sakkeebe, forjadores ou wayilbe, griots ou gawlo,
etc.) e tornaram-se objeto de uma segregacao da parte dos
nangatoobe (castas superiores). A elite dos marabutos torodo
depreciou cada vez mais a aristocracia dos ceddo e dos
denyanke por ela vencida, assim como todos aqueles que nao
fossem membros das dinastias de marabutos aptas a aspirar a
cargos elevados. Nas sociedades negro-berberes do Saara, as
divisoes religiosas, étnicas e raciais cristalizaram-se pouco a
pouco em castas hierarquizadas.

E provavel que Ousmane Sembéne tenha se inspirado na epopeia de
Samba Gelaajo Jeegi para idealizar uma moral ceddo.®? Afinal, Barry (2010: 338)
informa que o contexto de violéncia introduzido pelo trafico de escravos
favoreceu “a emergéncia desse tipo de senhor da guerra, sustentado pela ética

ceddo.” Barry (2010: 338) também afirma o seguinte:

32 “Samba Gelaajo Jeegi (1725-1731) é o protdtipo do senhor da guerra, cujas exploragdes,
gosto pelo risco, temeridade e coragem alimentam as narrativas lendarias dos grids de
Fuuta Toro. [...] Essa evocagao poética da gesta ceddo através da epopéia de Samba Gelaajo
Jeegi ainda é cantada pelos Sebbe em seus cantos de guerra Gumbala ou Ienngi
acompanhados de tantas sangrentos e de vozes de sangue” (Barry, 2000: 10).
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O Marrocos, por intermédio de seu exército de Orman,
almejava controlar os emirados mouros inseridos no circuito
atlantico, gracas ao comércio de goma e escravos. Por sua vez, a
feitoria francesa de Saint-Louis estava presente em quase todo o
rio Senegal, com o principal objetivo de arrancar o maior
numero possivel de escravos da regiao.

Ainda segundo Barry (2010: 341):

Na segunda metade do século XVII, a derrota militar do
movimento marabuto de Nasir al-Din foi seguida pela
intensificacdo da agao clandestina do Islao contra o poder ceddo
e, também, pelas desastrosas consequéncias do trafico de
escravos em toda regido da Senegambia.

Complementa o historiador (Barry, 2010: 341):

Ap0ds o sucesso dos mugulmanos nesta regido situada nas
fronteiras da Senegambia, foi preciso esperar a segunda metade
do século XVIII para assistir ao triunfo do partido marabuto
torodo, liderado por Sulayman Baal, no Futa Toro, bastidao do
regime denyanke. Este triplo sucesso revelou tanto a
continuidade quanto a solidariedade do movimento dos
marabutos em toda regido da Senegambia, cuja histdria serd, a
partir de entdo, dominada pela luta entre as teocracias
mugculmanas e o poder ceddo.

Nota-se que o contexto histdrico da Senegambia da segunda metade do
século XVII e do primeiro quartel do século XVIII era conhecido do cineasta
senegalés. Na documentacao de Ousmane Sembene no Black Film Center &
Archive, da Universidade de Indiana em Bloomington, ha um “dossier sur le
Mali” da lavra de Mamby Sidibé (1891-1977). O texto datilografado de 29

paginas pode ter sido uma encomenda do cineasta ou um material de pesquisa
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que remonta ao seu projeto do “documentdrio historico” sobre o império
Songhai.®

A periodizagao utilizada por Mamby Sidibé ¢ mais de uma historia
politica por sucessdao de reinos e dividida cronologicamente em séculos. Se o
historiador recorre ao termo Idade Média ao tratar do quadro temporal de
alguns impérios da Africa subsaariana, ele nido empregou o termo “pré-
colonial” ao discorrer sobre a formagao do império do Mali.

Por seu turno, o cineasta senegalés nao pretendia fazer um filme
histérico. Trata-se mais de um filme de ambientacdo historica. Segundo o
historiador José d’Assuncao Barros (2007: 129), os filmes de ambientagao
histérica sao aqueles de enredos criados livremente, mas sobre um contexto
historico bem estabelecido. Ceddo seria assim um filme de ambientagao historica
fluida, cujo enredo fomenta uma reflexao critica sobre o passado africano, mas
também sobre o presente africano. Como ja mencionado anteriormente, o texto
do material de divulgacdo colocou lado a lado a usurpacgao do poder pelo
imame em épocas passadas e o golpe de Estado do tempo presente.

Para Phyllis Taoua (2010: 14), Ceddo ¢ um filme no qual Ousamne
Sembene situa suas reflexdes sobre submissdo e resisténcia “dentro de um
quadro que abrange varios séculos, o que lhe permite explicar o Senegal atual,
ao mesmo tempo que abre novas possibilidades para imaginar o passado”.
Como um espelho, a Africa pés-colonial tem a sua imagem refletida naquela
pré-colonial. A prevaléncia de interesses convergentes de grupos nativos e
estrangeiros se daria em detrimento da soberania e da autenticidade da

populagao africana.

3 Letter from Mali’s Information and Tourism Office to O. Sembéne (Bamako, Dezember
7% 1962). Correspondence (1963-1967). Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.

3 "Dossier sur le Mali" par Mamby Sidibé, (undated). Collection ID: LMC 2943, Black Film
Center & Archive, Indiana University Bloomington.
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A narrativa filmica em Ceddo obnubila uma escravidao africana nas
sociedades de linhagem e uma estrutura de poder ceddo. A escravidao aparece
como resultado de uma pressao externa sob as comunidades africanas.’® Porém,
a escraviddo era disseminada na Africa. Para John Thornton (2004: 152), a
organizagao social preexistente foi “muito mais responsavel do que qualquer
forca externa para o desenvolvimento do comércio atlantico de escravos”.
Afinal, os europeus nao possuiam os meios, tanto econdmicos quanto militares,
para impelir os lideres africanos a participar do trafico e do comércio atlantico
(Thornton, 2004: 185)

O filme tampouco aborda a opressao impetrada pelos sebbe e o poder
ceddo no século XIX. O cineasta senegalés reproduziu um discurso
historiografico proprio ao nacionalismo africano que seria colocado em questao
mais tarde. Como mostrou o historiador Mamadou Diouf (1990), a resisténcia
de Lat Dior e suas hostes contra os franceses serviu para um discurso
nacionalista, quando, na verdade, Lat Dior estava defendendo os privilégios da

classe dominante e a sua soberania.

Uma periodizacao controversa

O problema da periodizagio da histéria da Africa ja foi tratado por
africanistas desde o projeto editorial da Histéria Geral da Africa da UNESCO.
No final do século XX, houve uma discussao mais aprofundada entre os
africanistas. Na altura, a historiadora Catherine Coquery-Vidrovitch (2004)
propds uma periodizagao da histdria africana em escala continental. A sua
proposta se esquivou da histéria quadripartida no estilo francés (Antiga,
Medieval, Moderna e Contemporanea), da historia regional no estilo anglo-

saxao (Norte da Africa, Africa Ocidental, Africa Central, Africa Oriental, Africa

3% Sobre a escravidao no cinema africano, cf. Ribard (2022).
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Meridional) e daquela periodizacao aritmética formal de século a século
aplicada a historia africana (Coquery-Vidrovitch, 2004: 62). Esta forma de
periodizagdo por séculos se encontra, por exemplo, nos dois volumes do
dicionario de Histéria da Africa de Nei Lopes e José Rivair Macedo (2017; 2022).

Nas ultimas décadas, outros africanistas evitam o uso de uma
periodizacdo com referéncia a épocas, eras ou idades de uma cronologia
ocidental. A divisao da historia da Africa em trés periodos (pré-colonial,
colonial e pds-colonial) tem uma série de limitagdes. Para Coquery-Vidrovitch
(2004: 32), trata-se de uma periodizagao “muito pouco afro-centrada”. Outra
limitacdo seria a centralidade do periodo colonial. Ha ainda o problema da
teleologia, ou seja, de ver os acontecimentos do chamado periodo pré-colonial
dentro de uma logica que lhes explica pelo seu fim, isto ¢, o periodo colonial.

O prefixo da palavra pré-colonial indica um tempo anterior ao periodo
colonial da Africa subsaariana. Mas a sua elasticidade temporal pode ir de
tempos mui remotos até o século XIX, quando se pressupde iniciar o periodo
colonial na Africa. Nota-se que tamanho arco temporal deixa de ter qualquer
valor heuristico para o estudo da historia. Cabe ainda lembrar que o norte da
Africa conheceu varias formas de colonizagio (fenicia, grega, romana...) durante
a Antiguidade. Assim, as contradigdes sao inerentes ao uso do termo pré-
colonial para a histéria da Africa. Se houve um periodo colonial na
Antiguidade, entdo, caberia ser distinguido do periodo colonial da época dos
impérios da Europa moderna. Uma subdivisao da periodizacao poderia
redundar na Africa “pré-colonial” da Idade Antiga e na Africa “pré-colonial”
da Idade Moderna. Entre as duas, entdo, haveria uma Africa da Idade Média.
Nota-se o quanto a periodizagao a partir de referentes externos pode mais
obnubilar do que esclarecer em termos de processos historicos para todo um
continente. Escusado ainda é lembrar que o historiador John Iliffe (1997) nao

limitou o “fato colonial” a um conjunto de ac¢des vinda do exterior do
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continente africano. Ele fez da histéria interna da Africa uma histéria de
colonizacdo por povos africanos na longa duracao, a comegar por aqueles que,
gradualmente, tomaram o controle da terra por meio da agricultura. Nota-se
que a domesticacao da natureza pode ser entendida como um processo de
colonizacao.

A periodizagao para a histéria da Africa é fundamental pelas razdes ja
apontadas pela historiadora Catherine Coquery-Vidrovitch ao fazer sua critica a
“biblioteca colonial”. Como afirmou a historiadora francesa, “a periodizacao
nao tem um objetivo em si, mas sim um objetivo pratico de tentar trazer alguma
ordem a compreensdao complexa do mundo.” Nesse sentido, a periodizacao é
mais uma ferramenta, um procedimento descritivo e analitico “para inserir o
fluxo ininterrupto da historia em uma estrutura que faga sentido” (Coquery-
Vidrovitch, 2004: 39). Cabe ressaltar ainda que “periodizar é ir além da
descrigao linear dos fatos para propor uma interpretagio da histéria. E por isso
que nenhuma periodizagdo pode ser definitiva, excluindo outras perspectivas”
(Coquery-Vidrovitch, 2004: 33).

Escusado é lembrar que o historiador nigeriano Jacob Festus Adeniyi
Ajayi (1929-2014) considerava o periodo colonial como apenas um episddio em
uma longa e rica histéria da Africa (Boahen, 2010: 947). J4 o historiador ganense
Albert Adu Boahen (2010: 949) fez a seguinte conclusao sobre o propalado

impacto do colonialismo no continente africano:

[...] se bem que o colonialismo tenha sido indubitavelmente um
simples capitulo de uma longa histéria, um episddio ou
interlidio nas multiplas e diversas experiéncias dos povos da
Africa, que em parte alguma do continente durou mais de 80
anos, representou, no entanto, uma fase de extrema importancia
do ponto de vista politico, econdmico e mesmo social.
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Ademais, os periodos chamados de pré-colonial e pods-colonial tém
duragdes muito distintas e abarcam processos histdricos em tempo e espaco
muito dispares. Outro limite é a propria nocao de colonizagao, pois o periodo
pré-colonial se refere a uma época anterior aos impérios coloniais da Europa do
século XIX. Nota-se que a historiografia ocidental nao reconhece como periodo
colonial os séculos de expansdo arabo-mugulmana na Africa setentrional e
mesmo na Peninsula Ibérica. Mas a colonizagao nao foi um apanagio europeu.
Ao tratar do filme Ceddo, Ute Fendler (2024: 175) considerou a presenca arabo-
mugulmana como uma “primeira colonizagao”.

Em seu livro Africa negra, Elikia Mbokolo (2009: 461) empregou o termo
de reis “fantoches” para aqueles alinhados ao “partido marabutico” como no
caso do reino Waalo no século XVII. No entanto, o historiador sugeriu que as
instalacbes arabes nos confins da Africa fossem também vistas como elementos

de um processo colonial. Segundo Mbokolo (2021: 484):

Um dos efeitos mais duradouros do trafico de negros foi o de
desencadear o processo colonial nas diferentes frentes em que
teve lugar. Se as implanta¢Oes europeias sao as mais visiveis,
devem considerar-se também as instalagdes arabes, ja ativas na
costa oriental, a0 passo que nas regides saelianas, depois da
tentativa de conquista marroquina, foi no século XIX que a
penetracao arabe se tornou mais forte.

A relagao causal do processo colonial com o comércio de escravos € assaz
controversa. A generalizagdo de um comércio milenar no continente africano
dificulta ainda mais a periodizacdo de uma histéria para todo continente.
Outras formas de escravidao africana nao redundaram em colonialismo. Por
outro lado, houve colonialismo em areas onde as sociedades nao conheceram a
escravidao. A escravidao parece nao ser um marcador valido para a

periodizac¢do da historia do continente africano.
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A periodizacao da histéria da Africa ainda é um tema em aberto. Sem
pretender resolver o problema, pode-se, a0 menos, afirmar que certos termos
como “Africa pré-colonial” sao de pouca validade epistemoldgica, pois nada
mais indica do que um periodo no qual certos elementos podem ser
identificados como agentes do colonialismo europeu do século XIX mesmo que
ainda em forma embriondria como no contexto histérico do filme Ceddo (1977),
do cineasta senegalés Ousmane Sembene (1923-2007).

Cabe ainda fazer uma ressalva com base na critica de africanistas de uma
geracdo passada sobre a mudanca social na Africa. Para o historiador Patrick
Manning (1983), aquela primeira geracao questionou as concepgdes anteriores
de que as mudancas na Africa pré-colonial tinham sua origem basicamente na
influéncia externa de europeus ou de outros estrangeiros como os arabes.
Assim, buscou-se romper com a imagem de uma Africa eterna, imutavel ou
como um compoésito de sociedades estdticas. A ideia da Africa estagnada e
resistente as mudangas se encontra tanto no discurso mais conservador,
notadamente algumas variantes do afro-pessimismo (Wilderson, 2021), quanto
no discurso mais progressista que idealiza por vezes uma Africa ancestral. Tal
equivoco persiste, talvez, pela dificuldade de se conhecer as mudangas
ocorridas durante épocas passadas. Inclusive, essa dificuldade foi tratada por
Catherine Coquery-Vidrovitch (2004), ao propor uma periodizagao a partir de
continuidades e mudancas no continente africano que nao necessariamente
tiveram correspondéncia com aquelas que ocorreram em contextos extra-

africanos.

A fic¢ao como efeito do real

Em seu livro Histoire et psychanalyse, Michel de Certeau (2002) tratou da

relagao de duas disciplinas (historia e psicandlise) entre ciéncia e ficgao. Para o
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autor, a historiografia se credita de uma relacdo com o real porque o seu
contrario é colocado sob o signo do falso (Certeau, 2002: 54). Do lado do irreal
estaria a ficcdo. Ao analisar o discurso em nome do real e que pretende se opor
a ficcdo seja ela mitica, literdria, cientifica ou metafdrica, o autor demonstra que
a ficcao é um discurso que “informa” o real, mas nao pretende nem o
representar, nem se atribuir algo em seu nome. Ja a historiografia seria um
misto de ciéncia e de fic¢ao, segundo Certeau (2002: 56-57).

Para Michel de Certeau (2002: 57-58), toda a narrativa que conta “o que
se passa” ou “o que se passou” se reveste de uma autoridade de testemunha
daquilo que é ou daquilo que foi. A historiografia adquire essa autoridade ao
apresentar e interpretar os “fatos”. Assim, o seu discurso se torna credivel em
nome da realidade que ele supde representar.

Como observou o historiador Mamadou Diouf (1996), embora o filme
Ceddo tenha uma componente histdrica, Ousmane Sembene inscreve o presente
em sua dramaturgia. Afinal, alguns aspectos do filme remetem mais a Africa
pos-colonial do que ao seu passado pré-colonial. Alguns pontos criticos do
filme podem ser interpretados a luz dessa perspectiva diacronica. Cabe ressaltar
ainda que o cineasta trata mais da memdria do que da historia.

Em geral, a memdria ndao separa de forma precisa e linear os
acontecimentos. Em Ceddo, o tempo é tao confuso quanto o espago onde
transcorre o drama. Provavelmente, as informagdes do cineasta senegalés para
fazer a sua mise-en-scéne tinham também origem na oralidade. Comprimidas na
memoria, as reminiscéncias nem sempre permitem a reconstrucao dos fatos
como eles se sucederam no passado. Nesse sentido, passado e presente podem
se confundir. Essa confusdao pode ter uma explicacdo de ordem mais
psicoldgica.

Michel de Certeau (2002: 87) distingue o modo diferente como histéria e

psicandlise trata a relacdo entre passado e presente. A primeira pde um do lado
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do outro, enquanto a segunda reconhece um dentro do outro. No filme Ceddo, a
diegese mescla imagens e sons para lograr uma temporalidade em que passado
e presente se confundem. Em termos sonoros, o afro-jazz de Manu Dibango e o
gospel I'll Make It Home Some Day! na voz de Arthur Simms fazem a ponte entre
as imagens que representam um passado e a musica que emerge do presente.>

Em 1976, a carreira internacional do musico camaronense Manu Dibango
estava consolidada, notadamente apds os seus albuns Soul Makossa (1972),
Makossa Man (1973) e Africadelic (1973). Em 1976, a agenda de Manu Dibango
lhe obrigava a viajar muito. Em julho daquele ano, por exemplo, ele se
encontrava no seu pais natal. Por isso, ele ndo respondeu imediatamente o
convite de Ousmane Sembene. Porém, madame Dibango antecipou ao cineasta
que o seu marido ficaria “encantado” de compor a musica para o filme.>” Em
carta de abril de 1976, o musico escreve para o cineasta senegalés para
manifestar a sua satisfagdo em compor a musica para o filme Ceddo. Informou
ainda da sua ida para Dacar em setembro daquele ano para a preparagao das
comemoragoes do septuagésimo aniversario de Senghor e que a ocasiao vinha a
calhar para tratar da banda sonora do filme.* Em abril de 1977, Ousmane
Sembene foi informado que Manu Dibango faria um concerto no Olympia de
Paris em meados do préximo més. Nessa altura, estava sendo produzida a capa

para o disco do filme Ceddo.*

% No Making-Of de Ceddo (Vieyra, 1981), cabe atentar para as perguntas de Vieyra e as
respostas de Sembene sobre o processo de montagem. Entre outros aspectos, o cineasta
considera a montagem uma fase muito importante por ser a fase de combinar som e
imagem.

% Letter from Marie Josée Dibango to O. Sembene (Abidjan, July 24% 1976).
Correspondence (1977-1986). Black Film Center & Archive, Indiana University
Bloomington.

3 Letter from Manu Dibango to O. Sembene (Abidjan, August 9% 1976). Correspondence
(1977-1986). Black Film Center & Archive, Indiana University Bloomington.

% Letter from R. Le Couviour to O. Sembene (Paris, April 15 1977). Correspondence (1977-
1986). Black Film Center & Archive, Indiana University Bloomington.
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Ja o gospel afro-americano no filme tem relagdo com uma sequéncia de
imagens que sugere uma diacronia. Trata-se de uma missa realizada na
paroquia de Sao José de Cluny de Dacar (Fendler, 2024: 181). Essa sequéncia no
filme contrasta com a anterior como se a missa e a multidao de fiéis fossem
produtos da visdo onirica do principe, sobrinho do rei Demba, ou da visao
premonitdria do missiondrio do século XVII.

Nesse jogo de planos e sequéncias, a representagio da Africa pré-colonial
€, a0 mesmo tempo, uma representagao da Africa pos-colonial. A ficgdo é um
efeito do real, como ensina Michel de Certeau. Por outro lado, Ousmane
Sembene acreditava que as pessoas podiam forjar o seu futuro. Para o cineasta
senegalés, o devir africano nao seria mera atualizagio do passado se os
africanos tivessem uma consciéncia historica mais apurada. Tal consciéncia

/1,

seria resultado das formas como as pessoas “interpretam sua experiéncia da
evolucao temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal que possam
orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo” (Riisen, 2001: 78).

Por fim, cabe apontar para o potencial utdpico de Ceddo. Como sugere
Ute Fendler (2024), a jovem princesa que volta para por fim a ingeréncia
estrangeira que provocou uma situagdo conflituosa no reino é como um
pressagio de novos tempos. Ao revisitar o passado africano, Ousmane Sembene
busca dar-lhe um lugar no futuro sem recorrer as categorias exdgenas para a
historia africana como, por exemplo, periodo pré-colonial.

Ao tratar sobre a nogao de tempo dos africanos de outrora, a historiadora
Catherine Coquery-Vidrovitch (2004: 58) insistiu na ideia de que o tempo seria
aprendido mais de forma ciclica do que linear, mais como um continuum do que

uma divisdao entre passado, presente e futuro. Desse modo, o filme Ceddo

inaugura no cinema essa temporalidade africana.
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