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RESUMO

O presente trabalho busca discutir a constru¢ao de um personagem negro de
historias em quadrinhos durante o periodo da Segunda Guerra Mundial. Trata-
se de Whitewash Jones, personagem da revista em quadrinhos Young Allies, da
Timely Comics. Debateremos a fungao politica cumprida pelos quadrinhos
durante o conflito, entendendo Young Allies como parte da guinada destas
revistas em direcao a mobilizagdo da populagao para se somar ao esfor¢o de
guerra. Whitewash Jones aparece como um personagem dedicado a compor um
grupo multiétnico de parceiros-mirins do Captain America, que visa a posicionar
os Estados Unidos como uma terra de harmonia racial e democracia. O modo
como Whitewash Jones ¢é representado, contudo, refor¢ca muitos dos
esteredtipos negativos relacionados a populagdo negra americana, o que,
acreditamos, revela o lugar que estes editores e artistas imaginavam ser natural

aos negros do pais.

PALAVRAS-CHAVE: Quadrinhos; Segunda Guerra Mundial; racismo; Capitao

América.

ABSTRACT

This work seeks to discuss the construction of a black comic book Character
during the period of World War II. The character in question is Whitewash
Jones, from the Young Allies comic book published by Timely Comics. We will
discuss the political function fulfilled by comics during the conflict,
understanding Young Allies as a part of the shift in these publications towards
mobilizing the population to Join the war effort. Whitewash Jones appears as a
Character dedicated to being part of a multiethnic group of Captain America’s
sidekicks, aiming to position the United States as a land of racial Harmony and
democracy. However, the way in which Whitewash Jones is represented
reinforces many of the negative stereotypes related to the African American
population, which, we believe, reveals the place that these editors and artists

imagine to be natural for blacks in the country.
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Os quadrinhos de super-herodis durante a Segunda Guerra Mundial.

Neste artigo buscaremos empreender uma andlise do personagem de
histéria em quadrinhos Whitewash Jones, criado em 1941 por Joe Simon e Jack
Kirby na editora Timely Comics? Este € um momento em que a producao das
historias de super-herdis esteva voltada para repercutir e apoiar o esforco de
guerra americano, com histdrias que buscavam educar a sociedade americana
para o sacrificio e o patriotismo e reforcar a ideia de unidade nacional. Sendo
um personagem negro, possivelmente o tinico da editora, este personagem nos
ajuda a refletir sobre os modos como a empresa e seus artistas pensaram o lugar
do negro americano nesta conjuntura.

A entrada dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial, apos um
acontecimento da magnitude do ataque a Pearl Harbor, contribuiu para que o
desenvolvimento das narrativas de super-herdis a partir dos anos 1940
caminhasse na direcao de uma adesao menos matizada aos interesses
governamentais do que inicialmente acontecia. Criados no final dos anos 1930
os super-herdis em seus primeiros momentos possuiam em suas histdrias uma
consideravel carga de critica social. Os herdis lidavam com politicos corruptos,
empresarios exploradores, gangsters opressores e criminosos que aterrorizavam
o trabalhador comum. Da demanda por uma agao forte que restaurasse uma
certa nogao popular de justiga, surgem estes seres que restabeleciam a ordem
com os punhos (WRIGHT, 2001, p. 22-26).

Apos Pearl Harbor, contudo, as histérias ganharam um forte tom
ufanista e contornos de propaganda, adotando o propdsito declarado de apoiar
o esfor¢o de guerra americano e o governo que o conduzia. Antes mesmo da

entrada dos Estados Unidos na Guerra ja havia a presenca deste tema nos

2 A Timely Comics se tornaria, nos anos 1960, a conhecida editora de quadrinhos Marvel
Comics.
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quadrinhos, seja como forma de apelar a conjuntura internacional para atrair os
leitores, seja também como intervencdo na disputa politica pela entrada dos
Estados Unidos na guerra contra o Eixo. Joe Simon e Jack Kirby, ao lancarem
em marco de 1941 o personagem Captain America tinham o objetivo consciente
de fazer frente a posigao isolacionista que predominava no pais (LAWRENCE,
2003, p.2).

Mas, estando o pais oficialmente fazendo parte do conflito, os
quadrinhos tomaram para si tarefas de propaganda muito especificas: ajudar a
unificar a populacao em torno do esfor¢o de guerra, alimentar a vigilancia (e a
paranoia) em torno a espides e quintas-colunas em potencial, combater a
propaganda do Eixo, desumanizar o inimigo e defender a causa americana
como justa (SCOTT, 2014, p.19). Era comum que as revistas estimulassem
atividades de mobilizacdo da populagao, como a venda de bonus de guerra, a
economia de itens prioritdrios ou a coleta de sucata. Alguns artistas serviram as
Forcas Armadas, como é o caso de Stan Lee, Jack Kirby e Joe Simon, que
trabalhavam na Timely Comics neste periodo.

Para além da iniciativa individual de artistas engajados na disputa
politica em torno da guerra, ou daqueles foram levados até ela por forca do
alistamento militar, houve também um esforco planejado do governo
americano no sentido de organizar a producao das revistas em quadrinhos e
seu conteddo durante a guerra. Havia uma percep¢do na administragao
Roosevelt de que politicas governamentais mais agressivas de propaganda,
especialmente aquelas ligadas a experiéncia da Primeira Guerra Mundial,
tinham sido malvistas pela popula¢dao, davam margem para paralelismo com as
iniciativas fascistas no mesmo campo e eram, em muito sentidos, ineficientes. O
governo desenvolve entao uma dita “estratégia da verdade”, que consistia em
terceirizar o papel mais direto de propaganda para entidades privadas
fortemente alinhadas com o Executivo. Uma das iniciativas desta estratégia foi a

criagao da Writers” War Board (WWB), uma entidade em tese privada, mas que
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recebia financiamento do governo e reunia escritores, jornalistas e pessoas
envolvidas com diferentes tipos de midia com o objetivo de montar o que eles
mesmos consideraram a maior maquina de propaganda da histéria (HOWELL,
1997, pos.795-797).

Dentro do WWB foi formado um Comics Comittee com o objetivo de
acessar este meio de comunicacao extremamente popular, barato e com um
sistema de distribuicdo razoavelmente eficaz. O Comics Comittee foi capaz de
forjar uma relagao préxima com as principais editoras de quadrinhos da época,
que por sua vez ganhavam favores e preferéncias tendo, por exemplo, acesso
privilegiado aos insumos necessdrios para produzir o papel usado nos
quadrinhos, e que eram racionados durante a guerra. Mais papel significava
mais revistas e mais lucro. Jean-Paul Gabilliet aponta que a Segunda Guerra
Mundial e a onda patriotica que povoou o ambiente foi o fator determinante
para o boom dos quadrinhos de super-herdis (GABILLIET, 2009, pos.826). Neste
sentido, ao se alinharem as politicas governamentais, as editoras se colocavam
na condicao de baluartes do patriotismo americano e se posicionavam
comercialmente em um contexto politico de exacerbacdo nacionalista. As
editoras associadas se comprometiam a desenvolver histérias em sintonia com
as advogadas pela WWB e receber indicagdes sobre possiveis alteragoes a serem
feitas nelas.

Um dos pontos de maior insisténcia do Comics Comittee se dava em
relagdo ao modo como o0s inimigos japoneses e alemaes eram representados
nestas revistas. Havia uma preocupacao de que os inimigos pudessem ser
subestimados nas narrativas e, tendo em vista a necessidade de vender ao
publico a manutengao de um forte espirito de sacrificio, bem como uma postura
impiedosa diante de uma guerra total, as orientagdes eram explicitas no sentido
de desumanizar por completo a na¢do inimiga. Assim, para além daquilo que ja
era legado pelas tradi¢des de representacao de asiaticos nos Estados Unidos,

com esteredtipos que fundamentavam e eram fundamentados por praticas e
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politicas racistas de reagao a forte imigracao chinesa e japonesa no século XIX;
havia também uma orientagao politica institucional voltada para aprofundar
estes esteredtipos raciais. Os japoneses, neste sentido, foram o alvo preferencial.
Nas revistas de super-herdis dos anos 1940 eles eram representados em feigoes
monstruosas, em tom de pele amarelado ou esverdeado, com presas e garras
imensas, salivando como se fossem animais (HIRSCH, 2014).

Esta aversdo e paranoia em relacdo ao estrangeiro tinha o objetivo de
gerar coesdo interna para enfrentar as necessidades da mobilizagdo para a
guerra e, a0 menos um exemplo curioso nos fornece indicagao dos variados
modos como este chamado pode ter sido interpretado pelos leitores. Nas
paginas da revista Captain America os jovens leitores eram convocados a formar
clubes dos Sentinels of Liberty, e ajudar a combater “espides e traidores da
América”. Os clubes recebiam por meio das revistas instru¢oes em tom militar e
cada um deles elegia um capitdo, que por sua vez escrevia “memorandos” para
o “Capitao América” sobre a conduta de seus membros. As orienta¢des vindas
da revista incluiam comprar o maximo de bonus de guerra possiveis, arrecadar
fundos para a cruz vermelha, economizar papel, recolher sucata e celebrar e
apoiar o governo. Os clubes eram estimulados a realizar e enviar relatos de
“atos patridticos” em troca de um certificado de mérito (ver, por exemplo
Captain America #3, #7, #13). Joe Simon, cocriador do personagem, relatou que

malas de cartas chegavam a Timely Comics todos os dias:

Centenas de clubes dos Sentinels of Liberty estavam sendo
formados para servir o seu pais, como orientado pelo Captain
America. Jovens patriotas acusavam pessoas de traidores e
malfeitores. Pessoas com nomes de origem alema relatavam que
estavam sendo acusados de fazerem transmissdes de radio

suspeitas ou de serem quintas-colunas (STEVENS, 2015, p. 27).
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O estimulo a que os jovens americanos estivessem mobilizados para
acusar e delatar pessoas, excitados com a possibilidade de encontrarem todo
tipo de atividade entendida como espionagem ou traicao, e aprendendo a ler o
mundo em uma dinamica de “nds contra eles” que romantizava o papel dos
Estados Unidos como nagdo, e do governo americano como forca politica,
formaram o panorama da atuagao politica destas revistas de super-herdis nos
anos da guerra. Como destaca J. Richard Stevens (2015, p.27), é possivel antever
neste cendrio o caldo de cultura no qual se desenvolveria, nos anos seguintes, a
politica macarthista de perseguicao politica e o panico moral do pos-guerra, um
contexto em que também os quadrinhos acabariam sendo colocados como alvo

de tentativas de censura e questionamento.

O “amigo negro”: Whitewash Jones e os Young Allies.

Nos quadrinhos dos anos 1940 da Marvel uma presenca se destaca para
além da enorme quantidade de personagens brancos que combatem o crime e
lutam em defesa dos Estados Unidos na Guerra. Trata-se do personagem
Whitewash Jones, que aparecia na revista Young Allies, lancada como um
derivado das historias do Captain America. Esta revista era estrelada por Bucky,
o parceiro-mirim do Captain America, um tipo de personagem que era comum
na ficcao de aventura americana. Estes personagens tinham a pretensdo criar
uma maior identificacao entre as criangas com as revistas e costumavam servir
também como alivio comico na narrativa.

Em meados de 1941 Bucky passa a estrelar uma revista prépria onde ele
lidera uma equipe de criancas que se envolvem na Guerra e lutam contra os
inimigos do eixo. Junto a ele estdo 5 outros personagens: Toro, o tnico que
possui superpoderes, era o parceiro mirim do Human Torch e possui os
mesmos poderes que ele; Percyval “Knuckles” O’toole era um garoto irlandés-

americano bom de briga e acostumado a vida nas ruas; Jefferson Sandervilt era
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o garoto de familia abastada que possuia recursos e capacidade intelectual para
ajudar nas aventuras; Henry “Tubby” Tinkle era um garoto obeso que
frequentemente servia como alivio comico, do mesmo modo que o personagem
que mais diretamente nos interessa, Whitewash Jones.

Jones era o garoto negro do grupo, ajudando a perfazer um cenario
multiétnico que pode ser lido tanto como um esforco por retratar os Estados
Unidos como uma terra de harmonia racial, como um apelo ao engajamento da
populacdo nao-branca no esforco de guerra. Este personagem, contudo,
condensa boa parte dos estereodtipos relacionados com a populacdo negra nos
Estados Unidos. Stuart Hall entende que os estereotipos sdao construidos a partir
de uma relacao de poder em que os grupos e classes subalternizadas tem a
representacao acerca de si fixada por meio da reducdo a umas poucas
caracteristicas que ajudam a reduzir, essencializar e naturalizar as diferencas. O
esteredtipo ajuda a estabelecer parametros para aquilo que é considerado
normal e o que é entendido como anormal e, em sua rigidez, ajuda a forjar e
consolidar um sistema de exclusao. Ao ser uma pratica social de imposicao de
uma visao de mundo a partir de grupos dominantes, Hall entende a
estereotipagem como um aspecto da hegemonia. O autor define este conceito
essencial do léxico politico gramsciano como sendo o mecanismo de producao
da lideranca de uma classe social por meio da construcdao de consensos
generalizados que parecem naturais e inevitaveis (HALL, 2016, p.189-193).

Neste sentido, os esteredtipos no personagem comegam pelo seu proprio
nome, Whitewash, que é a palavra inglesa para a tinta de cal, liquido branco
usado em pintura de muros, cercas e paredes que, por ser mais barato que tinta
comum, é comumente associado, especialmente no sul dos Estados Unidos, a
pobreza (ROBINSON, 2008, pos.129). Além disso, whitewash é uma palavra que
pode ser usada como verbo. To whitewash pode significar a agao de esconder,
maquiar ou minimizar aspectos negativos de uma pessoa, entidade ou questao;

ou, em uma perspectiva relacionada as dinamicas étnico-raciais, pode significar
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“embranquecer”, a adocao ou imposi¢ao de caracteristicas fenotipicas e
culturais associadas ao branco norte-americano para um povo ou individuo
nao-branco.

E dificil entender as razdes para a escolha deste nome especifico para o
personagem, uma vez que nao pudemos encontrar nenhum registro que
fornecesse indicagdes deste motivo. Mas é razoavel supor que a escolha do
nome Whitewash para um personagem negro contou com algum grau de
malicia ou pretensa comicidade.

Para além disso, Whitewash Jones retne diversos estereotipos
relacionados a populacdo negra americana. O personagem era desenhado tendo
como base a tradigdo dos minstrel shows, um tipo de apresentagao artistica
tipicamente americana e que fez muito sucesso no pais entre o século XIX e o
inicio do século XX. Estas performances tinham como marca a presenga de
atores brancos que pintavam seus rostos de preto com uma mistura de rolhas
de champanhe queimadas e trituradas e dgua ou vaselina e pintavam grossos
labios vermelhos, pratica que ficou conhecida como blackface. Posteriormente,
atores negros também desempenharam papéis assim. Nestas performances
predominava a parodia comica do negro como sendo um tipo de pessoa
estupida, preguicosa, acovardada, atrapalhada, supersticiosa e conformada
(SPRINGHALL, 2008, p. 57-70). Este tipo de representagao consolidou o
esteredtipo do chamado coon, termo de conotacao fortemente racista derivado
da palavra do idioma inglés para guaxinim, e que indica um personagem negro
que carrega estes tragos exagerados como marcas de identificagao. O esteredtipo
do coon teve forte presenca nos primeiros anos do cinema americano,
inicialmente em curtas-metragens e depois nos longas, principalmente por meio
do trabalho de Stepin Fetchit (BOGLE, 2003, p. 7-8).

Nome artistico do ator negro Lincoln Perry, Stepin Fetchit atuou em
dezenas de filmes nas décadas de 1930 e 1940 e se tornou o mais conhecido e

bem-sucedido artista negro de Hollywood em sua época. Seus personagens
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costumavam girar em torno do esteredtipo do coon, tendo tido enorme sucesso
em popularizar este tipo de performance (BOGLE, 2003, p. 39-43). Quando a
Marvel Comics relangou em 2009 as revistas dos anos 1940 dos Young Allies
uma introdugdo escrita pelo produtor cinematografico Michael Ulsan
reconheceu que o personagem Whitewash Jones tinha sido criado a maneira
dos personagens de Stepin Fetchit (ULSAN, 2009, p. 6).

Whitewash Jones era, portanto, desenhado com elementos das
convengoes do blackface, com labios exageradamente grandes e vermelhos, olhos
constantemente arregalados e com a adigao de que sua cor de pele variava
pintada de marrom, preto ou cinza a depender da vinheta ou da edigao (Figura
1). Este padrao de representacdo visual esta presente em diferentes modelos de
personagens negros estereotipados, dentre eles o coon, que nos parece o mais
apropriado para entender Whitewash Jones. Era comum, e isto se verifica
especialmente na primeira edicdo de Young Allies, que seu cranio tivesse
formato bastante diferente dos demais membros do grupo (Figura 2). Estes
desenhos das fei¢oes e formatos do rosto de Whitewash Jones o aproximavam
muito mais do padrao com que os vildes, especialmente os inimigos de guerra
japoneses, eram desenhados. O motivo para isto parece menos ser uma
vilanizacdo do personagem, que nunca € colocado sequer proximo de uma
posicao assim nas narrativas, e mais uma confluéncia no modo como japoneses
e negros, ambos entendidos como diferentes do padrao de personagem branco,
eram representados. O modo animalesco como japoneses eram mais
frequentemente desenhados, em comparag¢ao com os também inimigos alemaes,
por exemplo, passa por uma leitura do japonés como sendo de uma “raca”

distinta.
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Figura 1
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Revista Young Allies #1, verao de 1941.
Roteiro de Otto Binder e arte de Charles Nicholas Wojtkoski
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Revista Young Allies #1, verao de 1941.
Roteiro de Otto Binder e arte de Charles Nicholas Wojtkoski
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O mesmo se verifica com relagao a Whitewash Jones, e uma passagem da
primeira revista dos Young Allies parece escancarar isto. Nesta histéria o grupo
chega até a Russia a resolve fazer uma apresentagdo como se fossem artistas de
circo. Bucky, o personagem principal e lider do grupo apresenta seu parceiro
negro como sendo “Growlo, o homem-macaco”, enquanto Whitewash Jones
abre as pernas em arco, levanta os bracos pendendo na altura dos ombros e
comega a guinchar imitando o animal (Figura 3). Se levarmos em conta que as
teorias que se valiam de andlises morfologicas pretensamente cientificas para
estabelecer comparacdes hierarquicas entre os seres humanos tinham grande
disseminacao nesta época, é razoavel concluir que a sua representacao grafica

estava atravessada por este tipo de visao. (GOULD, 2014, pos.147-240)

Figura 3

INTRODUCING --
GROWLO, THE
, APE-

figpeag, MAN.!

Revista Young Allies #1, verao de 1941.
Roteiro de Otto Binder e arte de Charles Nicholas Wojtkoski

A composicao grafica do personagem em questdo é complementada
pelas roupas com as quais ele é desenhado, uma vez que o uniforme costuma

ser uma parte fundamental da identidade dos personagens importantes nas
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narrativas de super-herodis. Nos Young Allies, Bucky e Toro, os dois parceiros
mirins de Namor e do Captain America usam uniformes de super-herois; Jeffrey,
o garoto rico, usa um terno; Knuckles, o garoto da rua, usa camisa e
suspensorio; e Tubby usa camisa e boné. Whitewash Jones, por sua vez é

sempre desenhado usando um zoot suit (Figura 4).

Figura 4

{
AH KNOWED DERE
FELLAS, IVE o WAS SOMETHING AH
GOT MONEYY,

Yy

WHAT LUCKITHERE'S
THE KHAN AND HIS MENS

Revista Young Allies #3, primavera de 1942.
Roteiro de Stan Lee e arte de Al Gabriele

Este tipo de vestimenta era associado a juventude proletdria de grupos
étnicos minoritarios dos grandes centros urbanos dos Estados Unidos dos anos
1940, especialmente negros e os chamados latinos. O zoot suit consistia em
variagoes de ternos de variadas cores em tamanho longo e largo; com ombreiras
amplas e grandes lapelas; calgas folgadas e plissadas afunilando até o tornozelo;
chapéus de abas largas; sapatos de bico fino e solado grosso; e uma corrente
longa pendendo do cés ou do bolso (PEISS, 2011, pos.10). Em todas as histdrias
Whitewash Jones aparece usando um terno assim e, na edi¢ao 17 de Young
Allies, Jeffrey convence os demais amigos que o gosto de Jones para roupas é
exagerado e eles resolvem leva-lo para provar roupas mais conservadoras
(Figura 5). Na composicao geral de Whitewash Jones e do grupo de

personagens ao qual ele faz parte a escolha pelo zoot suit parece mais um
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elemento de estereotipia e de destaque de Jones em relacao aos demais como

um personagem existente para ser ridicularizado.

Figura 5

NE DAY AS THE YOUNG ALLIES
ARE WINDOW SHOPPING ~~~

MANS LOOKIT DAT || YOUR TASTE, WHITEWASH,
SUIT ~== IT SKO'_J| PaINS ME EXCESSIVELY !
LD WEAR MORE

YOUSE SOITENLY
COULD STAND A
NEW OUTFIT)

Revista Young Allies #3, verao de 1941.
Roteiro e arte nao creditados

Nas histérias Whitewash Jones também é relacionado ao ato de comer
melancias, uma associagdo com um esteredtipo muito difundido nos Estados
Unidos originado no sul do pais apds a aboli¢ao da escravidao. A iniciativa de
parte da populagao negra recém-liberta em se dedicar a plantar, vender e
consumir melancias foi generalizada e transformada em indicativo de
infantilidade, preguica, desleixo e falta de higiene. Imagens de pessoas negras
em plantagdes de melancias, comendo as frutas displicentemente, em grupos,
sujando-se e em situagdes que insinuavam pouco apreco ao trabalho e a vida
ativa circulavam na forma de pinturas e cartdes postais. Estes clichés ganham
corpo e tornaram o ato banal de comer uma melancia em um mecanismo de
reacionario que “provava” a suposta insensatez da aboli¢do e a tragédia que

teria advindo dela (BLACK, 2018, p. 64-66). Na primeira edi¢ao de Young Allies
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o personagem Whitewash Jones é introduzido pelo protagonista Bucky que diz
que ele sabe fazer uma gaita soar, ao que Jones responde dizendo que também é
bom com uma melancia. Na edi¢do nimero 6 da revista o personagem ataca
soldados nazistas e o proprio Adolf Hitler cuspindo sementes de melancia
neles. Na edigdo nimero 3 quando o grupo estd dormindo, sdo desenhados
baloes onde aparece o que cada um deles esta sonhando e Jones sonha estar
comendo uma melancia. E na edigao namero 10 os colegas correm preocupados
em busca de Whitewash Jones apenas para encontrd-lo em casa comendo

melancia (Figuras 6, 7 e 8).

WHITEWASH JONES,
WHO CAN MAKE A
HARMONICA TALK!

YEAH MAN! |
IS ALSO GOOD ON
DE WATER-
MELON.”

Revista Young Allies #1, verao de 1941.
Roteiro de Otto Binder e arte de Charles Nicholas Wojtkoski

Figura 7

ETWAIT A MINUTES GIVE 17 70 EM,
AH- SHOULD HAVE WASH Y/
- SOME WATER — ‘ - -
MELLON SEEDS
IN MAY POCKETS

Revista Young Allies #6, janeiro de 1943.
Roteiro de Stan Lee e arte de Don Rico
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Figura 8

GN*I"I'HAT" NAAH! Y'SEE ., DAT
PO WAS HIS SOUL... HIS

H¥ ) BODY WUZN!T DERE...
I MEAN... AAAH/!
FERGIT IT!

Revista Young Allies #10, julho de 1943.
Roteiro de Stan Lee e arte de Al Bellman

A esta marca de “comedor de melancia” soma-se também a de
preguicoso, havendo referéncias na revista a ideia de que o personagem ¢ muito
mais afeito ao descanso do que ao trabalho em relagao aos demais. Na edigao
numero 2 de Young Allies, hd uma vinheta onde todos os membros do grupo
estao pescando e o tnico que estd dormindo ¢ Whitewash Jones. Ja na edicao
numero 4, ao se deparar com uma situagao de perigo Jones retruca: “porque nao

'II

fiquei em casa na cama, como minha mae me falou!”; e na edicdo seguinte ele
responde a uma sugestao de que todos fossem dormir dizendo que agora sim

estavam falando sua lingua (Figuras 9, 10 e 11).
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Figura 9

FDIS HURTS ME )
MOREN YOU,

FISHIN’ ¢
BE GO0,

Revista Young Allies #2, inverno de 1941.
Roteiro e arte nao creditados

Figura 10
‘5 THOUGH "ﬂTﬁ l’i THER
Venes N His N\ e G
T
BEHALF, N =X /M A
TORO'S FLAME } AH STAY <

POWER
RETURNS
70 HIM IN

MVF./.AME.'\ ,
IMGETTING { N

ORY...ITS R
{ COMING ON

Revista Young Allies #4, verao de 1942.
Roteiro de Stan Lee e arte de Al Gabriele
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Figura 11

HOT DOBG,! VoW
YOURE TALAIN'
MAMH LANGUAGE!

LETS GO BACK
AN’ GIT SOME
SLEEP/

SO 7THATS 177}
o WFLLHOLO A A
B\ couNC/L OF

HAZA D 142 I

Revista Young Allies #5, outono de 1942.
Autor do roteiro desconhecido e arte de Don Rico

Jones também € muito mais medroso e supersticioso que os demais. Ha
vinhetas em que o tinico do grupo que é desenhado com expressdes de medo
em face de algum perigo € ele. Na primeira edi¢ao da revista, quando o leitor
ainda nao foi apresentado aos personagens, a primeira aparicao de Whitewash
Jones ocorre apds Bucky e alguns membros do grupo expulsarem um bando de
espides. Resolvida a contenda Jones aparece com parte do corpo escondida atras
de um muro, o rosto assustado e pergunta se “eles ja foram” (Figura 12).
Algumas pdaginas depois, quando o grupo adentra um cemitério, Whitewash
Jones se desespera de medo e tenta fugir, sendo segurado pelos colegas. Ele tem
medo de fantasmas, uma marca de incultura, infantilidade e covardia que
aparece em varias edi¢Oes da revista. Na situagao acima descrita um dos colegas
se dirige a ele e diz: “sua ignorancia me choca” (Figura 13). Paginas adiante, na
mesma edig¢ao, Jones € o tnico do grupo que se apavora diante de um esqueleto
humano que eles encontram. A expressio de medo que Jones faz nesse
momento reforga as referéncias de blackface nos tragos do desenho e sua postura

€ espalhafatosa, algo que comumente acontece quando ele é ilustrado em
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situagoes assim (Figura 14). Nas edicoes de numero 2 e 6 o personagem
novamente se assusta com supostos fantasmas, sendo sempre o tnico do grupo
que cré nessas apari¢Oes sobrenaturais e o Unico a ser desenhado com fei¢oes

exageradas de pavor.

Figura 12

NT COMIC MAGAZINE...THE YOUNG ALLIES

DON'T WORRY,
TUBBY. YOU'RE

Revista Young Allies #1, verao de 1941.
Roteiro de Otto Binder e arte de Charles Nicholas Wojtkoski

Figura 13

AH SUDDENLY
REMEMBAH'D, FELLAS.

DE G-G-GHOSTS
ME. YOU KNOW KNOW DAT/
THERE'S NO SUCH

Revista Young Allies #1, verao de 1941.
Roteiro de Otto Binder e arte de Charles Nicholas Wojtkoski
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Figura 14

TEmE WS WIL T IR YW SV W Wl VY Siw W VET YN TWm UV, Seil f Eivd W

FF-F-FELLAH S e -

LL=L=L-LOOKS

Revista Young Allies #1, verao de 1941.
Roteiro de Otto Binder e arte de Charles Nicholas Wojtkoski

Whitewash Jones € também o mais atrapalhado, estipido e incompetente
do grupo. Ja na sua primeira apari¢ao nas revistas do grupo ele sai de trds do
muro que se escondia e tropeca no rifle que carregava, quebrando-o (Figura 15).
Na edi¢do ntimero 2 ele é arrastado para a dgua por um peixe que estava
pescando e na edicdo niimero 6 ele tropeca e cai no oceano quase se afogando e
chamando a atengao de inimigos. Nesta mesma edicdo ele demonstra
dificuldade de contar até cinquenta uma vez que s6 possui dez dedos nas maos
(Figura 16). Jones também fala sempre em um inglés repleto de imprecisdes, no
limite da inteligibilidade. Era comum em revistas em quadrinhos o uso de
linguagem coloquial para construir as falas dos personagens, inclusive a escrita
de palavras de modo incorreto do ponto de vista ortografico, seja com o
objetivo de reduzir o texto a ser inserido nos balGes seja para denotar de modo
mais marcante a oralidade. Apesar de isto estar presente em algum grau em

quase todos os personagens de Young Allies é evidente que no caso de
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Whitewash Jones isto era muito mais acentuado, especialmente no que diz
respeito as confusdes pronominais e aos erros de conjugacao verbal. Este inglés
caricato e mal falado, que também era tipico dos personagens de minstrel shows,
ajuda a compor o contexto em que o personagem ¢ estupidificado em relacao

aos demais.

Figura 15

OWQO.’ AH DONE
OFS.! 2 8 STUBBED MAH TOE”
| EXCUSE ME E) --AND BUSTED
WHITEWASH. &\ MAH RIFLE!

Revista Young Allies #1, verao de 1941.
Roteiro de Otto Binder e arte de Charles Nicholas Wojtkoski

vqggt ES/
il

Figura 16

Revista Young Allies #6,
janeiro de 1943.

Roteiro de Stan Lee e arte de
Don Rico

FELLAS — LOOK
VER THERE.”
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O fato evidente de Whitewash Jones ser negro também é enfatizado
explicitamente em varios momentos nas histdrias, em tom jocoso. Na primeira
edicdo da revista ha uma vinheta em que estao todos do grupo em volta de uma
fogueira comendo peixes e se comenta que os “esquimds” tém uma dieta a base
de peixe, ao que Jones responde que ele deve ser um tipo de “esquimo escuro”
(Figura 17). Logo adiante na histdria o grupo estd na Europa e precisa se passar
por franceses, Whitewash Jones entao pergunta se existem criangas francesas
escuras. Na edicdo 6 é narrado um episodio semelhante quando os amigos se
encontram em uma base nazista e fingem ser descendentes de alemaes, ao que
um nazista pergunta apontando para Jones: “o que € isto?”. Na vinheta seguinte
a esta pergunta vemos o rosto de Whitewash Jones em close, ele sua
amedrontado, seus olhos estao olhando para cima, a boca dele esta entreaberta,
seus labios tomando praticamente a metade do rosto. A piada, que comega com
o espanto do nazista em ver um negro reivindicar-se alemao, se transfere para o
rosto de pavor nos tracos exagerados e estereotipados em que o personagem era
desenhado (Figura 18). Na edi¢do numero 4, quando o grupo estd em uma
caverna, Jones diz que o lugar estd mais escuro do que a sua pele bronzeada.
Mais adiante, na mesma histéria, quando o grupo cai em uma poca de lama
Whitewash Jones diz que por mais que ele se limpe seu rosto permanece da
mesma cor (Figuras 19 e 20). Fica evidente que o fato elementar do personagem
ser negro era pensado como um elemento comico para as narrativas de Young

Allies.
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Figura 17

iy vy &

THSEY TASTE

4

V7

/’4//5// 4/’ )

AFTER ALL, THE
ESKIMOS LIVE

g«//éﬁ

Revista Young Allies #1, verao de 1941.
Roteiro de Otto Binder e arte de Charles Nicholas Wojtkoski

Figura 18

Revista Young Allies #6, janeiro de 1943.
Roteiro de Stan Lee e arte de Don Rico
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Figura 19

ILL TURN ON MY FLAME
AND LOOK AROUND *

BoyZ IT AM EVEN
DARKER HERE DEN

Revista Young Allies #4, verao de 1942.
Roteiro de Stan Lee e arte de Al Gabriele

Figura 20

Y I KEEPS WIPIV' DE
MUD OFF BUT MAH
FACE AM STILL DE
SAME COLOR !

Revista Young Allies #4, verao de 1942.
Roteiro de Stan Lee e arte de Al Gabriele
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Um personagem negro, possivelmente o tinico, havia sido criado como
derivado das aventuras do super-herdi mais importante da editora, evolvido
em narrativas que se dedicavam a discutir o tema mais importante da
conjuntura politica mundial, combatendo nazistas e as demais forgas do Eixo,
ajudando a propagar o patriotismo e as mitologias norte-americanas. Dentre
elas a ideia de que os Estados Unidos era uma terra de harmonia racial, uma
democracia em luta contra tiranias externas que ameagavam a sua existéncia.

E, no entanto, este personagem também era desenhado de modo
animalizado e estereotipado, como um comedor de melancias preguigoso, um
supersticioso que tinha medos pueris e ingénuos, que por vezes se acovardava e
por isso nao inspirava total confianca, que tinha dificuldade de executar tarefas
e realizar raciocinios simples e que tinha em todos estes atributos e na sua
propria pele o motivo de ser entendido como uma piada. Young Allies revela,
portanto, nao apenas o esfor¢o de uma sociedade no combate ao nazifascismo,
mas também os limites da democracia americana, e o lugar que uma
intelectualidade artistica branca pensava ser natural aos negros do pais. Por 20
edi¢Oes, entre 1941 e 1946, Young Allies abrigou Whitewash Jones até que, na
esteira do fim da Guerra, ambos a revista e o personagem deixam de ir as

bancas.
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