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Resumo

A proposta desse artigo é apresentar algumas reflexées
sobre o texto teatral Bumba, meu queixada (1979) do gru-
po Unido e Olho Vivo. Para isso, analiso as varias temati-
cas abordadas ao longo da estrutura dramatica — aciden-
tes de trabalho, diferenca salarial, movimento grevista,
exploracdo do trabalhador pelo patrdo, organizacao
sindical — com o intuito de estabelecer um dialogo com a
conjuntura social do pais no momento de sua produgao.
Palavras-chave: Bumba, meu queixada. Teatro.
Trabalhadores. Engajamento.

Abstract

The proposal of this article is to present some reflections
on the Uni&o e Olho Vivo text Bumba, meu queixada
(1979). For that, | analyse hour the several themes used
throughout the dramatical structure — ind accidents, wage
differenees, movement striker, boss’s exploitation of the
staff, syndical organization — establish a dialogue with the
social and politics conjuncture of the country on that
time.

Keywords: Bumba, meu queixada. Theater. Workers.
Enrollment.

Refletir sobre a producéo cultural no Brasil no pés-
1964 requer atentarmos para a ampla produg¢do desse
periodo na tentativa de se decifrar os varios caminhos
percorridos por artistas e intelectuais para produzir e di-
vulgar uma arte de protesto em um momento impar da
historia do pais: o regime militar. Este regime instaurou-
se em 1964 com ajustificativa de defender a ordem social,
politica e econdmica contra o perigo comunistal. Foi
marcado por um governo autoritario, que institucio-
nalizou a tortura e censurou as manifestacgdes culturais,
suspendeu as elei¢bes diretas para governadores e
presidentes da republica, e criou o bipartidarismo.

Este momento vivido na histdria do pais é tido como
um dos mais violentos e opressores devido as circuns-
tancias proibitivas lideradas por governantes dispostos a
extinguir a liberdade cultural e politica.

No campo cultural, sobretudo p6s-1968, com a pro-

! HABERT, Nadine. A década de 70. Sdo Paulo: Atica, 1994.

mulgacdo do Ato Institucional n®. 5, a politica proibi-
tiva dos militares foi imposta de maneira mais enérgica
sobre as producdes artistico-culturais que apresentavam
critica a politica desenvolvida pelos militares. Pois em
resposta a essas formas de contestagdo, implementou-
se a censura de musicas, de pecas teatrais, de filmes,
prendeu-se, torturou-se, exilou-se e foram mortos artis-
tas e intelectuais sob a alegacéo de serem subversivos e
espalharem a desordem no pais.?

Tendo em mente esse panorama de incertezas, muitos
intelectuais, no inicio dos anos 70, com o crescimento e
aconsolidacao de umaindustria cultural no Brasil, atua-
ram na televisdo, o que possibilitou “[...] bons contratos
aos artistas, inclusive os de esquerda, com o proprio
Estado atuando como financiador de producGes artisticas
e criador de leis protecionistas aos empreendimentos
culturais nacionais.” Marcelo Ridenti destaca varios

2 Ver RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucdo do CPC a era da tv. Rio de Janeiro: Record, 2000.

3 RIDENTI, op. cit., p. 323.
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artistas e intelectuais que vao trabalhar na televisdo: os
cineastas Renato Tapajés e Eduardo Coutinho, que
atuaram no programa Globo Repérter, os dramaturgos
Dias Gomes e Oduvaldo Viana Filho (Vianinha), que
produziram minisséries e telenovelas na Rede Globo.

Varios desses artistas que ingressaram na carreira
televisiva, como Gianfrancesco Guarnieri e Dias Gomes
acreditavam na possibilidade de se produzir bens culturais
de qualidade em grandes midias que atendessem aos
interesses do publico popular.

Mas nem todos os artistas e intelectuais, na década
de 70, enveredaram na logica do profissionalismo da
indUstria cultural. Houve também, iniciativas de resis-
téncia ao seu avango e que se pautavam na produgao
artistica cultural voltada para um publico colocado a
margem da sociedade devido a sua condicao social e ou
cultural. Muitas dessas iniciativas caminham lado a lado
com 0S Novos movimentos sociais como sindicatos, asso-
ciagdes de bairros entre outros, delineando assim, novas
possibilidades de se refletir criticamente sobre a realidade
social, politica e cultural brasileira.*

Das inUmeras experiéncias de artistas e intelectuais
que se mobilizaram junto ao meio popular, destacaremos
aqui, as iniciativas ligadas ao teatro. Para isso, recorremos
a Silvana Garcia, que em seu livro Teatro da militancia®
promove um amplo debate sobre o surgimento de grupos
teatrais independentes que emergem na cidade de Sao
Paulo na década de 70.

Garcia, ao discorrer sobre esse assunto, afirma que
muito desses grupos tiveram vida curta, ndo resistindo
mais do que a uma montagem, havendo, porém grupos
que conseguiram superar as dificuldades e consolidaram
uma trajetoria significativa, o que possibilitou, entdo, que
alguns deles criassem espetaculos que concorrem em
relagdo a qualidade com espetaculos comerciais, che-
gando até a conquistar prémios da critica. No intuito de
analisar sobre as caracteristicas dos grupos, Garcia afir-
ma que nado é possivel pensa-los a partir de uma diretriz
comum. Mesmo assim, sem deixar de reconhecer a
especificidade de cada grupo, Garcia estabelece alguns
aspectos que 0s aproximam como: produzir coletiva-
mente suas pecas; atuar fora do ambito profissional; levar
o0 teatro para o publico da periferia; produzir um teatro
popular e estabelecer um compromisso de solidariedade

4 RIDENTI, 2000, p. 323.

com o espectador e sua realidade. A autora apresenta
ainda um panorama do que foi o0 movimento teatral
independente de periferia em Sao Paulo, por meio dos
objetivos, historicos e propostas dos grupos: Teatro Circo
Alegria dos Pobres, Nucleo Expressdo de Osasco, Teatro
Unido e Olho Vivo, Truques, Traquejos e Teatro, Galo
de Briga, Forja e Nucleo Independente.

Para pensar o processo de criagdo e modo de producio
desse teatro independente, Garcia seleciona e analisa
algumas pecas produzidas por esses grupos. Seu destaque
sdo para as pecas Bumba, meu queixada do grupo Uni&o
e Olho Vivo, Penséo Liberdade do grupo Forja e O aci-
dente de trabalho do Nucleo Independente.

As tematicas das pecas propostas por esses grupos
pautaram-se numa perspectiva de engajamento politico
e cultural, ou seja, optaram por abordar probleméaticas
sociais. Dessa forma, o espetaculo teatral ndo é pensado
como mero meio de entretenimento, mas sim como uma
forma de educar, levando o publico a refletir criticamente
sobre sua realidade social.

Essa perspectiva de producéo teatral, desenvolvida
pelos grupos independentes, pode ser pensada a partir
das contribui¢6es do estudioso americano Eric Bentley®
como uma experiéncia cultural engajada. Segundo ele a
obra de arte engajada é aquela que contesta, desaprova,
critica uma determinada situacéo social estabelecida.

Nesse sentido, as palavras de Bentley nos ajudam a
refletir sobre o fato de que as manifestagdes artisticas
engajadas rompem com o padréo estético de seu tempo,
constituem-se como meio de interferéncia politica e
cultural e estabelecem um didlogo com as questdes
sociais de uma determinada sociedade, apresentando
uma postura politica definida, auténtica e questionadora.

Dando continuidade a discussao sobre o0 engajamento,
Bentley apresenta algumas diferengas entre artistas
engajados e ndo engajados. Para ele os artistas ndo en-
gajados ndo estdo envolvidos com a politica e ndo se re-
conhecem como sujeitos transformadores da realidade
social em que estdo inseridos. J4 os artistas engajados
estdo mergulhados na politica e assumem as conse-
glUéncias de sua postura. O autor salienta também que o
engajamento politico ndo se define apenas em reconhecer
se o artista tem um ponto de vista politico formado, mas
sim em perceber se 0 ponto de vista politico do artista

5 GARCIA, Silvana. Teatro da militancia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.
6 BENTLEY, Eric. O teatro engajado. Rio de Janeiro: Zahar Editora,1969.

114 Cadernos de Pesquisa do CDHIS — n. 35 — ano 19 — p. 113-125 — 2006



compde sua producgéo.

Colaborando com esse dialogo, Benoft Denis’ reflete
sobre esse termo, langando méo da nocéo de Jean Paul
Sartre acerca do engajamento e afirma que o autor enga-
jado tem que ter um compromisso com o social, com a
pretensdo de intervir diretamente na realidade em que
estainserido.

Denis aponta que a partir da concepcéo sartreana, o
escritor € multiplo e deve posicionar-se por meio de
diferentes géneros literarios: romance, panfleto e teatro,
além de ater-se a uma linguagem acessivel para atingir
um publico mais amplo. Tentando assim, uma maior
aproximacdo entre escritor e publico, o que garantiria a
recepg¢ao dos textos engajados.

No caso do teatro, Denis ressalta que este, incontes-
tavelmente, estabelece um dialogo direto entre o autor e
seu publico:

Diferentemente dos leitores, os espectadores estdo
fisicamente presentes; o dramaturgo pode assim medir
imediatamente o efeito produzido por sua peca, “sentir”
como reage o publico e aproximar desse modo um pouco
do sonho de uma literatura ativa e atuante em contato
direto com o presente e reencontrando as expectativas

dos espectadores para lhes dar forma.®

A partir dessas discussdes, podemos estabelecer uma
aproximacdo, entre a proposta de atuagdo dos grupos
teatrais independentes da década de 70, com a nogéo de
engajamento abordada pelos autores — j& que essas
iniciativas buscavam intervir diretamente na sociedade
brasileira, apresentando uma arte inovadora e contes-
tatéria no que se refere ao conteddo e a estética.

Génese e objetivos do grupo
Uniéo e Olho Vivo

O intuito de abordar a criagcdo do Teatro Unido e Olho
Vivo ndo é marcar precisamente a data do inicio da
formacéo do grupo, mas sim, entender a proposta de
um fazer teatral que buscou construir-se a partir de
caracteristicas nacionais e populares. Nesse sentido,
buscamos aqui apresentar um breve histoérico da atuacdo

® o~

DENIS, 2002, p. 83.

e da produg¢do do grupo como também pontuar alguns
de seus objetivos.

O Teatro Unido e Olho Vivo iniciou sua fase em-
brionéria no final da década de 60, com um grupo de
estudantes do Centro Académico da Faculdade de Direito
da Universidade de Sédo Paulo do Largo Sao Francisco.
Um dos membros do grupo, César Vieira, escreveu a peca
O evangelho segundo Zebedeu, que narra através do circo
e da literatura de cordel a histdria da Guerra de Canudos.
A peca foi encenada no Circo do Ibirapuera sempre nos
finais de semana a precos populares.® Ao mesmo tempo,
0 grupo Casardo composto por engraxates, operarios,
estudantes entre outros, situado em um pordo na Ave-
nida Brigadeiro Luiz Antdnio, reivindicava a César Vieira
uma adaptacao para teatro do roteiro cinematogréafico
de Corinthians meu amor, feito por ele anteriormente.
Feita a adaptacgéo, o grupo de teatro Casar&o iniciou seu
trabalho de montagem do espetéculo apresentando-se
na sede do préprio grupo, em bairros da grande S&o Paulo
e no Circo do Ibirapuera juntamente com o teatro do
Centro Académico da Faculdade de Direito do largo Sédo
Francisco.

Esse contato estabelecido no Circo do Ibirapuera,
entre os membros de ambos os grupos, despertou entre
eles o interesse de reunir e debater sobre um fazer teatral
de caracteristicas populares. Desses debates, alguns
objetivos foram estabelecidos, como metas para se
alcangar um teatro popular. Sobre o assunto, César
Vieira, no livro Em busca de um teatro popular® elenca
varios objetivos dos quais destacamos:

O teatro como meio e n&o como fim, trabalho cole-
tivo, auto-critica permanente, Tema relacionado com
a cultura popular, espetaculo dindmico e néo estatico.
Modifica¢des de acordo com sugestdes do publico po-
pular, apresentacdo do espetaculo para operarios e em
bairros da periferia, ingressos a precos reduzidos, mas

a gratuidade s6 em casos excepcionais.

A partir das metas estabelecidas pelos grupos, tem-
se a producédo da pega Rei Momo encenada também no
Circo do Ibirapuera aos finais de semana. A partir dessa
encenagdo em conjunto, temos a jun¢do dos dois grupos

DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Bauru: Edusc, 2002.

9 Ver VIEIRA, César. Em busca de um teatro popular. 3 ed. Santos: Confenat, 1981.

© Idem, p. 220.
% ldem, p. 56.
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e a fundagéo do Unido e Olho Vivo em 1972, na cidade
de Séo Paulo.®?

O grupo Unido e Olho Vivo adota a tatica Robin Hood
de “tirar aqui para dar ali”, que consistia na venda de
alguns espetaculos para a classe média em teatros
convencionais, como estratégia de arrecadar recursos
financeiros para custear as despesas das apresentagdes
do grupo nos bairros periféricos, uma vez que para esses
ultimos os ingressos eram vendidos a pre¢co muito baixo,
0 que mantinha o grupo em sua itinerancia.®

O principal coordenador do grupo, César Vieira, pseu-
dénimo do advogado de presos politicos Idibail Piveta,
teve sua formacao teatral na Escola de Arte Dramatica
de S&o Paulo; local onde conheceu o professor e drama-
turgo Augusto Boal, cujo talento inspirou Vieira em suas
produgdes.'

A trajetéria do Unido e Olho Vivo foi marcada pela
criacdo e apresentacdo de varios espetaculos como: Rei
Momo (1972), Bumba, meu queixada (1979), Morte aos
brancos — A lenda de Sepé Tiaraju (1984), Barbosinha
Futebd Crubi — Uma histéria de Adonirans (1991), Us
Jodo e us Magalis (1996) e Jodo Candido do Brasil — A
revolta da Chibata (2002).

As encenagdes das pegas pelo grupo davam-se, na
maioria das vezes, em Sdo Paulo, em sindicatos, igrejas,
pracgas publicas, escolas, e associa¢Ges de bairros, sempre
seguidas de debates com o publico. Também foram
realizadas apresentacdes no exterior, percorrendo-se
treze paises, entre eles Angola (1981), Cuba (1985), Vene-
zuela (1985), Argentina (1984), Italia (1996) e Franca
(1971). Em reconhecimento ao seu trabalho, o grupo
recebeu, entre outros prémios, os de melhor figurino,
melhor texto, e melhor musica em 1971 e melhor espe-
taculo popular em 1973, todos pela associagédo paulista
de criticos da Arte."

Vale ressaltar que o grupo Unido e Olho Vivo conti-
nua produzindo espetaculos teatrais até os dias atuais.
O grupo dispde de uma sede prépria no bairro Bom
Retiro, em S&o Paulo, onde realiza encenagdes. Ainda

prioriza a itineréncia, com apresentacdes em pracas,
escolas e igrejas nos bairros periféricos de Sdo Paulo.

Processo de criacdo, temas e estrutura
dramatica de Bumba, meu queixada

Dos varios espetaculos produzidos pelo grupo Unido
e Olho Vivo, analisaremos a peca teatral Bumba, meu
gueixada que tem como estrutura dramatica uma au-
téntica manifestacéo da cultura popular brasileira — O
Bumba-meu-boi — e tem como tema central a greve,
inspiracdo adquirida, segundo César Vieira em depoi-
mento concedido ao Centro Cultural Sdo Paulo no dia
11 de julho de 2003, da “[...] histéria da greve de Osasco,
uma greve importantissima, a greve de Contagem em
Minas Gerais, a greve destes operarios Queixadas de Perus
e ja entram pequenas cenas das greves do ABCD com o
Lula, ndo como personagem, mas participando.”® Para
aconstrucdo do enredo dramético de Bumba, meu quei-
xada o grupo Unido e Olho Vivo realizou leituras de di-
versos livros que discutiam sobre as greves e trabalha-
dores. Também entrevistou varios operarios que prota-
gonizaram as greves nesse periodo.'’

Tal peca demandou quase trés anos de pesquisa e
constitui-se como fruto do trabalho coletivo do grupo
Teatro Unido e Olho Vivo, com o texto final de César
Vieira, sendo encenada pela primeira vez no dia 24 de
novembro de 1979, no Teatro Nucleo Expressdo de
Osasco. A peca esta dividida respectivamente em cinco
cenas: Apresentagdo do Bumba, meu boi e a bilha da
verdade; Parque Arco-Iris; Os queixadas; A greve e O
testamento do boi. Observa-se no desenvolver da agéo
dramética, que as cenas ndo apresentam uma seqiéncia
no enredo, mas é comum em todas o conflito entre
opressores (patrBes) e oprimidos (trabalhadores). As
divergéncias entre opressores e oprimidos é bem explici-
ta nos atos, o que pode ser evidenciado na fala e na cons-
trucdo de cada personagens deixando claro ao leitor/
espectador uma dicotomia clara entre os polos negativo

2 No que diz respeito a data de fundagdo do grupo Unido e Olho Vivo, ha divergéncias, pois como César Viera assinala em seu livro Em
busca de um teatro popular, as atividades do grupo foram iniciadas em 1972, bem como Silvana Garcia, em sua obra Teatro da
militancia, também o considera.. J& no site do Teatro Unido e Olho Vivo (www.teatropopularolhovivo.hpg.com.br) sua fundacgéao é

datada de 1966.
Ver VIEIRA, 1981, p. 60.

& R &

GARCIA, 2004, p. 133.

5

2003.

Ver BOAL, Augusto. Hamlet e o filho do padeiro: memorias imaginadas. Sdo Paulo: Record, 2004.

VIEIRA, César. Depoimento. Concedido ao Centro Cultural Sdo Paulo — Divisdo de Pesquisas — Arquivo Multimeios em 11 de julho de

7 Ver in VIEIRA, César. Bumba, meu queixada. Sdo Paulo. Graffiti. 1980, p. 81.
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(patrédo) e positivo (operario).

Vale destacar aqui as reflexées de Silvana Garcia:

Quanto a construgdo das personagens, tanto em
Bumba... quanto em Pensdo Liberdade,® predomina uma
divisdo maniqueista. Porém, na primeira, as persona-
gens sao efetivamente separadas em dois blocos e nédo
h& possibilidade de intercdmbio: os opressores sdo maus

e os oprimidos sdo nobres.*®

Bumba, meu queixada utiliza-se de uma linguagem

simples, recheada de girias, ditos populares, expressdes
grotescas e até mesmo palavrdes, o que da um carater

agressivo a narrativa da fabula, e tal caracteristica é

intencional, j4 que o grupo buscava uma linguagem

acessivel ao publico popular. Selecionamos algumas

expressdes que nos remetem a essa linguagem coloquial
recorrente no texto teatral “Bumba, meu queixada. T
cansado paca.”; “O paia sabe sim. Sabe sim.”; “T&
mangando do sinhé capitdo.”; “Que porra de confusdo?”

Na primeira cena, os personagens sdo: Figuras do

Bumba — Capitéo Carneiro Ledo responsavel em coor-
denar a acdo do Bumba, meu boi. Mateus desempenha

a

funcdo de anunciar ao publico a apresentacdo do

Bumba e a Cantadeira canta as varias musicas da cena.

Jé os personagens Catirina, Vaqueiro, Caboclo do Arco,
Pastorinha e Mané Gostoso aparecem pouco na cena, 0
que dificulta caracteriza-los.

Funcionéarios do Parque de Diversdes Arco-iris:

Babau, funcionario do Parque, apresenta um discurso
muito proximo dos interesses do patrdo. Engenheiro
arrogante e autoritario com seus subordinados. Maria
da Ema esta sempre em atrito com as pessoas e tem falas
preconceituosas. (“Manda ele, capitdo, manda ele que
esse negro tem marca.”).

A primeira cena desenvolve-se no Parque de Diver-

sBes Arco-Iris e restringe-se a apresentagdo do Bumba-
meu-boi e seus elementos representados pelos perso-
nagens Cantadeira, Boi, Mateus, Bastido, Catirina, Ca-
pitdo, Pastorinha e Vaqueiro, que chegam ao parque para
uma apresentagdo diferente das demais apresentadas

pelos Bumbas convencionais, como podemos inferir com

os dizeres abaixo:

18
19
20
21
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Peca teatral produzida coletivamente pelo grupo de Teatro Forja.
GARCIA, 2004, p. 175.

VIEIRA, 1981, p. 28.

VIEIRA, 1981, p. 36.

Mateus: Esta noite vai sé um bumba diferente.
Desconhecido de muita gente.

Capitéo: E atengdo! Hoje aqui, préa povo e pra colibri!
O boi Bumba, o Bumba, meu boi, dotro jeito vai se
chama! E de Bumba, meu queixada, que a estéria vai se
denomina.

O porqué desse nome assim, quem

néo sabe ainda, s vai saber no fim!

Mateus, sabe explica!?°

Mas as figuras do Bumba demoram-se a iniciar a
apresentacéo proposta, o que causa insatisfacdo no pro-
prietario do parque, que chega a mencionar a possibi-
lidade de solicitar a ajuda policial, caso o espetaculo nao
inicie imediatamente.

Babau: O Dono do parque num qué mais espera! Ou
essa joga vai comeca, ou cacéte ele vai manda rola.
Caboclo do arco: Que mande chegéd, que home aqui
vai encontra

Caipora: Dos guardas, seu Kong, o dono do parque vai
precisa

E se a policia num basta, o pistoleiro Hopalong, tai pra

ajudal®

Nesta cena podemos destacar o quadro da Bilha da
verdade, momento em que os elementos do Bumba
servem uma bebida que, segundo eles, “Quem num for
mal encarado, quem tiver carater vai beber o que quisé
vinho, cana, leite e mel”, ji as pessoas que ndo tém
carater vao beber coisas ruins. A Bilha da verdade fun-
ciona na cena como um “detectador de personalidade”,
gue “detecta” o carater das pessoas, possibilitando ao
publico reconhecer o personagem mau-carater e o bom-
carater.

O personagem Bastido oferece a bebida a varios
personagens da cena. Dependendo da reacdo de cada um,
0 publico identifica o seu carater como podemos observar
nas duas passagens em que fica explicito o carater de
Maria da Ema e o Vaqueiro.

Bastiao: Esta é a Bilha da verdade

Quem num for mal cararado, quem tiver carater,
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Vai bebé o que quisé

Vinho, cana, leite e mel

Qué mel, comadre Maria da Ema

(Serve Maria da Ema)

Maria da Ema: (cuspindo)

Brrrr... € 4gua, é agua da ruim, é agua

Do cédo, tem até gosto de sab&o!

Mateus: Que a comadre num tem carater isso ja é
Sabido, de ninguém o fato é desconhecido
Bastido: Quer cana? Quem quer cana da boa?

Vai uma bicada, compadre vaqueiro?

Vaqueiro: Se é da boa, manda uma, amigo Bastido!
(Bastido serve o Vaqueiro)

Vaqueiro: Hummmm, de alambique...

D& até estremelique...

E a lagrima da cana... o choro

Puro... D& outra bicada...

Sendo caio duro!??

Apos os personagens da cena experimentarem a dgua
da Bilha da verdade, Bastido a oferece ao publico, que é
solicitado a participar da cena, como sugerem as rubricas
“Bastido vai servindo pro publico e perguntando —
Bastido espera a resposta e segue servindo e pergun-
tando”, estabelecendo, um momento de interagédo entre
atores e platéia. Como percebemos na passagem acima,
apartir da Bilha da verdade a personagem Maria da Ema
pode ser entendida como uma mulher mau-carater.
Além disso, ela levanta algumas questdes sobre o pre-
conceito étnico e social, que podem ser evidenciadas a
partir do didlogo abaixo:

Maria da Ema: Manda ele, Capitdo, manda ele que esse
Negro tem marca.

Capitao: Arreda, Dona Maria da Ema, arreda!

Qui gente n&o é bicho pré ser marcado!

(Mateus e Bastido dao bexigadas em Maria da Ema)
Maria da Ema: Sai muleque, sai muleque

Bastido: Ta vendo s6 pessoa

Em casa de gente pobre

Abano serve de leque

Fiu de branco é menino

Fiu de preto é muleque.?®

22 |dem, p. 31-32.
2 VIEIRA, 1981, p. 25.
2 VIEIRA, 1981, p. 37.

Apesar das divergéncias entre os funcionarios do
parque e as figuras do Bumba, esta cena € muito alegre
e marcada por constantes intervenc¢des musicais que se
alternam com os dialogos entre as personagens, dando
um carater festivo a peca, aproximando-se muito das
manifestagdes culturais populares.

Na segunda cena o0s personagens sdo: o Mecanico,
responsavel pela manutencdo do Parque de Diversdes
Arco-iris, que se apresenta como um trabalhador ho-
nesto, dedicado e determinado. O Empregado do jogo
das argolas e o Empregado da roleta, assim como o
Mecéanico, desempenham suas fun¢des honestamente e
se colocam indignados com as atitudes onerosas do
patrdo e seus incumbidos.

A Pipoqueira, vendedora de pipocas e amendoim, é
uma pessoa alegre e em varios momentos suas falas sdo
cantadas, Seu Kong, proprietario do Parque Diversdes
Arco-Iris € um homem ambicioso, “prepotente e anti-
patico.” O Anunciador € o responsavel pelo servico de
auto falante do Parque. Anuncia ao publico os servigos
prestados pelo parque. Buffalo Bill é um personagem
agressivo, mau-carater, ambicioso e como indica a ru-
brica Buffalo Bill (com voz americanizada) “Calma, seu
Mecanico. Vamos devagar. Taiquirize.” Taiquirize. Possui
uma voz com sotaque americanizado, o que nos leva a
inferir que seja a uma referéncia a presenga do capital
internacional no Brasil naguele momento. Zé do Barato
€ um encarregado do patrdo que ilude o publico e esta
sempre em divergéncia com os funcionarios do Parque,
que por serem honestos abominam as atitudes do seu
superior.

A cena inicia com o Anunciador apresentando o
Parque de Diversdes Arco- Iris para o publico:

Anunciador: Este é o servigo de alto-falante do Parque
De Diversdes Arco-iris! Vamos la.

Apreciem, apreciem nossos campedes de

Tiro ao alvo! Buffalo Bill, o cérebre Buffalo Bill, que
acerta na mosca até com

Assobiu! (alguém assobia). Atirem! Vocé

D4 trés tiros por apenas cinco cruzeiros!

Vamos 14! Joguem, joguem no jogo da

Roleta dos Clubes! Escolha o Corinthians ou

O Flamengo!...?
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A segunda cena é mais tensa do que a primeira, pois
apresenta os conflitos entre os patrdes e empregados do
Parque de Diversdes Arco-iris: de um lado, o patrio
ambicioso e negligente, representado pelo personagem
Kong, e seus empregados bajuladores: Engenheiro, Zé
do Barato e Buffalo Bill. Do outro, funcionarios como o
Mecanico, a Pipoqueira, o Empregado da roleta, o Em-
pregado do jogo de argolas e a Cigana, integros e ins-
tisfeitos com a administracdo do patréo.

Os conflitos entre o patronato e os trabalhadores
emergem da indignacdo destes com as atitudes dos seus
superiores, que motivados pela ambigao, ludibriam o
publico freqiientador do Parque. Uma passagem que
evidencia o conflito entre as duas classes é o dialogo dos
personagens Kong, Mecanico e Engenheiro:

Kong: [...] Quero essa roda gigante pronta logo que
acaba a fungdo desse Bumba ai!

Mecéanico: Nao vai da seu Kong!

Kong: Como nao vai dar? Eu te pago pra qué?
Mecanico: A correia ndo agiienta nem cinco minutos...

pode até dar morte! Tem que compra uma correia nova!

Engenheiro: Correia nova o qué, s6?! O engenheiro
aqui sou eu!

Vocé é um merda de um mecéanico e mais nada! Remenda
logo.

Mecanico: Nao vou remendar coisa nenhuma! Tem um
puta risco pro publico!

Engenheiro: O publico que se dane! A responsabilidade
é minha!

Vamos em frente.?

Os trabalhadores do Parque de Diversdes Arco-iris,
insatisfeitos com as atitudes dos proprietarios e adminis-
tradores, promovem uma desorganizada revolta contra o
patrao e seus encarregados que, por suavez, os denunciam
a policia, que intervém no conflito. A partir disso, todas
as atividades do Parque séo retomadas, com todos os tra-
balhadores desempenhando suas fun¢es normalmente.

Na terceira cena, 0s personagens, de acordo com a
rubrica, “respondem aos versos em mimicas, acompa-
nhados com efeitos sonoros” aqui representados por:
Papai queixada trabalhador sério e responsavel, acorda

2 Idem, p. 39.
2% VIEIRA, 1981, p. 48.

cedo para pegar no trabalho: Mamae queixada, dona de
casa, executa as atividades domésticas, os dois queixa-
dinhas, filhos do casal estudam e trabalham e Seu
Abdaléo, o patrdo “explorador e comildo.”

Esta cena utiliza-se de uma linguagem menos rea-
lista, uma vez que conta, por meio de simbolos, as difi-
culdades enfrentadas no dia-a-dia da familia de um tra-
balhador, como a escassez de alimentos, a superlotacao
do transporte coletivo, a falta de recursos financeiros,
entre outros. E mencionado também, nesta cena, as arbi-
trariedades do patréo, seu Abdal&o o patrao opressor que
caca violentamente seu empregado. Algumas passagens
da cena ilustram a violéncia de seu Abdaléo:

E seu Abdal&o
Dono da fabrica
Muitas vezes patrao

Explorador e Comilao

De polaina e capacete
Cheio de cacoete
Pensa no empregado
E pummm!

Atira no porco malhado?

O simbolo utilizado para narrar a histéria de um
trabalhador é o porco selvagem chamado queixada, que
guando esta sozinho ndo tem forga, mas quando esta
em bando, ou seja, quando se une a outros queixadas,
torna-se forte. Essa alegoria objetiva chamar a atencdo
dos trabalhadores para a necessidade de se unirem e de
lutarem pelos seus direitos, pois assim eles ganhariam
maior representatividade. Neste interim, duas interven-
¢des musicais ocorrem no inicio e outra no fim do ato, e
desempenhando a fun¢do de anunciar a cena a ser
mostrada e narrar os acontecimentos de uma greve na
cidade de Guarus. Como se observa no seguinte trecho:

Tem um porco do mato

Um porco selvagem

Que quando anda em bando
Vira turma da pesada

Seu nome é Queixada

Teve uma greve na cidade
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De Guarus, onde os operarios
Sabedé dos seu direitos
Asssinaram em cruz

Foi uma briga feia

Durou dezena e meia

Uma briga danada

E os operarios

Chamavam Queixada.?

A quarta cena é a mais extensa. Apresenta um conflito
mais tenso do que as demais. O cenario é uma fabrica
subdividida em quatro planos: refeitorio, escritdrio, sin-
dicato e departamento pessoal, locais onde se desen-
volvem todos os dialogos das personagens. Ela ilustra o
universo dos trabalhadores no interior da Metallrgica
Brasilina, retratando as véarias problematicas vivenciadas
por eles no seu cotidiano. Na trama, os personagens
Mané, Ari, Chuvisco, Zequinha, Sereno, Edmundo, Cei-
¢do e Estela representam os trabalhadores mobilizados
e engajados que lutam pelos seus direitos e contra as
injusticas na fabrica. J4 0 personagem Noberto represen-
ta o operario desarticulado e pouco preocupado com 0s
problemas da coletividade.

O personagem Herr Wolfang, proprietario da Metalr-
gica Brasilina, é o patrdo, ambicioso e negligente com
os direitos e as reivindicacdes dos operarios. E alemao, o
que nos é sugerido com a rubrica Herr Wolfang (com
sotaque alem&o), o que pode ser pensado assim como
0 personagem da segunda cena Buffalo Bill como uma
referéncia ao capital internacional no Brasil. O Engenhei-
ro, o Mestre e a Advogada representam os interesses do
patrao, Herr Wolfang, que passa por cima dos direitos
dos trabalhadores com o intuito de ampliar os lucros da
empresa.

Jé os personagens Comandante, Deputada Concei-
¢do da Rocha e Ministro Canarinho formam a comitiva
encarregada de apaziguar o movimento grevista defla-
grado pelos trabalhadores.

A cena inicia-se no Departamento Pessoal da Meta-
lurgica Brasilina, com a contratacdo do personagem
Mané. Ele é um garoto pernambucano de dezesseis anos,
vendedor de doces, com pouca escolaridade, e busca na

2T VIEIRA, 1981, p. 45.
2% Idem, p. 59.
2 VIEIRA, 1981, p. 57.
% Idem, p. 62.
st ldem, p. 55.

MetalUrgica Brasilina um emprego melhor. Diante das
poucas instrugdes do garoto, o engenheiro responsavel
pela contratacdo o admite na empresa, mas com o salario
menor do que os demais funcionarios. Num primeiro
momento, Mané fica satisfeito com o novo emprego e o
novo salério, mas logo apds o primeiro contato com o0s
demais colegas de trabalho no refeitério da fabrica, Mané
percebe que foi enganado pelo Engenheiro e é incenti-
vado por Zequinha, Sereno e Chuvisco a reclamar junto
ao sindicato a diferenca salarial.

Zequinha: Quanto téo te pagando?

Mané: S6 trés conto. Eles disseram que eu s6 di menor
Zequinha: “Di menor”, o cacete! Isso é macete.

Tu faz trabalho de operario,

Quebra qualquer galho

e num recebe nem o salario?

Sereno: Os homens estéo te fazendo de bobo

Vocé tem que ganha o dobro!

Chuvisco: Mas, nem metade do salario? Caralho!

E pega no ato. Vamo leva ele pro sindicato.

Mané: Que sindicato? Eu t6 bem assim...?°

Além da diferenca salarial na admissao de Mané, esta
cena apresenta ao leitor/espectador varios outros pro-
blemas enfrentados pelos trabalhadores da metallrgica
Brasilina, como os recorrentes acidentes de trabalhos
ilustrados com a fala do operario Sereno:

Sereno: Que porra de confuséo?
S6 essa semana ja teve mais de quatro acidentes
Foi mais de um brago na fornalha,

E agora, como fica a situagao?*®

E também a reclamag&o de Zequinha e Chuvisco com
a falta de gas no refeitorio da Metallrgica, no horario
das refeicdes

Chuvisco: To co’'saco cheio de comé comida fria.
Agora ta faltando gas todo dia...
Zequinha: Pra min é grupo do patrdo: fecha o gas e

economiza um dinheirao!®
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Mané, convencido pelos amigos de trabalho, reco-
nhece que foi ludibriado pelo novo patrdo e, juntamente
com Edmundo e Zequinha, vai ao sindicato fazer suas
reivindicagcdes. Nesse caso, o sindicato é tomado como
uma instituicdo ligada diretamente aos interesses dos
trabalhadores, apresentando-se sem hierarquias e em-
penhado em solucionar os problemas vivenciados por
eles. Uma breve fala do companheiro Edmundo ilustra
aestrutura sindical:

Mané: Ele pode me té feito de bobo, t6 sabendo...
Mas também, muita coisa ja td entendendo...

Quero fazé minha reclamagao trabalhista.

P6 esses cabra na lista. Com lincenga, meu sinhd, posso
fala com o seu dotd?

Edmundo: Aqui num tem licenca, nem sinhd, nem
chefe, nem doté.

Aqui tudo deve ser verdadeiro. A gente s6 se chama de
companheiro.

Zequinha: Num tenho tanto crenca nessa justica e na
sua valenca.

Mas pelo sindicato vale a pena arrisca.®?

No escritério da Metalurgica Brasilina Engenheiro,
Herr Wolfang, Advogada e Mestre estédo reunidos e falam
descontraidos sobre os passaros que ficam presos no
viveiro. Segundo Herr Wolfang, a comida dada a esses
animais tem que ser dosada, apenas na medida para eles
cantarem bem, pois se houver exagero, esses animais
podem extravasar e querer sair da clausura que se en-
contram.

Herr Wolfang: Mas, muita cuidada, Dr. Engenhera.
Cuidado para non exagerar. Ovas, ovas,

Mas no conta certa, compreendida? Ovas

Na medida

Engenheiro: Como néo, Sr. Patrdo, ordem entendida
H. Wolgang: Ovos ha medida. S6 para passaras cantar
bonito. Nom mais.

Senon passaras ficar muito fortes e passaras querer sair
da gaiola... ir la pra

Fora... Passaras querer voar.%

32 VIEIRA, 1981, p. 58.
33 Idem, p. 59-60.
3 VIEIRA, 1981, p. 64.

Essa passagem acima pode ser pensada como uma
metafora da relacdo entre patrdo e empregado. Os “pas-
saros” seriam os “operarios” que, segundo o patrdo, ndo
deveriam ser alimentados com muitas “regalias”, pois
poderiam “voar” e “fugir” da metalUrgica “viveiro”. Ainda
no escritdrio a Advogada, salienta o patréo que na justica
foram feitas mais reclamagdes, tanto do funcionario
Edmundo como outra do Mané. Inclusive o Mestre ad-
verte a Advogada que os funciondrios estdo muitos cha-
teados e vao se reunir para discutir os seus problemas.
Herr Wolfang, ndo se sente ameacado e até ironiza o
fato

H. Wolfang: Deixai eles vir a mim. Eu sou a luz! Eles
sdo mariposa. Von vir a min deslumbrados...

E eu vou fazer eles sair queimados

Em seguida, no refeitdrio, os operarios Chuvisco,
Zequinha, Mané e Sereno discutem sobre a situagdo dos
companheiros de trabalho, Estela e Edmundo, ambos
das Comissdes de Fabrica e que haviam sido demitidos.
Diante desses acontecimentos, os operarios da Meta-
Idrgica Brasilina, juntamente com os da Metal-lex e da
Acobras, entendem que a melhor maneira de lutar contra
as arbitrariedades dos patrées, garantir seus direitos
trabalhistas e pressiona-los para uma negociagédo seria
deflagrar uma greve até que todas as reivindicacdes
fossem atendidas. Os trabalhadores reivindicam:

Mané: E as reivindicagdo? E as pedida?

Estela: Aquelas ja decidida: trinta e cinco por

Cento de aumento.

Das comissdo de fabrica, o reconhecimento

Ceicao: Reajuste de salario, conforme subi o

Custo de vida, mais a volta da turma que foi despedida
Estela: E negociacdo na direta! Trabaiadd e empre-
gado.

Sem nimguém de mediado!3

Os trabalhadores da Metalurgica Brasilina, ainda
reunidos no refeitério recebem a noticia de que os
policiais prenderam violentamente o companheiro Ari.
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Sereno: Deu bode! Deu bode! Encanaram o Ari!
Chuvisco: Desceram o cacete nele?

Sereno: Enchero de porrada! Ele caiu na porta

Da Estacdo. Tava chamando o pessoa

Dos trem pra toma posicdo! A coisa estord: a Agobras
paro!

A Metal-lex pard!

Apito num vai mais soa! Num tem mais

Fumagca no ar! A coisa estord! A cidade par6!®®

Apo6s saberem do paradeiro de Ari, os operarios
ocupam todos os setores da Metallrgica Brasilina e
mantém o Engenheiro, a Advogada e o Mestre como
reféns. Os reféns tentam desarticular Mané e seus
companheiros na luta trabalhista, alegando que sempre
estiveram ao seu lado e que os policiais podem agir com
violéncia para acabar com o movimento. Mané e Ze-
quinha liberam os reféns, que facilitam a invasdo dos
policiais na metalUrgica.

Estela: Os home j& téo ai. Entraro pelo depdsito

De material. O Engenheiro tinha a chave do fundo.
Abriu... Entrd policia, delegado, todo mundo. Pegaro o
Edmundo.

Ele enfrento. O pau comeu. Levd, bateu,

Depois ndo deu... Ficd no chéo...

Levaro ele e mais de trinta companheiro.

Enchero o tintureiro.

Mané: Eles tdo no pateo?

Estela: Tao no pateo, no refeitério, no depdsito de ma-

terial. Invadiro tudo!3®

Juntamente com os policiais, uma comissdo formada
pela Deputada Concei¢do da Rocha e o Ministro Cana-
rinho vai até a Metaldrgica Brasilina negociar com os
trabalhadores a finalizagao da greve. Mas os operarios
se opdem as propostas da comissdo, que apresenta um
discurso nacionalista em defesa da ordem.

Canarinho: Amigos, meus bons amigos, jamais exerci
presséo.

S6 quero o beneficio da Nagéao.

3% Idem, p. 65.
3¢ VIEIRA, 1981, p. 69.
37 Idem, p. 71.
8 |dem, p. 73.
% VIEIRA, 1981, p. 75.

Decretei a intervengédo porque recebi informacao se-
creta e sigilosa

Que a coisa nao estava prosa,

Que tinha poélvora no barril,

Que queriam derrubar o Governo do Brasil®’

A negociacéo entre a comissdo e os trabalhadores
torna-se tensa e o desfecho da greve é violento, com o
trabalhador Zequinha atingido por um disparo vindo da
dire¢do dos policiais.

Comandante: N&o aceitamos negativa. Esta é a tltima
tentativa.

Zequinha: Pode ser uma boa oportunidade. Enquanto
vocé manera eles, Mané,

A turma desce pra cidade. Distrai eles um

Instante e o pessoal se opde distante...

Vai mané

Sereno: Num t6 convencido... Néis sai é vencido...
Comandante: Se ninguém vier parlamentar, vou man-

dar atacar.®®

Né&o sabemos com certeza o que de fato houve com
Zequinha, se morre ou permanece vivo apos ser atingido
pela bala, pois a cena encerra com Mané libertando os
péassaros e falando de maneira alegérica da movimen-
tagdo dos trabalhadores.

Mané: O canério-da-terra ta voando... baixinho...
Opa, quase bateu na parede... subiu... subiu...

Passd do lado da chaminé... Desviou... Pégo o rumo...
Os periquito tdo tudo vuando em bando... passaro pelo
portdo grande...

Tao subindo... ja tdo na altura do canario da terra...Vem
vindo um monte de péassaro da rua...

Se juntaro, Zequinha... Tédo voando junto...

Tao tudo voando junto, Zequinha...

T&o cobrindo o céu...

Tao cobrindo o céu...®®

Considerando as contribuic¢des do estudioso Jo&o das
Neves* a respeito da andlise teatral, destacamos suas

4 NEVES, Jodo das. A analise do texto teatral. Rio de Janeiro: INACEM — Instituto Nacional de Artes Cénicas, 1987.
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reflexdes sobre o personagem no texto dramaético. Se-
gundo Neves, 0s protagonistas no texto teatral carac-
terizam-se por “[...] serem aqueles em torno dos quais a
acdo dramética se organiza. E também por modificarem
as suas atitudes em relagdo ao universo em que estdo
inseridos.” Nesse sentido, podemos considerar Mané o
personagem principal, pois as a¢des dos demais per-
sonagens da fabula desenvolvem-se a partir de suas
acbes. Mané é também um personagem que muda no
decorrer da dramatizacéo, passa de um simples operario
despolitizado, desentendido dos seus direitos para um
operaério articulado e mobilizado.

A quinta e ultima cena retoma o Parque de Diversao
Arco-iris, onde Kong, o proprietario, demonstra insa-
tisfagcdo com a apresentacéo do Bumba e ordena aos em-
pregados que recomecem suas atividades.

Kong: Chega de moleza. Vamos trabalhar.
Esse bumba que mostraram néo era bem o que eu queria.
Chega de moleza. Vamos trabalhar. Bote esse parque

pra funciona. Vamos trabalhar.*

Os funcionarios do Parque, Empregado da roleta,
Empregado do jogo de argolas e 0 Mecanico, insatisfeito
com a situacdo estabelecida, apresentam algumas
alternativas para se reverter a exploragédo vivenciada por
eles noemprego como: “[...] ir & justica do trabalho, arre-
bentar o parque e depois toma-lo ou reunir-se, discutir,
organizar-se e depois agir.” As alternativas sdo apresen-
tadas ao publico que pode interferir também no espeta-
culo, apontando possiveis soluc@es para aquela situagao.
A cena fica em aberto e ndo se tem um final fechado,
possibilitando, assim, um espaco de dialogos e trocas de
experiéncias entre atores e platéia. E esse debate au-
torizado configura-se também como um espago de ava-
liagcdo do trabalho realizado pelo grupo.

Felisberto Sabino da Costa em sua dissertacédo de
mestrado A dramaturgia nos grupos alternativos no pe-
riodo de 1975 a 19852 discute sobre a linguagem da pega
Bumba, meu queixada. A Unica questao que aponta sobre

4

Idem, p. 63.
VIEIRA, op cit., p. 78.

4

Y]

4

@

a linguagem, refere-se a forma como alguns persona-
gens apropriam-se de uma oralidade que destoa com o
papel que desempenham na cena, como é o exemplo do
Engenheiro. A caracterizacio do personagem Engenhei-
ro, para Costa

[...] seria melhor explicitada se pensasse numa lin-
guagem mais adequada para um personagem que
ocupa este nivel de qualificagéo profissional.*
Engenheiro: T6 aqui no meu canto fazendo minhas
conta: quatro mais oito é doze e redoze e seis redizoito...

cem cum cem duzento.

Costa realiza também uma breve reflexdo da estru-
tura de cada cena, destacando os conflitos e tematicas
principais de cada episddio. Seu destaque é para as ques-
tdes sociais e raciais levantadas pela personagem Maria
da Ema, o quadro da Bilha da verdade e as divergéncias
entre os trabalhadores e patrdes no decorrer da peca,
entre outras quest@es. Ainda sobre a peca, Costa ndo se
propde analisar os personagens do enredo dramatico, a
excec¢do do senhor Kong, Buffalo Bill e Mané.

Percebe-se também que no espetaculo Bumba, meu
gueixada a presenca da musica é constante, assumindo
ao longo da encenacao fung@es variadas. Para Felisberto
Sabino em Bumba, meu queixada.

A musica desempenha papel significativo na cena,
funcionando como comentério da acao, fechamento de
uma seqliéncia, explicagdo e apresentacéo dos persona-
gens, além de atuar como elementos de ligagdo entre as

cenas.*®

As musicas séo ricas em rimas, apresentam versos
curtos e sdo executadas ao vivo durante toda a ence-
nacéo.

Um outro trabalho que discute Bumba, meu queixa-
da é adissertagédo de mestrado Teatro Uniéo e Olho Vivo:
uma pista para uma outra cena brasileira em S&o Paulo*®,
de Adamilton Torres. Neste estudo, Torres apresenta um

COSTA, F. S. A. A dramaturgia nos grupos alternativos no periodo de 1975 a 1985. 641 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Escola de

Comunicagédo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1990.

4 ldem, p. 423.
4 |dem, p. 424.

]
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>

TORRES, A. A. Teatro Unido e Olho Vivo: uma pista para uma outra cena brasileira em Sao Paulo. 1989. 197 f. Dissertacdo (Mes-

trado em Artes) — Escola de Comunicacdo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1989.
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breve histérico da formagéo do grupo Uniéo e Olho Vivo,
ressaltando seus objetivos e também, analisa brevemente
as pegas Corinthians, meu amor, Rei, Momo, e Bumba,
meu queixada, produzidas pelo grupo no decorrer da sua
trajetoria.

Torres, ao discutir sobre Bumba, meu queixada,
identifica de maneira bem geral os conflitos de cada cena.
A respeito da segunda cena, Torres aponta o conflito
social estabelecido devido as oposicdes entre os perso-
nagens da classe dominante (patrdo) e da classe domi-
nada (trabalhador). Ja a terceira cena, Torres entende
como sendo uma simetria psicolégica entre um porco
selvagem de nome Queixada e a greve dos operarios na
cidade de Guarus. E ainda acrescenta que as dificuldades
do dia-a-dia da familia de queixadas é uma conotacao
explicita da metafora da vida da maioria da populacéo
brasileira. Torres finaliza suas reflexdes sobre a pec¢a
salientando que a temética da quarta cena, a greve, é
uma “[...] forma de luta, de resisténcia e de resultados
da classe operaria, acentuando o cédigo que diferencia o
opressor do oprimido.”

Bumba, meu queixada percorre com éxito os me-
andros da vida de um trabalhador, pontuando as mais
diversas situacdes experimentadas por eles no mundo
do trabalho como a baixa remuneragéo salarial, os aci-
dentes de trabalho, a greve, as altas jornadas de trabalho,
aopressao dos patrdes e das instituigdes estatais.

A peca Bumba, meu queixada foi encenada durante
quase uma década, privilegiando um publico popular que
se concentrava na periferia de Sdo Paulo e colocou nos
palcos, com muita alegria e irreveréncia, por meio do
Bumba-meu-boi, os principais problemas circunstan-
ciados pelos trabalhadores brasileiros durante as décadas
de 70 e 80 no pais.
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