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Identidade e reenraizamento: a abordagem raiz na
musica sertaneja de José Fortuna (1950-1980)

Jaqueline Souza Gutemberg!

RESUMO

Este texto tem como objetivo analisar a ideia de musica sertaneja raiz no
contexto do Brasil moderno dos anos de 1950. A fim de pensarmos esse
contexto, dialogando com uma vasta literatura sobre o assunto,
selecionamos a producdo musical de José Fortuna, cantor e compositor
renomado do género sertanejo, mostrando a ideia de raiz como um canal de
comunicacdo reenraizador entre o homem do campo e a cidade, num
processo que mistura, e ndo sem conflito, tradigio e modernidade e é
passivel de ser entendido no entre-lugar.

Palavras-chave: José Fortuna. Musica sertaneja raiz. Reenraizamento

ABSTRACT

This text aims to analyze the idea of rural sertaneja music in the context
of modern Brazil of the 1950s. In order to think about this context, in
dialogue with a vast literature on the subject, we selected the musical
production of José Fortuna, a renowned singer and songwriter of the
sertanejo genre, showing how the idea of root appears as a channel of
communication between rural man and city in a process that mixes
tradition and modernity and is capable of being understood in the inter-
place.

Keywords: José Fortuna. Sertaneja root music. Re-rooting.
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1 O caipira e o Brasil moderno

A década de 1950 ensaiou maneiras de repensar o Brasil pela via do
moderno. O periodo foi marcado por importantes manifestacées que
envolveram diferentes grupos sociais - intelectuais, artisticos, populares e
politicos — no esfor¢co de pensar a conjuntura social, economica e cultural

rumo a experiéncia de modernizacgao.
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Estreava no cenario socioeconémico brasileiro a concretizacao do ideal
desenvolvimentista planejado por grupos dirigentes do pais. Adotando
politicas nacionalistas e de protecao a economia brasileira, esses grupos
apostavam no processo de industrializacdo como forma de elevar os indices
de crescimento economico, acarretando mudancas significativas para a vida
social dos brasileiros.

A industrializagdo do Brasil indicava um periodo de transformacéoes
que reordenava as estruturas politicas até entdo vigentes, alinhavando
novas aspiracoes que buscavam inseri-lo na ordem do capitalismo
cosmopolita. O processo de industrializacdo reivindicou novas posicées em
relacdo as aliangcas com o passado agrario criando a necessidade de
“legitimacao 1ideoldégica do Estado desenvolvimentista junto a um
determinado grupo de intelectuais” (ORTIZ, 1994, p. 46), artisticas,
instituigdes de ensino e pesquisa, assim como de lideranca de uma burguesia
nacional. Nao é menos verdade que as correntes de pensamento dos grupos
de intelectuais e artistas associadas a uma ideologia isebiana, como
salientou Renato Ortiz (1994), tomaram outros rumos, se popularizando.

A materializacao desses projetos buscou dar condigoes efetivas para
que o pais acelerasse o seu desenvolvimento. E nesse caso, ndo s6 a
infraestrutura e incentivos fiscais eram necessarios, como igualmente a
reorganizacao da estrutura de sentimento em relagcdo a esse processo.
Pautada em ideais modernos e urbanos “[...] a industrializacdo nos anos 50
trouxe consigo a modernizacdo do Brasil. Modernizagcdo dos homens,
tornando-os cada vez mais urbanos. Modernizacao de seus pensamentos e
habitos [...]”. (RODRIGUES, 1992, p.31).

Foi nesse contexto que o Brasil viveu o periodo mais inclemente do
éxodo rural, movimento esse que expés a extensdao do 1ideal
desenvolvimentista encabecado por grupos dirigentes a vida de muitas
familias de pequenos agricultores e sitiantes. Elucida a trajetéria de muitos
sujeitos que, em busca de trabalho e melhores condigoes de vida para si e

para sua familia, inseriram-se em uma nova realidade. Era o momento de
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romper definitivamente com a imagem de pais subdesenvolvido e rural.
Schwarz avalia esse momento no qual boa parcela da sociedade rural se

encontrou marginalizada:

[...] os novos tempos desagregavam a distancia o velho enquadramento
rural, provocando a migracdo para a cidade, onde os pobres ficaram
largados a disposi¢do possivelmente absoluta das novas formas de
exploracdo econémica e de manipulacdo populista. [..] o
desenvolvimentismo arrancou a populacio de seu enquadramento antigo,
de certo modo a liberando, para reenquadra-la num processo as vezes
titanico de industrializacdo nacional, ao qual a certa altura, ante as
novas condi¢des de concorréncia economica, ndo péde dar prosseguimento,
ja sem terem para onde voltar, essas populacgées se encontram numa
condicio histérica noval...]. (SCHWARZ, 1994, Caderno Mais, p. 3).

Para muitos dos recém-chegados do campo, o contato com os padrées
de vida na cidade foi impactante. Essa experiéncia reorganizou seus padroes
de vida, seus habitos, crencas, supersti¢coes, comportamento e sociabilidades,
anteriormente fundamentados em cédigos culturais do universo rural. O
contato com os valores modernos incutia na vida de muitos desses migrantes
a imagem do homem do campo (rotulado como caipira) associada a um
passado agrario ainda muito préximo, o que de certa forma desqualificava o
discurso progressista que requeria para o Brasil o status de pais industrial.
O caipira nesse contexto era sinénimo de atraso.

A reorganizacio de tais padrées e codigos culturais desses migrantes
na cidade sé aparentemente desfez o valor atribuido ao passado. A
adaptacao aos valores modernos nao rompeu definitivamente os lacos que os
ligavam as suas raizes. E por isso é notavel a constante inventividade de
suas expressoes culturais, permitindo a coexisténcia, ndo sem conflitos, de
mundos e valores tdo antagonicos: o rural e o urbano, o passado e o presente,
o tradicional e o moderno.

De forma reinventada a tradicdo rural caminhava entremeada aos
valores modernos e urbanos. E nessa circunstancia, interessa-nos como cada
grupo (em particular os chamados caipiras e a producgao artistica que evoca

a sua situacado de migrante) articulou sua experiéncia de inclusao e exclusao
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do projeto desenvolvimentista para o Brasil. Assim, a cultura caipira
instituia-se num periodo de mudancas profundas nas relagdes sociais,
indiferentes aos valores do homem do campo, suas crencas, comportamento,
linguagem, supersticoes.

No interior desse processo é preciso reconhecer que apesar da
experiéncia de marginalizacdo e estranhamento nao ha passividade e
absorcao total dos valores modernos e urbanos, permitindo assim uma
analise menos fatalista no sentido de perceber que em diferentes esferas do
cotidiano essa cultura persiste e insiste, ainda que ressiginificada, através
de diferentes expressoes, como a musica, por exemplo. Nessa perspectiva, é
que pensamos a musica como expressao cultural e pratica social que certos
individuos e grupos dispéem para a manutencao de referenciais simbdlicos,
garantindo-lhes na cidade a sobrevivéncia destes, ainda que de forma
residual.

A experiéncia desse sujeito visto como matuto estereotipado na
literatura, alvo de piadas e estilizagoes é passivel de ser conhecida por meio
de olhares menos carregado de preconceitos. Olhares de quem viveu a
mesma experiéncia e a partir dela construiu sua maneira de interpretar os
dramas vividos, as lembrancas divididas e a saudade de um tempo que nao
volta mais. Os elos com o passado poderiam ser refeitos cotidianamente.
Estavam entranhados nos objetos de trabalho com a terra, com a lida do
gado. Nos objetos da cozinha. Nas imagens de santos e alegorias da fé
catélica, reportando a uma religiosidade presente no cotidiano do homem do
campo. Mas ndo s6. Estavam igualmente presentes nos causos, nas
reminiscéncias. Também nas expressoes culturais, como a musica caipira e a
danca que mediavam relacées de sociabilidade, extrapolando o campo da fé e
repousando nos momentos de distracdo, valvula de escape das relacdes de
miséria e de poder a que eram submetidos.

Visualizamos todo um arsenal simbdlico que transporta uma matriz
cultural para uma nova temporalidade, possibilitando que seja revivida.

Poderiamos mencionar uma infinidade de manifestagoes que compdem este

Caderno Pesquisa do Cdhis | Uberlandia, MG | v.31 | n.1 | p.304-331 | jan./jun. 2018 | ISSN 1981-3090 307



Gutemberg Identidade e enraizamento: a abordagem raiz ...

arsenal. Mas interessa-nos aqui como certas manifestacées culturais tém o
poder de rememorar o passado. E, a musica caipira se encontra neste quadro
de manifestacoes. MACHADO, 1998; MORAES, 2000).

Para tanto, elegemos como objeto de analise o compositor José
Fortuna?, sua producado artistica e sua trajetéoria no cenario artistico do
género sertanejo entre os anos de 1950 e 1980 (GUTEMBERG, 2018). E de
nosso interesse compreender como sua producido expde seu envolvimento
com os conflitos sociais de seu tempo e como ela se insere no quadro de
manifestacoes culturais que delineia a persisténcia de certos aspectos da
vida rural.

Nesse sentido, a producdo artistica de José Fortuna aponta as
asticias tecidas por um migrante a fim de estabelecer um elo com seu
passado. A partir de sua trajetoria, é possivel enxergar os motivos pelos
quais o cerne de sua producao esteve voltado para o estilo raiz, estrutura
poética que tem como elemento basilar a valorizacdo de elementos da
cultura caipira. Tal estrutura poética marcou o género sertanejo e
influenciou a produc¢ao musical de muitas duplas ditas caipiras do periodo.

Em funcao do acentuado éxodo rural que se iniciava a partir de 1950,
muitos sertanejos abandonaram toda uma vida pautada nos cédigos do
mundo rural e se arriscaram nas cidades, inserindo-se no processo de
industrializacao brasileiro ou trabalhando como boias-frias das grandes
lavouras. Esse processo de migracdo expés os “caipiras” a uma
miserabilidade em decorréncia da sua nao incorporacdo aquele projeto
desenvolvimentista materializado no Brasil. Dessa forma, o caipira como
mao de obra desqualificada se transforma em “estrangeiro em sua propria

terra” (BOSI, 1992, p.7). Desenraizado, perde suas referéncias simbdlicas.

2 José Fortuna (1928-1983) figura até os dias atuais como um dos mais renomados compositores
do género musical sertanejo da segunda geracao. Além de cantor e compositor, José Fortuna foi
ator e dramaturgo, montando a Cia. Teatral Os Maracanas, com importante contribuigdo na
cena do circo teatro paulista entre a década de 1950 e 1980.
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O desenraizamento é, nessa circunstancia, uma forma de alienacao
que coloca os sujeitos em uma nova situacao histérica (BOSI, 1992). A
modernizacao, apesar de inserir o Brasil no nivel de alguns paises em
desenvolvimento, trouxe resultados comprometedores para a sociedade
brasileira, entre eles uma desigual participacdo na prosperidade nacional.
Assim, aqueles que, pelo clima de desenvolvimento gerado no pais,
depositaram suas esperancas e resolveram acreditar no bem-estar de todos,
nas melhores condi¢coes de vida e trabalho nos grandes centros, que o
discurso ideolégico oferecia, ficaram a margem do progresso. Essa realidade,
embora nao tenha determinado uma “tomada de consciéncia” por todos,
revelou um profundo desgosto dos caipiras pela cidade, principalmente
quando, por sua aparéncia e estética, foram estilizados como o reverso do
avanco economico. (MACHADO, 1998).

Para analisar como essas transformacées foram incorporadas pelos
referenciais simbdlicos do caipira na cidade, devemos considerar que tais
mudancas se deram dentro de um longo processo. Essa énfase na nocao de
um processo histérico permite compreender como tais sujeitos
(re)significaram o entendimento do que lhes era estranho no passado.

Assim, José de Souza Martins nos alerta:

[...] A retomada da matriz de significacées da primeira socializacio, ou
seja, da socializacido efetivamente rastica (rural), é esforco que o agente
faz para reconstruir seu universo simbélico no proprio contexto urbano,
apropriando-se positivamente de determinadas mensagens culturais que,
embora produzidas na cidade, recorrem a modos rusticos de estruturacio
da experiéncia. (MARTINS, 1975, p. 114).

Assim, ao propormos falar desse artista, é necessario compreender
que ele fala de um tempo e de um lugar. E esse tempo e lugar nos remetem a
um momento significativo para a vida daqueles que vieram do campo rumo a
cidade. Como filho de seu tempo, teceu grandes expectativas ao sair de sua
terra natal em busca de sucesso e, ndo ha por que nao dizer, motivado pelo

espirito empreendedor proprio de uma época que idealizava um Brasil
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“novo, moderno e sonhador”, os anos dourados de JK. (RODRIGUES, 1992,
p. 65-66; PAES, 1992).

A nova ordem econoOmica veicula uma nova estrutura de sentimento
legitimada pelas novas maneiras de agir, pensar, consumir e de se
identificar com uma sociedade cada vez mais urbana. Esse contexto de
transformacgao assola cddigos socioculturais fundamentalmente consolidados
no cotidiano rural. Perante isso, qual é o lugar do caipira nessa sociedade?
Como ele reelabora certos padroes urbanos e modernos e os introduz a seu

arsenal simbélico?

1.2 Identidade e reenraizamento: o estilo raiz na musica sertaneja

da década de 1950

Por meio de diferentes expressées como a literatura, o cinema e a
musica sertaneja raiz o homem do campo foi representado como o jeca tatu.
Entretanto, essas mesmas facetas artisticas, bem como os veiculos e
suportes criados pela induastria da cultura foram igualmente usados na
construcdo de uma representacdo distinta que inserem esses caipiras na
Otica do entre-lugar, revelando a critica que eles mesmos (artistas e publico)
constroem em relacdo a sua situacdo de desenraizados. Como também
fornecem elementos que os reenraizam e os inserem, a seu modo, na cidade.

No caso da musica sertaneja raiz de José Fortuna, temos a dimensao
do que essa critica representa e como ela fornece elementos que nos
permitem compreendé-la como um elemento reenraizador de maneira a
inserir, a seu modo, o caipira na cidade construindo uma identificacao entre
aqueles que a consomem, produzindo uma ambientagdo que ameniza o
choque de culturas e costumes. A trajetéria artistica de José Fortuna na
cidade motivou analises que extrapolam a parelha campo-cidade. A
producao desse compositor permite-nos pensar além do que o discurso
engessado nessa dualidade impde: a dualidade tradicional versus moderno

que, no contexto de industrializacdo do pais, repele o caipira dos padrdes
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modernos de sociabilidade e delimita espacos. A maior parte dessa producao
musical é caracterizada como nostalgica. Ganha essa conotac¢do porque
romantiza o cotidiano do homem do campo e ndo traduz as dificuldades
existentes, camufladas num tipo de cancio idealizadora do universo rustico
caipira. O fato é que essa producao dissimula as reais condigdes sociais do
caipira porque tem como referéncia as experiéncias urbanas, expectativas
frustradas, marginalizacéo e estigmas.

Para as nossas analises preferimos levar em conta a poética dos
estilos raiz sem nos debrucarmos muito sobre uma andalise profunda da
parte técnica de uma cancao, ainda que consideremos de extrema
1mportancia as analises sobre a estrutura melddica da obra. Essa poética se
refere a um sentimento nostalgico em relacdo a um tempo ido, a um passado
rural que deveria ser apagado em funcao dos novos cédigos de sociabilidade
modernos e urbanos, enfatizados por um discurso progressista para o pais,
em meados dos anos de 1950.

Foi ao estabelecer um elo com o mundo rural que o compositor se
firmou em sua carreira artistica. Num momento de grandes mudancas no
pais e de crescente modernizacao e urbanizacio, a sua poética se revelou
nostalgica, valorizando o universo rural. Os vinculos com esse mundo se
evidenciam nas cangoes que (re)criam e representam, ainda que no campo
da ficcdo, o mundo rural que havia deixado, mesclando, assim, tradicdo e
modernidade. Nesse sentido, a sua producao artistica, mesmo aberta as
inovagbes que a tecnologia proporcionava naquele momento - como, por
exemplo, as novas técnicas de gravacao, os novos ritmos e instrumentos de
outros estilos como o estilo jovem e o Rock, incorporados pela nova musica
sertaneja — nao deixou de expressar simbolicamente o mundo rural. Essa
tematica possibilitava nio s6 para Zé Fortuna e Pitangueira, como também
para muitos que haviam passado pela experiéncia da migracao, recriar a sua
matriz cultural por meio das lembrancas que ela proporcionava. Essa
estrutura tematica para Zé Fortuna nao ficou retida na chamada musica

caipira — que tinha como base instrumental o violdo, a viola - como também
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pode ser entrelacada a nova fase da musica sertaneja. A seguir, veremos
como essa tematica, presente na obra de José Fortuna, acompanhou a
trajetéria de modernizacao da musica sertaneja sem deixar de existir, sendo
gravada ainda por duplas consideradas tradicionais, como é o caso da dupla
Tonico e Tinoco que “resistiu” o quanto pode as inovacoes da fase moderna
desse género musical.

E de nosso interesse analisar como essa temdtica saudosista se fez
presente nas cancgoes de José Fortuna entre os anos de 1950 e 1980, época
em que o pais se propos a modernizacao (MELLO & NOVAES, 1998). Nesse
viés, essas musicas permitem refletir o (re)sentimento do sertanejo frente as
novas transformacées  socioestruturais da  sociedade  brasileira
implementadas a época, cujo discurso propagava o)
progresso/desenvolvimentismo, objetivando o apagamento das tradigdes do

mundo rural (ORTIZ, 1991), conforme ja afirmado. E com esse sentimento

de identificacdo com o universo rural que José Fortuna escreve Roceiro

Feliz:

Alegre Roceiro eu sou minha gente,
Vivendo contente no rancho que eu fiz
Uma velha esteira me serve de cama
E todos me chamam Roceiro Feliz [...].

(FORTUNA, s/d. Disponivel em: www.josefortuna.com.br Acesso em abr.
2018).

A poética revela um cotidiano de labuta vivido com base numa
economia de “minimos vitais” (CANDIDO, 1975), mesmo assim José Fortuna
lembra esse passado camuflando as dificuldades. A letra de Roceiro Feliz
enfatiza esse modo de viver, contrapondo-o, de certa maneira, a vida agitada
da cidade. Afinal, o discurso sobre o passado é construido por um presente
em mudanca.

Da mesma forma a composicdio Povo da Ro¢a demonstra a
necessidade de valorizacao do roceiro que cotidianamente trabalha duro,

vive de forma simples, “desprendida” de mordomias e conforto nos casebres
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de telhado furado. E por essa vida de dificuldades que se reconhece na
can¢do, o homem do campo, merecedor de homenagens. Assim, José Fortuna

escreve:

Ao povo da roga o nosso diploma
Escrito com tinta vermelha do chéo
Nas paginas verdes do livro dos campos
No trono de honra do nosso sertao
Enfeita seu peito a faixa vermelha

Da terra tombada que cobre o espigao
O cabo da enxada assina o diploma

Na grande homenagem de toda a nacao

Em nome de todos artistas de radio

Ao povo da roca queridos irméos

Vocés que nao perdem os nossos programas
Vocés que nos deram a gloria e a fama

A nossa homenagem vai esta cancéo [...].

(FORTUNA, s/d. Disponivel em: www.josefortuna.com.br Acesso em abr.
2018).

A estilizacao do caipira é aqui substituida pela funcio importante que
exerce o0 homem do campo. Ao contrario do jeca, preguicoso, indolente,
aparece o calpira, que “com suor e luta arranca da terra o fruto da nossa
alimentacao”. Dessa forma que José Fortuna constréoi uma poética de
revalorizacdo do caipira, atribuindo-lhe aqueles valores que também se
configuram como seus.

A musica de José Fortuna traduz esses conflitos e se produz nesse
espaco. Ao passo que nostalgicamente relembra o passado, indaga a sua real
condicao de vida no presente, como um ser estilizado na cidade, mas que
dela passa a fazer parte e, por isso mesmo, necessita de um canal de
comunicag¢ao que pouco a pouco ambientaliza esse caipira na cidade.

Se observarmos essa musica em seu contexto de produc¢do, no qual o
passado emerge (re)significado, fica evidente as diversas maneiras de viver
nas fronteiras entre o rural e o urbano, o arcaico e o moderno. A estrutura
musical — texto e melodia — desse tipo de producao acomoda aspectos do

cotidiano como elementos amenizadores das tensoes vividas na cidade. O ato
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de relembrar permite recriar simbolicamente o passado e distanciar-se das
mazelas do presente. Esse tipo de repertério na musica sertaneja permite-
nos tracar um perfil de seu publico no periodo. Afinal, como questiona Vilela
(2011), essa musica era ouvida, em grande parte, por um publico
marginalizado nas cidades e menos intelectualizados da populacao.

José de Sousa Martins (1975), a partir de uma tematica nostalgica
apregoada pela musica sertaneja na cidade, verificou o perfil de seu publico
ouvinte. Segundo o autor, os sujeitos que integram esse grupo de ouvintes
sdo classificados em trés tipos: (a) os originarios recentes do meio rural, que
estdo em processo de insercao no mercado de trabalho e na sociedade de
consumo e que, ocaslonalmente, estabelecem contato com esse tipo de
musica e produtos a ela vinculados; (b) os imigrados ha mais tempo que
possuem certa estabilidade e acesso aos produtos do mercado como vitrola e
televisao e, grosso modo, sdo agentes financiadores desse género musical; (c)
e, por ultimo, o comprador de discos, caracteristico consumidor da musica
sertaneja que expressa certo “ajustamento a sociedade de consumo e decorre
da superacao dos percalcos da fase inicial de migrante”. (MARTINZ, 1975, p.
116).

Para Lucia Lippi Oliveira (2003, p. 234), essa musica entre os anos de
1940 e 1950, ficou sendo a “musica do pobre, do interiorano e do suburbano,
e teve seu lugar definido” (Ibidem). Considerando isso, poderiamos, entao,
qualifica-la enquanto musica “marginalizada” presente no cotidiano dos
humilhados expostos as precariedades do mundo urbano e ocupando uma
camada periférica? Para a autora, ela busca inspiracdo no passado, nos
valores rurais, no entanto evoca um passado idealizado néo para garantir a
autenticidade da sua cultura, mas, sim, porque reside num lugar
marginalizado na cidade e compartilha as experiéncias de outros sujeitos
migrantes (OLIVEIRA, 2003). Essa musica encontra-se em transformacao,
recriagdo, por isso (re)significa o passado, ndo é mais ele, mas suas

reminiscéncias.
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A musica sertaneja idealizadora da cultura ruastica pode até
representar essa vontade de manter vivo e préximo o passado. Todavia,
como musica urbana, trabalha com outros parametros de producao e
execucao distanciados das sonoridades musicais do universo rural,
caracteristica que permite, nesse novo espaco de producdo e circulacao,
apreender essa musica em sua funcdo mediadora das novas relacoes
instituidas pela oposi¢cdo campo versus cidade, a qual, muitas vezes, é mais
hierarquica do que dicotomica, pois impde uma hierarquia entre esses
mundos e seus sujeitos. Dai configura-se um segmento musical nostalgico
produzido na cidade, como é o caso do repertorio de José Fortuna,

denominado estilo raiz.

1.3 A abordagem raiz na obra musical de José Fortuna

A 1deia de raiz nido é de tado facil definicido e nao apresenta um
consenso nos estudos sobre a musica sertaneja. Enquanto senso comum, o
termo vincula-se a nocao de autenticidade da cultura brasileira e evoca uma
esséncia rural da qual todos nés fazemos parte. A musica rural, enquanto
expressao cultural do universo rustico, veicula certas impressées sobre a
cultura do homem do campo. Para as abordagens puristas, a musica caipira,
como representacao da cultura rural, expressa determinados discursos que
legitimam os mitos sobre nossa origem.

Dessa perspectiva, a musica sertaneja como manifestacdo cultural
envolve uma diversidade de argumentos sobre sua conceituacdo. Ela pode
evocar um universo referencial de determinada sociedade tradicional que
mantém um grupo de identificacdo preliminar. Assim, esse género, desde
seu registro em disco, efetuaria um contrato especifico de comunica¢dao com
aqueles que de alguma forma vivenciaram a realidade de uma sociedade
tradicional cujo parametro de inspiracdo é o cotidiano nesse universo
calcado em padroes socioculturais, de moralidade e ética, estranhos aos da

cidade. E sobre essa variante textual que se produz a musica raiz,
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estabelecendo um elo de identificacdo com os elementos simbdélicos do mundo
caipira. Ao se apossar de um discurso nostalgico articula as experiéncias de
pobreza e desenraizamento do sertanejo, que agora vivem nos centros
urbanos.

A nocao de musica caipira associada ao termo raiz é desenvolvida em
parte por um discurso que lhe atribui o carater de manifestacio da cultura
popular auténtica. Dessa forma, o termo raiz nos estudos sobre o género
sertanejo associa-se a um principio de fidelidade as tradigoes, que
desaparece quando essa musica se desterritorializa e passa a fazer parte de
circuitos cada vez mais urbanos.

Contrariamente a muitos estudos que apontam a correlagdo da
mausica raiz com uma expressdo mais tradicional da cultura caipira, esse
segmento é, para nos, - a partir da producio de José Fortuna - a visdo de
mundo de um homem que migrou para a cidade e nao se assume enquanto
matuto. Carrega uma forma de pensar o seu tempo, suas experiéncias na
cidade em comparaciao com uma vida de “farturas” no campo. E com base na
negatividade das experiéncias urbanas, da visao da cidade como castradora
de seus costumes e tradigdes que esse homem reclama por pertencimento,
identificacdo, crendo ser possivel se reenraizar. Afinal, essa musica
sertaneja raiz permite ao migrante reconhecer-se dentro de uma estrutura
de sentimento que se institul no coletivo, ao contrario do isolamento social
que vivencia na cidade. “Ela conecta nostalgicamente o migrante as suas
raizes” (ULHOA, 2004, p. 61). Com a transformacio social e economica
experimentada, o que era musica caipira (tal como uma manifestacao
cultural do universo rural) se transforma em musica sertaneja raiz — uma
experiéncia urbana que se qualifica por um texto cuja tematica é também
rural. No entanto, distingue-se de uma musicalidade tradicional porque é
contextualizada num momento de modernizacdo do pais que influencia
consideravelmente também a sua forma e conteudo, articulando novos

elementos.
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Vimos que a modernizacdo do pais acentuou a migrac¢do no sentido
campo-cidade. O fenémeno do éxodo rural, para a cultura caipira tradicional,
esfacela os lacos com suas tradicoes, principalmente quando esse caipira é
forcado, em funcdo da monocultura e da modernizacao das técnicas agrarias,
a deixar seu torrao natal. José de Sousa Martins elabora uma caracterizacao

muito precisa sobre o que para ele deveria ser considerado moda caipira:

A musica caipira nunca aparece s6, enquanto musica. Niao apenas porque
tem sempre acompanhamento vocal, mas porque ¢é sempre
acompanhamento de algum ritual de religido, de trabalho ou de lazer.
Mesmo a moda-de-viola, denominacdo genérica do canto profano, nio
aparece senfo acoplada a algum rito. (MARTINZ, 1975, p. 105).

Mais uma vez, as caracterizacoes de musica rural caipira nos estudos
pioneiros sdo tecidas num momento decisivo na histéria desse género
musical e estdo datadas num contexto de mudancas que compreendia novas
relacbes entre arte e os meios de producdo e circulacdo. A perda de
significado da musica caipira (que se designa raiz, nesses discursos)
concedia espaco a sua nova forma no mercado fonografico brasileiro®. Desse
modo, a conceituacdo sobre a musica raiz requer para esse estilo a mesma
conotacdo de musica rural tradicional que é elaborada nos trabalhos de
Caldas e Martins, construindo, de certa maneira, uma tradi¢cdo na forma de
pensar a musica sertaneja. As analises de tais autores para essa musica sao
carregadas de um tom adorniano, atribuindo-lhe uma fungao alienante.
Associa-la a caracteristicas elementares da musica tradicional é uma
maneira de desvinculacdo de sua forma “inauténtica”, associada aos
produtos da industria cultural, destituidos de uma funcdo especifica no
interior das relacoes sociais. Aparece de ora em diante apenas como uma
arte alienante da sociedade de consumo. E preciso entender essa abordagem

no sentido de que, como nos dira Jorge Carvalho, a expressao raiz é

3 Martins (1975) como o primeiro cientista de tradigdo marxista a escrever sobre o tema, revela,
ele também, uma postura nostalgica, avaliando a pureza de uma musica raiz, travestida na
cidade com interesses politicos e financeiros vigentes, perdendo, assim, sua autenticidade.
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“utilizada quando se quer defender uma versiao como pertencendo a origem
fundadora ou criticar certa variante [moderna] como constituindo uma
forma estranha as bases fundadoras da raiz”. (CARVALHO, 1989, p. 33).
Entendemos que a miusica sertaneja raiz a partir da década de 1950
demonstra um repertorio de temas rurais, conectando simbolicamente o
caboclo a uma determinada localidade, comunidade, pois dialoga com seu
contexto de producgao. E em José Fortuna que, para noés, a ideia de raiz
ganha sentido e estd estritamente ligada a um sentimento de
pertencimento*. Raiz, na poética de José Fortuna, é pertencer, dialogar com
as tradigoes, entender os significados de seus rituais. Assume uma forma até
contestatoria, (e por que nao de resisténcias?), dos padrdoes morais e éticos
da vida na cidade. Assim raiz é uma forma de, na cidade, representar o real
vivido e permitir a coexisténcia simboélica de um passado que nao volta mais.

Para José Fortuna:

Raiz é a gente se fazer passado

Pra conservar as tradicoes

E prestigiar o que chegou primeiro
Contra as tais modernas invencées

E néo abrir mio de uma viola

Que bem fala mais perto aos coragdes
Sentir saudade do gemer de um carro
O primeiro a desbravar sertoes

Raiz é ser sertéo

Primeira luz da civilizacéo

Raiz é tradicéo

Raiz eu sou porque também sou chéo [...].

4+ Em Simone Weil descortinamos a expressao exata do que o termo raiz conota: [..] O
enraizamento é talvez a necessidade mais importante e mais desconhecida da alma humana. E
uma das mais dificeis de definir. O ser humano tem uma raiz por sua participacao real, ativa e
natural na existéncia de uma coletividade que conserva certos tesouros do passado e certos
pressentimentos do futuro. [...] Cada ser humano precisa ter multiplas raizes. Precisa receber
quase que a totalidade de sua vida moral, intelectual, espiritual, por intermédio dos meios de
que faz parte naturalmente. As trocas de influéncias entre meios muito diferentes nao sao
menos indispensaveis que o enraizamento no ambiente natural. Mas um determinado meio
deve receber uma influéncia exterior, ndao como importagdo, mas como algo que torne a sua
propria vida mais intensa. As importa¢des exteriores s6 devem alimentar depois de serem
digeridas. E os individuos que formam o meio, s6 através dele as devem receber. (WEIL, 2001,
p- 43).
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(FORTUNA, José. s/d). Disponivel em: www.josefortuna.com.br. Acesso
em abr. 2018).

Raiz, no sentido da musica de José Fortuna (e é o que nos interessa)
nao esta s6 imbuida de uma estética musical “puramente” caipira. Ela
carrega seus elementos primordiais: texto, entonacdo vocal. No entanto,
revela-se nova em sua tessitura musical, de vozes menos nasaladas,
acompanhadas por instrumentos ditos modernos e se faz em contraposi¢ao
aos valores da cidade. £ uma configuracio conceituada por Sanches Junior,
em seu texto No ponteio da cidade (SANCHES JUNIOR, 1998), como
antiurbanista. Para Martha Tupinamba Ulhéa as novas tessituras da
musica sertaneja falam de sua ressignificagdo pelos migrantes na cidade,

feitas de forma nostalgica a partir dos anos de 1950. Para a autora,

Muitas das letras das musicas raiz denunciam a transferéncia de pobreza
de areas rurais para areas urbanas. Migrantes vio para as cidades a
procura de ascensio social, se ndo para si, pelo menos para seus filhos,
via educac¢do e subsequente capacitacdo para trabalho especializado.
Entretanto, a estrutura urbana nio fornece moradia, emprego e escola
suficiente para o grande numero de migrantes rurais que tem inflado as
cidades brasileiras. A temadatica da musica sertaneja raiz reflete essa
trajetoria [...]. (ULHOA, 2004, p. 61).

A tendéncia da producdo musical raiz do compositor José Fortuna é
revisitar um passado que corresponde a interacdo entre o sujeito e o mundo
no qual ele habita (nele se engendram seus valores, simbolos, sentimento de
solidariedade). A relacao entre sujeito e comunidade é retomada nas cancgoes
como uma forma de denunciar um passado que desmorona. Tem-se um novo
referencial que nao consegue agregar o migrante e que o leva a retomar seus
referenciais de pertencimento na sua matriz de significagdo. Essa musica
sertaneja raiz cria lacos em um real ja vivido. E nesse dialogo com as novas
experiéncias na cidade, ainda estranhas, que essa musica oferece o

sentimento de pertencimento.
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Nesse transitar os sujeitos formulam e somam impressoes de novas
realidades de outro mundo social e cultural. O que quero dizer é que, mesmo
mantendo um sentimento de identificacdo com o mundo rural, o migrante (e
mais especificamente José Fortuna) consegue agregar novas formas de
sociabilidade codificadas nas relagées urbanas e modernas. Ele (re)significa
os seus valores incorporando outros. José Fortuna assim escreve, colocando
suas experiéncias urbanas em sua producao. Longe de ser um deslumbrado
com as modernas invencgoes, ele escreve mostrando em sua musica Expresso
Boiadeiro, as relacoes de trabalho modificadas em seu “novo mundo”. Agora
nao mais lamenta a vida na cidade, nem mais convive com o gemer do carro-
de-boi ou com o repique do berrante do boiadeiro a tocar o gado. Descansa
seu cavalo Ventania e, na cabine de um possante, viaja todo o Brasil,

levando a boiada inteira na carroceria do caminhao:

Soltel no pasto meu cavalo Ventania

que atras do gado me levou sertio afora

e adquiri um caminhao de cem cavalos

do que ja fui, bem mais feliz eu sou agora

o caminh3o nao cansa o gado e ndo me cansa,
e ao fim da viagem pra chegar sou o primeiro
mesmo gastando combustivel

ainda compensa ser motorista

de um expresso boiadeirol...].

(FORTUNA, José. Expresso Boiadeiro. Intérpretes: Carlos Cézar e
Cristiano. Disco: Expresso Boiadeiro. LP. Sdo Paulo: Chantecler, 1983).

Essa interacdo com o presente mostra que o migrante se “habitua”
com a mudanca e sente-se feliz se ela o ampara de alguma forma. Essa
cancdo de José Fortuna revela as vantagens do progresso na vida do
boiadeiro. Ele nao mais se cansa com as longas viagens. Na era da
velocidade ele leva a boiada e chega primeiro, sentindo orgulho em dirigir
seu expresso boiadeiro.

Algumas de suas canc¢oes falam das coisas novas que s6 o meio urbano
lhe proporciona. O caminhédo, a estrada de asfalto, o progresso compdem

uma nova realidade. Tais cangbées tém o apregco pelo moderno e se
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desenvolvem mencionando os ganhos, o que é compensador nessa vida
moderna. £ dessa forma que a poematica da maioria dessas cancbes se
inicia. Agregam essa experiéncia na cidade, ou melhor, o convivio com os
novos padrées e, no decorrer da trama poética, acabam mencionando a
saudade, as experiéncias de trabalho e lazer vividas coletivamente, nao
sozinho na cabine do caminhao.

E assim que essa producao de José Fortuna estabelece uma ponte com
o universo rural, revela um sentimento de identificacdo, seja por meio da
tematica ou do ritmo, capazes de relembrar as experiéncias passadas. De
modo genérico, a no¢cdo de um sentimento agregador é crucial na producao

musical sertaneja e na producao intelectual sobre ela. Ivan Vilela assim

explica essa ideia:

E possivel pensarmos que a musica se portou como um elemento
mediador das relagoes das comunidades rurais. Nas festas religiosas, a
musica atua como fio condutor de todo processo ritual, como ocorre nos
ritos tupi-guarani. £ através dela que os homens e as mulheres do lugar
se reinem e se organizam para fazer com que os ritos de celebracio da
vida e realizacgbes pessoais sejam manifestos [...] Nas colheitas ou
mutirées estdo presentes os cantos de trabalho. E comum as violas
tocarem durante o trabalho, fazendo com que a musica dé ritmo aos que
estdo colhendo ou carpindo [...] Assim, a musica no meio rural é por vezes
um elemento amenizador nas relacoes e aproximador das pessoas.
(VILELA, 2011, p. 5).

A musica caipira, na concepcao de Vilela, estd intimamente
relacionada as manifestacoes de sociabilidades do universo rural. “Tendo no
romance a sua base poematica, os cailpiras sempre transmitem valores de
seu meilo através da musica. E num momento em que o processo de
modernizac¢ao do pais desenraiza” (Ibidem, p. 24), os caipiras puderam, por
meio da musica, contar suas experiéncias vividas. E o fator de
reenraizamento, na opinido de Vilela, que introduz uma nova funcéo para a
musica sertaneja raiz na cidade.

Ao contrario das perspectivas sobre o termo raiz descritas

anteriormente e que o vinculam a uma tematica verdadeiramente rural,
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para nos ele envolve novos elementos. Autores como Nepomuceno (1999) a
caracterizaram como musica singela, de tematica rural. Nao discordamos
dessa conceituacao. O que realmente questionamos é que a musica raiz
também expoe experiéncias socials nao estritamente relacionadas ao campo.
E um conceito que se alarga a outros espacos, tempos e realidades. Essa
musica sertaneja raiz nao é aquela que se produz no cotidiano caipira, longe
das técnicas de gravacao. Pelo contrario, ¢ uma musica realizada na cidade,
que inspirada nos valores rurais expde todo o (re)sentimento do caipira
sobre sua condicdo de marginalizado. A matriz raiz na producao de José

Fortuna assume essa forma de ressentimento, como em Minha Alma estd no

Sertdo:

Deixa eu ir buscar a lua, e o sertdo que ficou la
O terreiro, o pé de amora, e trazer tudo pra ca
Quero ver nos edificios, cordilheira colossal

E na rua de asfalto, o riozinho do quintal

Isto tudo é “faz de conta”, faz de conta que eu nio vim
E nas asas da saudade, vou buscar tudo pra mim

Faz de conta que a avenida, onde passa multidoes

E a boiada caminhando, nas estradas dos sertées

A fumaca da cidade, fazendo poluicao

Faz de conta que é neblina, a dormir no baixadao
Pior é que tudo isto, eu seil que néo é verdade
Minha alma esta no sertdo, e meu corpo na cidade.

(FORTUNA, José e LUIZ, Jotha. Gravada por Rouxinol e Sabia. s/d).

Sera ele um homem dividido? Em dJosé Fortuna encontramos
elementos que assinalam a busca de uma ligacdo com o universo rural, que
permitem a ele revelar uma vontade de dizer sobre o sertdo e compara-lo a
cidade, num processo talvez de desqualificacdo dessa ultima, pela sua
incapacidade de incorporar aqueles migrantes ainda sem lugar. Assim, José

Fortuna escreve Meu Passado:

Tenho saudade do meu passado que foi deixado no sertao
Mas tudo passa tao de repente fica somente recordacéo
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Deixei na serra o meu ranchinho, ficou sozinho 14 no espigéo
Junto a um terreiro e de tardinha tinha rolinha ciscando o chao

A guaiuvira la no caminho, que tinha um ninho de um sabia
Toda tardinha que o sol descia, me entristecia com o seu cantar
Que lindas noites de lua cheia na velha aldeia onde eu nasci
Faz muitos anos que eu néo vejo e o meu desejo é morrer ali

E o tempo corre silencioso, dias ditosos bem longe vai
Tudo no mundo é esperado, s6 um passado néo volta mais.

(FORTUNA, José. Gravada por Zé Fortuna e Pitangueira. s/d.).

A encenacao do passado e seu cenario torna possivel a constatacao de
que sera impossivel retornar aqueles dias felizes? As nossas analises sobre
esse estilo indicam que o arsenal simbodlico presente na aclamada musica
caipira auténtica nao é subtraido quando a musica deixa de ser produzida no
campo. Ainda na cidade ela é capaz de traduzir os sentimentos de uma
comunidade de outrora, agora idealizada. Assim, a harmonia do homem com
a natureza, a inocéncia do amor pela cabocla, os causos, supersticées, sua
religiosidade retornam como temas estilizados, reforcando valores morais
quase ausentes na cidade. Nocoes de trabalho, solidariedade, moral e fé sao
norteadoras e estdo em contato com outros padrdoes, num processo de
hibridismo cultural>. A producado de José Fortuna esta vinculada a um
contexto de transformacio cujas tensdes ele reconhece. Observa-se a

dualidade modernidade e tradi¢do na musica Estrada de Chado:

Estrada de chéo o seu tempo se foi

Cadé a peonada, a poeira se foi

Cobriram de preto a estrada de chéo

E mais preto é o luto do meu coragéao

O passado morreu s6 ficaram lembrancas
Que morrem comigo na doce esperanca
De ainda ouvir na encruzilhada

Um berrante tocando chamando a boiada

5 Para Canclini “[...] Sao processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas. Cabe
esclarecer que as estruturas chamadas discretas foram resultados de hibridagoes, razao pela
qual ndo podem ser consideradas fontes puras”. (CANCLINI, 2000, p. 28).
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Grita o pedo: “uéuéué boi”!
Na estrada de chéo: “vai boiada”![...].

(FORTUNA, José. Disco: Zé Fortuna e Pitangueira, 1980).

Com FEstrada de Chdo entendemos que a ideia de raiz em dJosé
Fortuna aparece como elemento de mediagdo, que enquanto discurso do
desenraizado, imprimi nogoes de que a alienacido no mundo capitalista s se
completa quando vocé se desenraiza do seu passado e fica sem referéncias
culturais. A musica, nesse sentido, permite que valores sobrevivam nos
intersticios da modernidade, confiando nas tradi¢ées com a funcao de
resguardar o passado. Onde esta o passado? E uma pergunta que nos
responde que o presente é agora muito diferente. O passado é reminiscéncia
de um tempo que ja ndo é mais. Onde estdo meus amigos, meus utensilios de
trabalho, as estradas poeirentas e a boiada? O ritual de passagem
rural/urbano cria um leito latente, impoténcia frente ao novo, por isso morte.

Essas construcoes analiticas em torno da musica raiz nos permitem
elaborar uma ideia mais precisa de que essa musica constituiria um abrigo
estavel. E dessa forma que Martins (1975), apropria-se de um trecho do livro
de Sérgio Miceli (1972) para analisar a situacao do migrante em processo de
adaptacao no espaco urbano. A citacdo alerta para o poder que a musica tem
como um repertério simbdlico que permite ao “sertanejo” conservar suas
raizes culturais mesmo estando na cidade. Posto isso, as experiéncias rurais
do homem do campo nado se desenraizam, uma vez que encontram nas
multiplas expressoes culturais um ponto de referéncia. Nesse sentido, a

matriz de significacdo constituiria em:

[...] um abrigo necessario aqueles que ndo conseguem inserir-se de forma
estavel no sistema urbano-industrial, de maneira que o migrante rural
marginalizado na cidade devera reorientar seu estoque simbolico
tomando de novo o contexto rustico de origem como quadro de referéncia
positiva, intervendo assim a posicdo da matriz de significacdo em que fora
socializado por antecipacio, matriz essa que diz respeito as concepc¢oes
citadinas [...]. (MICELI, apud MARTINS, 1975, p. 114).
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A cancao como uma referéncia simbdlica pode representar esse abrigo
seguro. Ela estabelece lagos e ecoa um sentimento de pertencer. Dessa
forma, a cancdo raiz consegue congregar experiéncias. Numa abordagem de
Alencar sobre a cancao regionalista, vale utilizarmos aqui a ideia de que
também a musica raiz possibilita o surgimento de “imagens musicais e
poéticas que podem ser reconhecidas pelo publico porque expressam uma
memoria social e uma identidade em constante processo de construgao”.

(ALENCAR. Disponivel em <http://.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html.> Acesso

em abr./2018).

1.4 Conclusao: A nocao de musica sertaneja raiz no entre-lugar

E possivel pensarmos que a cultura regional abriu espacos por meio
da modernidade. A migracdo e a modernizacdo permitem que culturas
antagonicas entrem em contato e se mesclem.

A fronteira, também no seu sentido psiquico-social, fornece o terreno
para se construir estratégias de subjetivacao que “dao inicio a novos signos
de identidade e postos inovadores de colaboracio e contestacdo, no ato de
definir a prépria sociedade” (BHABHA, 2001, p. 20). E sob essa abordagem
que analisamos a producido de José Fortuna como situada nos “entre-
lugares”, articulando passado e presente, modernidade e tradicdo numa
producao nova que idealiza o passado, nao como discurso que impoe
originalidade, mas como sintese da nova condi¢ao sociocultural que vivencia
e que o faz olhar o passado de forma nostalgica a fim de repensar a condi¢ao
de migrante em seu novo lugar social no urbano. Repensando essa
experiéncia citadina, o compositor mais uma vez fala nostalgicamente sobre
o passado e, num jogo de faz de conta, o contrasta com o presente. Ele néo
vive nesse passado, mas ainda o sente. E em sua imaginacao, os elementos
desse passado substituem a realidade do presente na cidade, que, como diz

na canc¢ao, ainda nao consegue absorveé-lo por completo.
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Passado e presente desenvolvem uma “intimidade intersticial”
(BHABHA, 2001, p. 35). Podemos dizer entdo, ancoradas na visdo de
Bhabha sobre a fronteira, que essa experiéncia é a celebracdo de um “espaco

cultural hibrido”. E dessa forma, segundo o autor,

O trabalho fronteiri¢co da cultura exige um encontro com “o novo” que nio
seja parte do continuum de passado presente. Ele cria uma ideia de novo
como ato insurgente de traducio cultural. Essa arte ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
reconfigurando-o como um “entre-lugar” contingente, que inova e
interrompe a atuagao do presente. O “passado-presente” torna-se a parte
da necessidade, e ndo da nostalgia, de viver. (Ibidem, p. 27).

Habitar esses “entre-lugares” é reconhecer os conflitos, as
diversidades, promovendo articula¢bes por meio das diferencas culturais.
Segundo Bhabha (2001), a experiéncia do “estar além” é habitar um espaco
intermediario: o “residir no além é um retorno ao presente para redescrever
nossa contemporaneidade cultural; reinscrever nossa comunidade humana,
historica; tocar o futuro em seu lado de ca. Nesse sentido, entdo, o espaco
intermediario “além” torna-se um espaco de intervencao no aqui e no agora”.
(Ibidem).

A valorizagcdo de um passado nas cangoes de estilo raiz fornece a
“ideia de que um passado mais feliz era sempre enfatizado nao para ratificar
o atual legado, mas para estimular as mudancas sociais” (WILLIAMS, 2011,
p. 77). Raymond Williams nos empresta uma abordagem essencial para
pensar essa situacao extraordinaria de interpretacao da realidade a partir
das margens. A experiéncia de Zé Fortuna na cidade permite a idealizacao
do campo, “onde estd em questdo um grau de consciéncia do processo
concreto” (Ibidem, p. 64) de sua situacdo de humilhado como uma “ordem
social da qual dificilmente ele esquece”. (Ibidem).

O estilo raiz se volta para repensar nado s6 a relacdo de
desenraizamento do caipira como também se volta para dentro. Através da
musica, Zé Fortuna pode representar o que ele chamou de seu sertdo. Por

esse fato a questdao do sentimento de pertencer é elemento-chave. Por meio
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da cancdo se expressa uma representacio do que foi transmitido, entendido
e dado a ler. Essa situacao, longe de se manter isolada, intacta, se rearranja,
incorporando novos elementos. Como afirmou Vicentini, a questdo da
identidade “aponta para o processo de alteridade, jogo de semelhancas e
diferencas, de pares e de totalidades, que culminam em autoafirmacoes que
se assinalam déicticas, quer dizer, a partir do locutor e do contexto, e deles
depende”. (VICENTINA, 2007, p. 188).

A histéria cantada de José Fortuna ndo difere das muitas outras
histérias de migrantes que sairam do campo rumo a cidade. Essa trajetoria é
dotada de conflitos, marcada por uma intrincada rede de relacées entre um
padrao de vida ainda muito presente e uma nova realidade a desvelar.

Nesse sentido, as abordagens tradicionais para a musica sertaneja
raiz sdo tendenciosas e seletivas. Buscam enquadrar essa cang¢do em uma
nocao de cultura caipira fechada. Diante da dificuldade de estabelecermos
uma autenticidade para a musica rural, pensamos antes em analisar os
sentidos que ela tem para uma parcela da sociedade que migrou do campo
para os grandes centros. SO assim poderemos questionar como os sentidos
mudam a medida que essas pessoas entram em contato com novas
realidades. E entdo que a musica caipira se movimenta e se reinventa tendo
como referencial essa diversidade de experiéncias. Sendo assim, as analises
tradicionais sobre a musica sertaneja raiz sio insatisfatérias para este
trabalho.

A tematica rural recheada de teor nostalgico como vimos, vincula-se a
uma estética musical e poética tradicional. Mas aqui ela é tida como um
elemento residual que agrega valores de um passado e conquista seu espaco
na vida moderna de seus produtores e ouvintes. Ela se desterritorializa, cria
novos sentidos, movimenta um mercado lucrativo na/da producao de uma
industria de bens culturais simbodlicos da ruralidade. (ALEM, 1994).

Portanto, esse texto contribui com um entendimento de musica
sertaneja raiz nao desvinculada de seu contexto de producao que é complexo.

Nesse sentido, o repertorio raiz de José Fortuna revela o quao plural pode
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ser esse repertdério que mistura o sentimento de pertencer (descrito na
poética raiz) as novas sonoridades do sertdo — atentas na década de 1950 aos
rits modernos — capaz de se tornar um canal de comunicac¢ao reenraizador

as camadas sociais vindas do campo.
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