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Resumo: O presente artigo objetiva fazer uma breve reflexdo sobre as institui¢cbes
museologicas no contexto atual e 0s novos rumos tomados pelos museus nas Gltimas
décadas a partir dos debates Pds-Coloniais, Decoloniais e da Museologia Social.
Inicialmente, o trabalho apresenta a criagdo de museus na modernidade,
comprometidos com a construcdo de identidades nacionais e narrativas historicas
totalizantes para relatar a grandeza das nacdes, o que levou a um silenciamento de
povos e culturas que se encontravam a margem de uma histdria imperialista
hegeménica. A segunda parte mostra uma virada epistemoldgica que culminou no
alargamento do conceito de museu, além do esforco de movimentos sociais e
comunidades em garantir o seu direito a memoria e a elaboracdo de suas narrativas
historicas proprias.

Palavras-chave: Museus. Modernidade. Colonialidade. Memaria. Comunidade.

Abstract: This essay aims to make a brief reflection on museological institutions in
the context of modernity and the new directions taken by museums in the last
decades from the Postcolonial, decolonial and Social Museology debates. Divided
into two parts, the article first presents the creation of museums in modernity,
committed with the construction of national identities and totalizing historical
narratives to report the greatness of nations, which resulted into the silencing of
people and cultures that were on the edge of a hegemonic imperialist history. The
second part demonstrates an epistemological turn that culminated with the
enlargement of the museum concept besides the efforts of social movements and
communities to ensure their right to memory and the development of their own
historical narratives.
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Museus e modernidade

Museus sdo locais de preservacdo da memdria que apresentam o0s bens
culturais ali reguardados e expostos de forma a se contar uma histéria. A elaboracéo
dessa narrativa histérica apresenta um discurso sempre repleto de presencas e
auséncias, de lembrancas e esquecimentos. Estas lembrancas e esquecimentos,
inerentes ao processo de escrita da Historia, resultam em um processo de construcdo
que também envolve outras forgas, como, por exemplo, o poder (CHAGAS, 2011). O
poder é semeador e promotor de memarias e esquecimentos. Assim, 0S museus nao
apenas apresentam e dizem coisas do passado, mas também representam formas de

ver o mundo, ao legitimar, naturalizar e ordenar culturas e identidades.

Os museus se transformam com o tempo e suas narrativas precisam ser
continuamente revistas, seus objetos revisitados e sua linguagem expositiva
constantemente atualizada. Conforme preconiza Myriam Sepulveda dos Santos,

O contexto histérico e cultural em que um museu se insere pode fazer
com que o publico perceba de maneira distinta um mesmo objeto.
Compreendemos um museu a partir deste mundo com o qual ele se
relaciona e faz trocas. Querer, no entanto, entrar na natureza de atuacéo
sem definir o contetido de sua estrutura, como ela se constroi e interage
com outras ordens de fenémenos, parece insuficiente. A interacdo entre
historia, memoria e tempo sera fundamental, uma vez que a tentativa de
remontagem do que ndo é mais, do que ja foi, por meio de marcas e

signos que sdo 0s objetos guardados pelos museus, confere a estes uma
linguagem peculiar (SANTOS, 2008, p. 56).

No final do século XVIII, foram criados na Europa muitos museus publicos
com o nitido papel de contribuir para a construcdo de identidades nacionais, elegendo
e legitimando a cultura e a historia de alguns grupos, além de excluir ou sub-
representar outros tantos. Este modelo de museu que celebrava as identidades
nacionais, servindo-se das belas artes para narrar momentos heroicos, grandes
batalhas e imponentes fatos historicos, proliferou em varias partes do mundo. Esta
funcdo dos museus se reafirmou ao longo do século XIX e, neste periodo, 0s museus
buscaram desempenhar objetivos muito bem marcados, como afirmar o carater
nacional, educar o individuo e desenvolver seu senso estético. De acordo com
Chagas (2011):



Os “barbaros” e os “escravos” estavam portanto colocados fora do
alcance desse triplice objetivo. Em outros termos, 0s museus da
modernidade sdo também dispositivos disciplinares, eles individualizam
seus usuarios, qualificam seus visitantes e exigem saberes,
comportamentos, gestos e linguagens especificas para a fruicdo de seus
bens e aproveitamento de seus espacos (CHAGAS, 2011, p. 08).

Os museus sdo criados, portanto, como locais elitizados, simbolos da
civilizacdo, com regras de seguranca e comportamento social, além de serem
produtores de conhecimento. Dessa forma, o0 museu estava circunscrito a um
determinado grupo de pessoas, excluindo outras tantas que ndo apresentavam posi¢do
social ou caracteristicas condizentes com o esperado para os frequentadores desses

espacos.

De acordo com Benedict Anderson (ANDERSON, 1989), as nac0es,
compreendidas como comunidades imaginadas, embora por diversas vezes se
apresentem como naturais e milenares, foram historicamente construidas. Segundo
Hobsbawm (HOBSBAWM, 1984), seriam tradicdes inventadas e, por isso,
necessitariam de um movimento constante de reafirmacdo de sua legitimidade para
se manterem vivas enquanto tradicdo no cotidiano dos individuos a elas vinculadas.
Os museus tiveram papel fundamental na legitimacdo de discursos e narrativas

historicas, contribuindo, assim, para a afirmacao das nacdes.

A modernidade europeia, que culminou na colonizacdo de terras e povos
ultramarinos, foi responsavel pelo estabelecimento de uma narrativa de mundo que
vigora até os dias de hoje na maior parte das instituicGes museoldgicas ao redor do
planeta. Sendo fruto do saber moderno e prolongamento da imposi¢cdo de uma
hegemonia epistemoldgica, 0 museu muitas vezes “nega e esconde o popular, nao
como um estratagema e sim como consequéncia do modo de funcionamento do
hegemonico” (CURY, 2011, p. 18).

No inicio do século XX, o antropo6logo Franz Boas discute sobre as nogdes de
raca, alteridade e cultura e critica 0s museus modernos no arranjo de suas colegoes
(BOAS, 1986). Para ele, os acervos dos museus etnograficos apresentavam visdes
distorcidas de povos e comunidades nativos das colbnias, descontextualizando a

forma que os objetos eram produzidos e utilizados originalmente. Partia-se, portanto,



de uma visdo eurocéntrica e monoepistémica, com a reducdo da realidade do Outro -

ou seja, dos ndo europeus - a partir da criacao de estereotipos.

Dentre as variadas formas de opressdo engendradas pela modernidade
europeia sobre o0s povos e culturas vitimas do empreendimento colonial destacamos,
para fins desta analise, o racismo epistémico, entendendo-o como o desprezo e a
subvalorizagéo dos saberes e conhecimentos tradicionais oprimidos por um discurso

europeu hegemonico que se estabelece como uma cultura oficial do saber.

Esta relacion entre saber y conquista constituye de este modo uma pieza
fundamental de la experiéncia colonial moderna fundada em la supuesta
superioridad moral del hombre blanco europeo respecto al resto de las
poblaciones que pueblan el planeta. Em virtud entonces de esta relacion
entre saber y conquista el sujeto moderno se configura a si mismo como
portador de uma supuesta superioridad cognoscitiva y moral que le
permite jerarquizar los grados de conocimiento y de evolucién
antropoldgica posible de alcanzar por el Outro no-europeo (DIAS, 2010,
p. 17).

Evidencia-se, como estratégia deste discurso de superioridade, a sistematica
de negacdo, o silenciamento e o exterminio de conhecimentos, saberes e narrativas
que ndo fazem parte dos modos de pensar, de existir e de narrar estabelecidos pela
racionalidade moderna imperial. Trata-se de uma real violéncia epistémica que nega

e extermina a pluralidade cultural existente no mundo.

O discurso hegemdnico europeu a respeito das sociedades colonizadas se faz
presente nas narrativas histéricas de museus e centros de memodria amplamente
vigentes em todos os paises, sobretudo nas principais cidades europeias. Os grandes
museus universais, tais como o Museu Britanico, em Londres; o Museu do Louvre,
em Paris; o Metropolitan Museum of Art, em Nova York; o Museu do Prado, em
Madri; o Rijksmuseum, em Amsterdam e o Hermitage, em S&o Petersburgo,
apresentam significativa parte de seus acervos etnograficos, fruto de uma ostensiva
atividade de pilhagem e espoliagdo que ocorreu fartamente durante a conquista
colonial entre os anos de 1870 e a Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Nos dias
de hoje, ha um movimento pela restituicdo dos bens culturais espoliados aos paises
do hemisfério Sul, que gera muitas polémicas e discursos contraditorios. Diretores
dos museus acima citados assinaram em dezembro de 2002 a Declaragdo sobre a

Importancia e Valor dos Museus Universais, atestando uma suposta natureza



destruidora da restituicdo desses objetos, além de afirmar que tais museus tem a
missdo de encorajar a producdo do conhecimento e que estdo a servigo dos cidadaos
e povos de todas as nacdes (MULLER, 2007, p. 05). Tal declaracdo mostra a nitida
intencdo desses grandes museus em manter esse acervo sob sua custodia, a titulo de
promover debates construtivos apoiados mais na ideia de reconciliagdo do que na de
reparacdo. No entanto, a narrativa hegeménica ndo muda e o dialogo e apropriacdo
desses bens culturais de origem africana, asidtica ou de uma Ameérica pré-
colombiana, ganham um carater de exotismo e misticismo nas exposi¢des realizadas

por essas instituicdes museoldgicas.

Para além dos museus universais citados acima, temos muitos exemplos de
museus coloniais na Europa, como o Museu Nacional de Etnologia, fundado em
Lisboa no final do século XIX e o Museu Real da Africa Central, localizado em
Tervuren, na Bélgica. O primeiro tem um acervo de quase 40 mil objetos oriundos de
col6nias do antigo ultramar portugués, como: as bonecas do sudoeste de Angola; as
mascaras e marionetas de Mali; as panelas de Carabinda e artefatos provenientes de
cerca de 40 povos da Amazonia®. J4 0 Museu Real da Africa Central apresenta a
empreitada da dominacdo belga no Congo, a época sob a lideranca do monarca
Leopoldo Il. Este altimo se encontra fechado com a proposta de reabrir somente em

2017, apds fazer uma profunda renovacado de seu contexto e de sua narrativa.

O que se logra destacar a partir da apresentacdo dos museus tradicionais,
universais e coloniais sdo as narrativas de dominacdo de povos e culturas nédo
europeus existentes nessas instituicdes. Mesmo com a preocupacdo atual de propor
novas perspectivas a partir de reflexdes sobre o empreendimento colonial e
imperialista, os objetos culturais ali expostos demonstram a apropriacdo de bens
retirados de seu contexto original, evidenciando um discurso de opressdo
(BOTALLO, 1995, p. 284).

Durante o século XIX, os museus se multiplicaram e chegaram aos paises
colonizados. No caso do Brasil, 0 Museu Real (atual Museu Nacional) foi criado em
1818 como um projeto de constru¢do da nagdo emergente, repleto de simbolismos e

de um vigor para registrar a memoria e sacralizar grandes personagens e seus

2 Conforme apresentado no site do Museu Nacional de Etnologia de Lishoa:
<https://mnetnologia.wordpress.com/>. Acesso em: 16 mar. 2017.
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patriménios materiais. Tal modelo vigorou até meados do século XX e, mesmo com
0 surgimento de muitos museus etnogréficos na década de 1960 e 1970, a tbnica era
enaltecer o mito das trés racas formadoras da identidade nacional brasileira, onde
negros e indigenas apareciam objetificados como alteridades proximas (ABREU,
2005). Assim, o que predominou por muitos anos nas instituicdes museoldgicas
brasileiras foi o discurso do colonizador, onde 0 negro era representado apenas em
seu trabalho escravo, com a exposicdo de objetos usados para a contencdo e
submissdo de seus corpos e os indios tiveram seus rituais, vestimentas e habitos

celebrados com exotismo por museus dedicados a “apresentar” sua cultura.

Wilson Trajano Filho (2012) destaca que as discussfes sobre patriménio e
musealiza¢do de bens culturais no Brasil se encontram inexoravelmente ligadas as
questBes de cultura e identidades nacionais, tendo as politicas de patrimonializacéo
como um atributo importante na construcdo da nacdo. No entanto, para o autor, 0s
diversos debates que buscam distinguir patriménios materiais e imateriais no Brasil,

estabelecem uma

certa tensdo entre uma ideia de nagdo como uma comunidade
homogénea, de natureza oficial e normativa, e uma ideia
multiculturalista de nagdo que, para usar um jargdo comum neste meio,
empodera o0s grupos tradicionalmente subordinados e privilegia a
diferenca. (FILHO, 2012, p. 16)

Flérez e Carvalho (2014) destacam que uma caracteristica fundamental da
colonialidade e da forma como esta se instalou em paises latino-americanos e
caribenhos é a consolidacdo de réplicas idénticas das instituices académicas
modernas, criadas no inicio do século XIX na Europa. Assim, estabeleceram-se
universidades “predominantemente brancas, segregadas e racistas, dedicadas hoje a
reproduzir exclusivamente 0 modelo de conhecimento eurocéntrico moderno”
(CARVALHO, 2014, p. 132). Ademais, Carvalho (CARVALHO, 2006) dedica-se a
explicar o confinamento racial em que se encontra 0 mundo académico brasileiro,
apresentando através de dados estatisticos o fato de a universidade publica brasileira
ter sido instalada nitidamente sob uma hegemonia branca. Este debate se refere
sobretudo as instituicdes universitarias de ensino, mas pode-se facilmente estender o

debate também as instituicdes museoldgicas. Em carater extensivo aos autores acima



citados, Hugues de Varine (1979) traz reflexGes sobre a expansdo de um modelo
epistemoldgico europeu no trato de patrimonios culturais e criagdo de museus em

paises coloniais:

A partir de principios do século XIX, o desenvolvimento
dos museus no resto do mundo é um  fen6meno
puramente  colonialista. Foram o0s paises  europeus  que
impuseram aos ndo  europeus seu método de  andlise
do fendbmeno e patriménio culturais; obrigaram as
elites e o0s povos destes paises a ver sua propria cultura
com olhos europeus. Assim, 0S museus na  maioria
das nagdes sdo criacdes da etapa historica colonialista (VARINE, 2014. p.
10).

E possivel reconhecer, portanto, que até a primeira metade do século XX, foi
predominante no mundo ocidental uma pratica de patrimdnio, museu, memdria e
educacdo patrimonial completamente comprometida com a defesa dos valores das
aristocracias, das classes e das religibes dominantes, bem como um discurso
monoepistémico europeu. No entanto, a partir das Ultimas décadas do século XX é
possivel observar uma virada epistemoldgica no que tange ao campo museal.
Juntamente com os debates Pos-Coloniais realizados sobretudo na Inglaterra e
Estados Unidos e com o pensamento decolonial emergente na América Latina,
nascem também discussdes sobre uma Nova Museologia, apresentando perspectivas
inovadoras ao buscar compreender os museus como instrumentos dindmicos de

mudancas sociais e de afirmacdo comunitaria de identidades.

Novas abordagens epistemoldgicas, novas perspectivas, novos museus

Nas décadas de 1970-1980, a partir da criacdo de departamentos e disciplinas
de Cultural Studies em universidades britanicas e estadunidenses, deu-se inicio a um
debate que vem sendo paulatinamente difundido e que vem ganhando terreno
também em discussbes académicas no Brasil. Atualmente, diversos autores,
localizados tanto nos centros quando nas periferias da producdo geopolitica do
conhecimento, tem discutido e questionado sobre o universalismo eurocéntrico e o
eurocentrismo epistémico e tedrico nas ciéncias sociais. As inquietacbes poés-

coloniais trazem ao debate questdes profundas e revisdo de conceitos como



modernidade, colonialidade, interculturalidade, racismo e identidade. De acordo com

Heloisa Toller Gomes:
Podemos dizer que o escopo dos Estudos Pos-Coloniais é imenso: sua
area cobre toda a cultura afetada pelo processo imperial europeu, do
momento da colonizacdo aos dias de hoje. Empreendendo a leitura
desconstrutora dos discursos hegeménicos metropolitanos, e atentando
com especial interesse para seus siléncios, assim como investigando a
producdo cultural gerada a contrapelo da situacdo colonial, pos-colonial
ou neocolonial, o P6s-Colonialismo &, ele préprio, um contradiscurso em

relacdo a teorias criticas ainda dominantes na academia (GOMES, 2007.
p. 102).

Ao seguir por essa linha de discussdo, desenvolve-se nas Américas o
pensamento decolonial, amparado no grupo Modernidade/Colonialidade, no qual
fazem parte Anibal Quijano, Ramon Grosféquel, Boaventura de Sousa Santos,
Walter Mignolo e outros intelectuais, responsaveis por uma renovacao analitica das
ciéncias sociais latino-americanas no século XXI. Ao discutir a modernidade de
forma intrinsecamente associada a experiéncia colonial, reconhece-se que o
empreendimento colonial moderno foi baseado na construcdo da diferenca, da
superioridade racial e do capitalismo. Para este grupo, a colonialidade é reproduzida
em trés dimensdes: a do poder, a do saber e do ser (BALLESTERN, 2013).

Para fins do debate apresentado neste artigo, destacamos na perspectiva
decolonial, o posicionamento de Anibal Quijano (2013), que denuncia em seus
escritos a “perversa experiéncia de alienag@o historica a que foram submetidas as
populagdes colonizadas” (QUIJANO, 2013. p. 51). Tais populagdes tiveram a sua
memoria histdrica obstruida, ignorada ou mesmo destruida a partir do momento em
que seus proprios saberes, linguas, formas de registros, simbolos, experiéncias
subjetivas foram paulatinamente interceptados pelas exigéncias transformadoras do

padréo global da colonialidade.

Esse contexto de efervescéncia tedrica, social e cultural trouxe para o
contexto museolégico um novo paradigma que apontava de um lado para a
necessidade de entendimento destes processos sociais, e de outro para uma reflexao
profunda e transformadora das préaticas, das teorias e do lugar social até entdo
ocupado pelas Ciéncias do Patrimonio e da Museologia. Repensar as estruturas e o

fazer dos museus tradicionais, bem como desenvolver novas metodologias e



processos de musealizagdo e patrimonializagdo tornava-se, deste modo,

imprescindivel.

Povos e culturas, que até entdo andavam & margem das narrativas
eurocéntricas, passaram a reivindicar seu lugar de direito, que vai além de serem
objetos de estudo, mas sobretudo sujeitos e autores de sua propria expressao. Trata-
se de uma reconquista, por parte dos colonizados, da superficie, dos horizontes, das
profundezas e das iminéncias de sua vida, a partir do conhecimento de si mesmo.
Nesse sentido, 0S museus se apresentam como interessantes equipamentos culturais

para os estabelecimentos dessas novas narrativas.

Assim, nos dias de hoje, presenciamos um nitido alargamento do conceito de
museu, proposto por um movimento da area de Museologia denominado Museologia
Social, que foi pensado e gestado a partir da mesa redonda de Santiago do Chile
(1972), da Declaragdo de Caracas (1992) e da criagdo do Centro de Estudos em
Sociomuseologia da Universidade Luso6fona de Humanidades e Tecnologias em
Portugal (1993). Nas Gltimas décadas, pensa-se na expansdo do museu a partir de sua
abertura para o entorno, ou seja, 0 museu passa a ser entendido como uma agéo
concreta, comprometida com o seu territdrio e com as realidades que o circundam,
sempre integrado a vida da comunidade e buscando afirmar seus valores culturais e
identitarios. A importancia dada aos debates museoldgicos realizados no Chile em
1972 s&o explicitados por Maria Célia Santos:

Em Santiago é dado o pontapé inicial para uma acdo museoldgica que
considera o sistema linguistico empregado pelas comunidades, reconhece
que o ser humano se move em um mundo essencialmente simbélico e
compreende que o cotidiano ndo é apenas um residuo. A vida cotidiana
passa a ser considerada entre as multiplas realidades, como a “realidade
por exceléncia”, que ndo se esgota na presenga imediata, mas abarca
fendmenos que nao estdo presentes “aqui e agora”, o que significa que a
experimentamos em diferentes graus de aproximacao e distancia, espacial
e temporal. A cultura e a identidade serdo consideradas, pois s&o
fendmenos construidos e reconstruidos em processos de interacdo, em um
jogo diferenciador, contrastivo, dindmico, concretizado na dinamica do
dia-a-dia. O conhecimento de nossa cultura passa, portanto,

inevitavelmente, pelo conhecimento de outras; a nossa cultura serd uma
cultura possivel dentro de tantas outras (SANTOS, 2008. p. 83-84).

Desde entdo, os museus estdo deixando de ser pensados apenas como locais

de guarda e preservacdo de objetos de arte ou de reliquias historicas do passado.



Mais do que isso, o grande crescimento dos museus comunitarios, sobretudo em
paises latino americanos, mostram novas formas de determinados grupos se
relacionarem com sua prépria historia e seus bens culturais, de maneiras bastante
distintas do que é ditado pelos museus tradicionais. Assim, encontramos hoje uma
diversidade de museus comunitérios, museus de favela, museus de territorio, museus
indigenas, museus quilombolas, ecomuseus, museus de percurso, etc, com formas
diferenciadas de apresentar suas proprias narrativas historicas, permeadas pelo
sentimento de identidade e de pertencimento. Geralmente, o0 acervo que vem compor
esses museus tem como base a metodologia do inventério participativo, ou seja, a
colecdo/acervo a ser inventariado é o proprio patriménio cultural integrado de
determinado territorio, sitio ou configuracdo socioespacial historicamente
compartilhado por uma determinada coletividade ou grupo social que protagoniza o

proprio processo de inventariacdo e patrimonializacéo de seus bens culturais.

Nesta modalidade de inventario é a propria comunidade que define quais sdo
seus bens culturais e 0 que se entende por patriménio. Essa concepg¢do tem por tras
de si o debate sobre o direito de decisdo do que é passivel de preservacdo. A
construcdo colaborativa da nocdo de patrimbnio é o meéetodo mais eficiente de
preservacdo do mesmo, pois as pessoas cuidam melhor daquilo que reconhecem
como delas e que possui algum significado para si ou para o grupo social ao qual
pertencem (VARINE, 2013). Portanto, a ideia de participacdo vai mais além da
questdo do “acesso a cultura”. Trata-se um processo de apropriagdo cultural, de
decisdo coletiva e compartilhada sobre a criacdo de instancias de diadlogo que

permitam contar uma histdria sensivel aos sentidos cotidianos.

Com uma longa trajetoria de trabalho junto a museus comunitarios, Hugues
de Varine (2013) aponta que a realiza¢do de inventarios participativos e uma atuagao
conjunta da comunidade no estabelecimento de seus bens culturais traduz uma
espécie de museologia da libertacdo. Trata-se, portanto, de libertar as pessoas de sua
alienacdo cultural e de liberar a imaginacdo e a consciéncia de seus direitos de
propriedade sobre seu préprio patrimonial, tanto material quanto imaterial. Para o
autor, o museu comunitario pode ser descrito também como um processo:

Ele certamente n&o é uma instituicdo ou uma estrutura acabada. E um ser

vivo, como a prdpria comunidade, em constante movimento para se
adaptar as mudancas que acontecem nela e em seu ambiente, seja ela



regional, nacional ou global. E por isso que ele ndo pode ser trancado em
um edificio, restrito a uma colegdo e uma exposi¢do ou administrado por
profissionais competentes sem conexdao ou comunicacdo com a
comunidade. E por isso também que esse museu ndo pode ser concebido
COmo uma arapuca para turistas ou como um monumento a ser
inaugurado pelo politico local as vésperas da eleicdo (VARINE, 2014. p.
28-29).

No Brasil, temos centenas de museus comunitarios e de iniciativas de
memoria social espalhados por todo o pais. Trata-se de um fenémeno em constante
crescimento e que tem gerado um maior interesse por parte do poder publico,
acompanhados pelo Ministério da Cultura a partir de suas autarquias vinculadas
Iphan (Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional) e lbram (Instituto
Brasileiro de Museus), que buscam, ainda de forma incipiente, mapear essas
iniciativas de memoria social e mesmo premiar projetos de atividades culturais,
realizacdo de inventarios participativos e incentivar a criagdo de museus

comunitérios.

Sabedores de seu direito a memoria e a importancia da marcacdo e
valorizagdo de suas identidades locais, comunidades localizadas nas periferias das
grandes cidades, grupos indigenas, quilombolas, rurais, dentre outros, tem lutado
pela preservacdo de sua memoria, elaborando suas préprias narrativas historicas e
fazendo o levantamento de seus proprios bens patrimoniais. Aqueles grupos que tem
maior acesso as tecnologias e redes sociais, tem buscado se fortalecer conjuntamente
com a criacdo de redes de memoria. Hoje, ja temos instituidas no Brasil algumas
redes bastante ativas, como a Rede de memoria LGBT, Rede Indigena de Memoria e
de Museologia Social no Brasil, Rede de Museus Comunitarios do Rio Grande do
Norte, do Sul da Bahia, de Sdo Paulo, Rede de Ecomuseus, além de grupos de

museus quilombolas, museus de favela e museus de territorio.

Destaca-se que o tema da memoria, a partir do momento de redemocratizacao
da sociedade brasileira, entrou na pauta de discussbes de muitos grupos e
movimentos sociais organizados — como negros, mulheres, sem terra, homossexuais,
indigenas, dentre outros -, além de partidos politicos associagdes civis, etc, que
passaram a se voltar para a organizacdo de sua memoria. Tal preocupacdo evidencia

0 papel desempenhado pela apropriacdo do passado na construcdo e registro de



identidades, além de refletir a “salutar emergéncia da consciéncia politica, a0 mesmo
tempo em que organizava e conservava indicadores empiricos, preciosos para o
conhecimento de fendmenos relevantes e merecedores de uma analise historica mais
detida” (MAUAD; DUMAS, 2011. p. 86-87). A memdria social, ligada ao sentido de
comunidade, a construcdo de identidades e aos processos sociais como um todo,
valoriza as disputas em torno do passado e associa-se as dimensdes da memoria-
dever (NORA, 1993), em que o passado é chamado para ocupar um papel

fundamental.

E o passado que tem sido apresentado pelos museus comunitarios e iniciativas
de memdria sociais certamente sdo muito mais plurais do que estdvamos
acostumados a ver nos tradicionais museus nacionais, revelando identidades a partir
de gritos e cantos vindos de vozes polifénicas, de saberes naturais, de caminhos,
percursos e memorias de grupos que, por centenas de anos, viveram a margem da

historia ao terem silenciadas as suas memorias.
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