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Resumo: O texto pensa homologias formais e funcionais retdrico-poéticas entre os
subgéneros historicos discursivo vida e pictérico retrato. Particulariza a discussio, ao ana-

lisar o retrato de D. Jodo IV (1730) de Franz Harrewijn em confronto com a prosa historica
sobre o monarca disposta no L. XII da Histéria de Portugal Restaurado (1676) de D. Luiz
de Menezes, 3° Conde da Ericeira. Sera possivel demonstrar um dos modos de escrever
como se pinta e de pintar como se escreve o género historico do século XVIII. O pressupos-
to mimético comum aos objetos implica a possibilidade de representar as mesmas topicas
encomiasticas de persona em artes de substancias diversas como as da pintura e a da lin-
guagem, uma vez que o mais importante nessas praticas é o modo de imitagao.
Palavras-chave: Retrato. Retérica. Pintura. Historia.

Abstract: The text thinks rhetorical-poetic formal and functional homologies between
historical subgenres: Life discursive and pictorial portrait. Particularize the discussion to
examine the portrait of D. Jo2o IV (1730) of Franz Harrewijn confronting historical prose
about the monarch willing L. XII in the history of Portugal Restored (1676) by D. Luiz de
Menezes, 3rd Count Ericeira. Will be possible to demonstrate one of the ways to write as
you paint and paint like writing historical genre of the eighteenth century. The common
assumption mimetic objects to imply the possibility of representing the same topical en-
comiastic persona in arts of various substances such as paint and the language, since the
most important in these practices is the way of imitation.
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A LEON KOSSOVITCH
Como pintura

Demonstro certas homologias
“formais” e “funcionais” retérico-poé-
ticas entre dois subgéneros historicos:
o discursivo vida e o pictoérico retratos.
Objetivo discutir em que medida os mo-
dos de escrever como se pinta e os de
pintar como se escreve o género histori-
co dos séculos XVII e XVIII sdo homo6-
logos, explicitando suas afinidades téc-
nicas. O pressuposto mimético comum
aos objetos de minha anéalise implica
a possibilidade de representar as mes-
mas topicas encomiasticas de persona
em artes de substancias diversas como
as da pintura e a da linguagem, uma vez
que o mais importante nessas préaticas
¢ o modo de emulacgdo. Penso a imita-
¢do e a emulagdo como categorias di-
ferentes, pois emular é uma espécie de
imitacdo que “vence” o modelo. Quan-
do “vencedora”, ao imitar as topicas da
invencao, a disposicao etc., mas varian-
do, por exemplo, na elocugdo, tem-se
emulacdo. Neste sentido, entre outras
possibilidades de variacdo, uma hipér-
bole usada para mais no modelo é feita
como hipérbole para menos no texto
emulador. Particularizo a discussio, ao
analisar o Retrato de D. Jodo IV (1730)
de Franz Harrewijn* em confronto com

3 Como hipétese, penso que as “formas”
informem; pois, nos objetos de minha analise,
“formas” e “funcdes” s3o mediadas pelas
doutrinas catdlicas. Estas ndo separam “formas”
estilisticas de “fung6es” politicas.

4 Franz Harrewijn foi calcografo régio.
Nascido e morto (1700-1764) em Bruxelas,

um excerto da prosa histérica sobre o
monarca disposto no L. XII da Histéria
de Portugal Restaurado (1676) de D.
Luiz de Menezes, 3° Conde da Ericeiras.
O Retrato de D. Jodo IV executa-
do por Franz Harrewijn é uma gravura
a buril. Foi impressa em preto e branco,
com as seguintes dimensoes: 26 cm de
altura por 14 cm de largura. Circula no
“Epitome de las Historias” (cap. IV, pp.
367-400), parte fundamental do livro
de Manuel de Faria e Sousa, Historia
del Reyno de Portugal (...), editado em
1730 pela Casa Foppers em Bruxelas.
Essa é a segunda edigdo do texto; mas,
ao que se sabe, a primeira da gravura.
Na primeira edicdo (1678) da Historia
de Sousa, constam vérios retratos de
reis, mas nao o de D. Joao IV. Ernesto
Soares e Henrique de Campos Ferreira
Lima dizem que a gravura em questao

representa 0 monarca em corpo inteiro,
vestindo armadura, com cetro na mao
direita e a esquerda no punho da espada.
Foi aproveitado para esse retrato o que
vem na Istoria delle Guerre dell Regno
del Brasile accadute tra la Corona di
Portogallo e la Republica di Olanda.

atual capital da Bélgica, foi filho de Jacobus
Harrewijn (1662-1732 c.), também gravador.
No Dictionnaire critiques et documentaire des
pettre, sculpteurs, dessinateurs et graveurs de
tous le temps et de tous le pays (...), Emmanuel
Benezit informa que os trabalhos de Franz
Harrewijn sdo assinados “F. H.”. A maioria
deles sdo retratos de personagens historicas e
vistas topograficas. Cf. BENEZIT, Emmanuel.
Dictionnaire critiques et documentaire des
peitre, sculpteurs, dessinateurs et graveurs de
tous le temps et de tous le pays (...). Franca:
Librairie Griind, 1951. T. 4.

5 Utilizei a edi¢do anotada e prefaciada por

Antonio Alvaro Déria. Rio de Janeiro:
Civilizacao, s/d., 2 vols.
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Diria que a gravura “que vem na
Istoria delle Guerre (...)” (1698) de
Giovanni Gioseppe di S. Teresa pode
ter sido emulada por Franz Harrewinj
para a confecccao da gravura que estu-
do. Os autores do Dicionario descre-
vem o retrato como se segue:

0 monarca estd a esquerda sobre um
estrado de quatro degraus, vendo-se
num plano mais afastado, a direita,
uma cena fantasiada do lancamento a
Rua Miguel de Vasconcelos (...). Ins.
Don Juan el Afortunado. Quatro deste
nombre, XXI Rey de Portugal uixit an-
nos 52. Obiit 1656 — S. Fran Harrwyn
Calcografus Regius Sculp. Bruxel.

Os dicionaristas informam que em
1866 foi feita, sobre esta estampa, uma
outra litografia e assinada Serrano, que
ilustrou a Revista Ilustrac¢do Popular e
foi também publicada avulsa®. O retrato
que pode ter sido emulado é descrito no
Dicionario assim:

D. Joao IV num rico emolduramento
rococd em uma oval inscrita num fun-
do muito ornamentado que inferior-
mente remata numa floreada cartela,
dividida a meio pelo escudo de armas
reais portuguesas. No campo da oval
meio corpo de trés quartos a esquer-
da, olhando para frente, vestindo ar-
madura tauxeada, grandes colarinhos

® SOARES, Ernesto. Diciondario de Iconogra-
fia Portuguesa (Retratos de portugueses e de
estrangeiros em relagdo com Portugal). Por
Ernesto Soares e Henrique de Campos Ferrei-
ra Lima. Lisboa: Instituto para a alta cultura,
1948, p. 202, v. 2. A Ilustra¢do popular é uma
publicaciio que se da na cidade do Porto. £ um
semandrio de vulgarizacdo artistica, literaria e
cientifica do século XIX.

direitos guarnecidos de rendas, colar e
medalha com a Cruz de Cristo. Segu-
ra com a mao direita o capacete com
coroa rematado por grandes plumas
brancas. Ins. Neque alienam terram
supsimus, neque alienae detinemus,
sed hereditatem patru nostrorum
que ab inimicis nostris aliquo tempo-
re possessa est. Machab. I. C. 15. Na
cartela uma longa biografia laudatoria
que comeca: loannes 4° Lisitaniae
Rex 21 Natus ... — S — Andreas Anto-
nius Horatiis Romanus. Inv. Et del —
Benes dictus fariat Sculpsit.”

O suposto modelo de emulagao da
gravura diferencia-se dela na disposi-
¢ao e na elocucao, sendo que as topicas
da invengdo sdo anélogas. Além disso,
na moldura oval do suposto modelo,
nao héa a pintura de histéria do fundo. A
oval imita uma medalha, enquanto que
a gravura de Franz Harrewijn é propos-
ta como emblema.

Gravuras assim tém sido utiliza-
das, como tantas outras imagens desse
e de outros géneros das Belas Artes,
como ilustracio de textos variados. E
comum entender imagens desse tipo
como documentos que retratam reali-
dades empiricas. Antes de tudo, ima-
gens como essa sdo documentos de mo-
dos histoéricos de compor as artes por
meio de técnicas textuais e pictoricas
evidentissimas, mas nem sempre consi-
deradas. Neste sentido, o meu propo6si-
to é o de expor o modo como se constroi
o tipo herbico dos séculos XVII e XVIII,
particularizado na figura de D. Jodo IV,
como varao ilustre no valor, no sangue

7 Idem, ibidem, p. 201, v. 2.
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e nas virtudes. Isso se da por meio da
técnica retérica do elogio da pessoa, se-
gundo regras expostas, principalmente,
por Quintiliano na Instituicdo Oraté-
ria®. Nos séculos XVII e XVIII, o retrato
é exemplificacao. Nunca é ilustragio de
textos, pois coopera, em co-presenca,
com o discurso. Visa a corrigir as acoes,
sua principal funcao, fazendo o louvor
de pessoa tida como valorosa e digna de
ser celebrada.

Entre os seguidores de Luciano
de Samosata, o encomio era um louvor
que se dava na rua, na praca, ou em
ambiente privado. Por definicdo, de-
via gerar no receptor ac¢oes tidas como
boas e esperadas. O género do encomio
aplica lugares-comuns que fornecem
a base para argumentos referentes a
personagens e circunstancias. Esses
argumentos particularizam-se com re-
feréncias de pessoas individualizadas e
circunstancias particularizadas. Assim,
por exemplo, o argumento “Louva-se a
virtude sempre” é particularizado como
“D. Jodo IV é um bom rei em 1645 por-
que ¢ caridoso”. Os principais lugares-
-comuns do género encomiastico sdo os
que caracterizam a utilidade e a hones-
tidade.

Antes de propor a interpretagdo da

gravura de Franz Harrewijn que consi-

8Os loci a persona sdo: habitus corporis (cons-
tituicdo fisica); genus (origem); natio (nagao);
patria (patria ou cidade); sexus (sexo); aetas
(idade); educatio et disciplina (educagdo e ins-
trugdo); fortuna (fortuna); condictio (condicao
e distancia); sermo; verba peregrina et externa
(termos raros e estrangeiros) e nomen (nome).
QUINTILIANO. Institutio Oratoria, 5, 10. In:__
Oeuvres complétes de Quintilien. Paris: Garni-
er,s/d, 3t.

dere esses preceitos técnicos, lembre-se
D. Jodo IV e seu papel na historia do
Brasil. Depois, como o género retrato é
pensado no século XVIII, época da im-
pressdo da imagem.

Feitas essas observagoes, sera
possivel responder a seguinte questao:
como Franz Harrewijn gravou o retrato
no particular D. Joao IV?

A resposta demonstra como a gra-
vura constroi a figura de D. Joao IV,
ndo seu suposto ser empirico.

Lembre-se que buril significa tanto
o instrumento, do italiano burino, uti-
lizado em gravuras, relevos, esculturas,
quanto os termos correlatos como buri-
lar, burilador, burilado, que significam,
pela ordem, golpear ou tracar com buril;
aquele que grava, lavra ou abre sulcos
com o buril; o efeito apurado, aprimora-
do ou aperfei¢oado da figura que se fixa
no espectador por meio da impressao.

Como discurso

Embora Franz Harrewijn defina
seu retratado como EIl afortunado, va-
lendo-se do lugar-comum da “Fortuna”,
D. Joao IV, 8° Duque de Braganca, ficou
conhecido como o rei restaurador da
autonomia politica de Portugal, ap6s os
60 anos da chamada dominacao filipi-
na (1580-1640). Recordemos que, com
a morte de D. Sebastido, na Batalha de
Alcacer Quibir (1578), o cardeal-Infante
D. Henrique assume a Regéncia de Por-
tugal, sendo, em seguida, reconhecido
como rei. Com sua morte, dois anos

depois, as cortes de Almerim foram dis-
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solvidas sem designarem sucessor ao
trono; no combate de Alcantara, as tro-
pas que defendiam os direitos de D. An-
tonio, Prior do Crato, foram vencidas e
as cortes reunidas em Tomar aclamaram
Filipe II de Espanha rei de Portugal. Em
1640, D. Jodo IV sobe aclamado ao tro-
no, apos trés anos de lutas na chamada
Revolta Autonomista, em Evora. O rei-
nado de D. Jodo IV finda com sua morte,
em 1656. Em dezesseis anos de governo,
D. Jodo IV encabecou nao sb o processo
de restauracdo de Portugal, como, por
meio de representantes diplomaticos
como o Marqués de Niza, Padre Antonio
Vieira e Francisco de Sousa Coutinho,
desempenhou intensa negociagio poli-
tica para a Restauracdo de Pernambuco
que, desde 1630, esteve em poder dos
holandeses. As guerras de restauracao
de Portugal e as guerras holandesas no
Estado do Brasil ndo s6 sdo contempo-
raneas, como se entrelacam, gerando
consequéncias umas nas outras, como
dificuldades de abastecimento, recruta-
mento de tropas e mais esforcos bélicos.
Pernambuco, no século XVII, pertencia
ao Estado do Brasil, parte do Estado
portugués do Antigo Regime. Portanto,
cabia a D. Joao IV livrar Portugal do do-
minio holandés, recuperando o Estado
do Brasil para a Coroa. O conflito entre
portugueses e holandeses foi resolvido
no teatro de guerra, nio nos bastidores
diplomaticos, como se sabe. Portugue-
ses, luso-brasileiros, africanos e “indios”
expulsaram os holandeses do Estado
do Brasil em 1654, na chamada Segun-
da Batalha dos Guararapes. D. Luis de

Menezes, na Historia de Portugal Res-
taurado, pinta discursivamente D. Jodo
IV, ao compor uma vida do monarca.
Coteje-se meu texto com o de D. Luis de
Menezes:

Foi El-Rei D. Jodo IV de meia estatura,
muito gentil-homem (...); o cabelo era

louro, os olhos azuis, alegres e agrada-

veis, a barba mais clara que o cabelo,
0 corpo grosso, mas tdo robusto (...).
A pompa dos vestidos desestimava de
sorte que fazia gala de trazer os menos
alinhados, aplicando grande diligéncia
por que se ndo alterassem os trajes,
nem fossem as outras nacoes (...) se-
nhoras das vontades de seus vassalos,
obrigando-os cada dia com invencoes
novas a mudarem de opinido. Na con-
versacao foi tdo discreto que, ndo sendo
as palavras as mais polidas, usava delas
com tal arte, galantaria e agudeza, que
parecia fazia estudo do que em outros

pudera ser defeito. O entendimento era
proporcionado para os negbcios gran-

des (...). Compunha-se de tdo invenci-

vel valor (...). Foi vencedor em Europa,
defendeu-se em Africa, pelejou na Asia,
triunfou na América. Amou a justica de

sorte que se atreveram os delinquentes
a o culpar de severo; mas em muitas

ocasides desmentiu esta opinido com
a misericordia. (...) Estimou a masica e

amou a caca, e em um e outro exercicio
foi excelente. Venerou de sorte a reli-

gido que ndo perdoou, por estabelecer
a Fé e justificar a obediéncia a Igreja,
as diligéncias mais poderosas. Nao teve
valido que o governasse, mas deixava-

-se governar dos Ministros em que re-
conhecia mais virtuosa direcio. Logrou

com tanta eminéncia a prevencao dos
futuros, que ndo houve invaséo dos cas-
telhanos, nem invasao dos holandeses,
que lhe prejudicasse, e se em algumas
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ocasioes prevaleceram os Estados con-
tra as suas armas, foi mais culpa dos
que governou que do seu governo. E

finalmente professou a mais herbica
virtude, que foi antepor as leis divinas

aos interesses humanos®.

D. Luiz de Menezes, ao fazer a vida,
mobiliza uma prosopografia, na qual a
descricao da pessoa faz os olhos do leitor
passear do geral da figura para o particu-
lar do tipo: “foi El-rei de meia estatura; o
cabelo era louro; os olhos azuis, alegres e
agradaveis; a barba mais clara que o ca-
belo; o corpo grosso, mas tao robusto”.
O procedimento constitui as qualidades
fisicas, os costumes cortesios, os habitos,
as agbes e as qualidades morais do mo-
narca. Neste sentido, o discurso desenha,
como pintura, a cabega, os olhos, a barba;
depois, descendo, o corpo, seus vestidos
e modos de alimentacdo. Além desses
caracteres, o Conde descreve a conversa-
¢ao do principe: sua discrigao, polidez e
inteligéncia enumeram-se entre as a¢oes
bélicas empreendidas pelo herdi. O nar-
rador mobiliza epitetos caracterizadores
do rei que sdo os do género encomidsti-
co. Para reforcar a substincia excelente
da alma do heréi, a descricdo acumula as
qualificacOes positivas: “grande diligén-
cia”; “na conversacao foi tdo discreto”;
“galantaria” e “agudeza”; “compunha-se
de tao invencivel valor” etc. Essas descri-
¢oes compdem o tipo por meio de uma
etopéia, na qual a pintura do caréter se
liga a pintura antropografica da figura
exterior do homem, para representar as

9 Op. cit. L. XII, vol. II, pp. 525-526. Os
sublinhados sdo meus.

disposicoes de animo de D. Jodo IV.
As vidas, subgénero historico, re-

ferem-se nao propriamente aos eventos
passados, como as historias, mas aquilo
que é exemplar. As vidas, nos antigos,
escrevem-se, por exemplo, em Luciano
de Samosata, em Suetonio, em Fil6stra-
to e em Plutarco. Neste modelo, precei-
tua-se uma exceléncia de acao virtuosa.
Também nos séculos XVII e XVIII, a
funcao das vidas é regular os costumes,

devendo-se fazer a composic¢ao da per-
sona a partir das acOes mais longin-
quas, desde o nascimento, até as mais
recentes, do fim da vida. Para Mascardi,
as vidas que interessam sdo as dos ho-
mens de guerra dotados de eminentes
virtudes, com as quais se pode desper-
tar no leitor a imagem virtuosa exem-
plar®. Neste sentido, o discurso da vida
de D. Jodo IV do 3° Conde da Ericeira
diferencia-se do discurso histérico de
Manuel de Faria e Sousa, pois o tltimo
escreve uma histoéria, cujo encomio a D.
Jodo IV é espalhado pelo texto e cuja
narracdo dos eventos se d4 desde os an-
tecedentes da Restauracao de Portugal,
passando pela batalha de Evora, até a
morte do monarca. O interesse deste é
pelas a¢oes, nao descrevendo o monar-
ca, nem fazendo um retrato dele, como
no texto do 3° Conde da Ericeira, cujo
encomio é disposto de modo agrupado.
Sousa, auctor de uma histéria, também
adjetiva D. Jodo IV de virtuoso, hones-
to, recatado ete."

1o MASCARDI, Agostino. Dell’Arte historica
- tratati cinque. Roma: Apresso Giacomo
Facciotti, 1636, Trat. I, cap. 3, p. 64.

1 Op. cit., pp. 369, 372.

102 Cad. Pesq. Cdhis, Uberlandia, v.27 n.2, jul./dez. de 2014 e v.28, n.1, jan./jun. 2015



A técnica retorica do discurso € a
mesma que a aplicada na composigao
da narrativa da imagem de Franz Har-
rewijn. Antes, porém, lembro como o
subgénero pictorico retrato era pensa-
do no século XVIII.

No século XVIII o retrato é prescri-
to como Plinio, o velho, que trata do gé-
nero na Histéria Natural®®. Os artifices
setecentistas 1éem os tratados retoricos
latinos na doutrina das artes, prescre-
vendo o retrato como uma memoria he-
rbica. O género visa a salvaguardar do
esquecimento os triunfos antepassados.
Segundo Plinio o retrato romano se re-
laciona com a arte estatuéria grega. Os
romanos pensam-no por meio do termo
plasticen's. Esse costume de atualizar a
tratadistica antiga das artes, entendendo
o retrato como género memorialista, re-
monta ao “Renascimento”, segunda me-
tade do século XIV em diante, portanto
anterior a dos séculos XVII e XVIII.

Carel Van Mander € o principal pre-
ceptista de pintura nos Paises-Baixos no

2 Enumero, a seguir, as principais referéncias:
PLINE. Histoire naturelle. Texte établi et
traduit par H. le Bonniec, commenté par H.
Gallet de Santerre et par H. le Bonniec. Paris:
Belles Lettres, 1953, L. XXXIV § 13, VII, p.
112; idem, ibidem, § 7, XVI, 35, XXXIV, p.
120; PLINE. Histoire naturelle. Texte établi,
traduit et commenté par Jean-Michel Croisille.
Paris: Belles Lettres, 1985, § 2, II, L. XXXV,
p.- 37; PLINE L’ ANCIEN. Histoire naturelle -
XXXV La peinture. Traduction de Jean-Michel
Croisille, introduction et notes de Pierre-
Emmanuel Dauzat. Paris: Les Belles Lettres,
1997, L. XXXV §§ 7-9, II, pp. 8-9; idem, ibidem,
§§ 75-76, p. 69.

Na traducdo francesa de Plinio, referida acima,
os termos sdo la plastique, que ndo devem ser
confundidos com o conceito contemporaneo
“artes  plasticas”, mas pensado como
modelagem, como argila, com a qual o artifice
trabalha.

&

século XVII. Franz Harrewijn pode ter
lido alguma edigdo de A vida dos mais
ilustres pintores dos Paises-Baixos e da
Alemanha (1604), tratado de Van Man-
der. Na hipétese afirmativa, o gravador
atualizaria Plinio e Vasari, entre outros,
por meio da atualizacio de Van Mander.
Mander, cujo modelo é Vasari da Vida
dos mais excelentes pintores, escultores e
arquitetos (...), preceitua o género retra-
to, reconhecendo que muitos exemplares
sao excelentes pinturas de histoéria. Privi-
legiando a capacidade do pintor no fazer
uma histéria, Van Mander louva a arte ao
recomenda-la aos aprendizes de pintura.
Na vida de Goltzius, por exemplo, elogia
o “bom colorido”, cujo decoro atende a
valorizacdo do desenho subordinador da
cor. Entretanto, Van Mander moraliza a
arte, ao dizer, por exemplo, que a nature-
za, generosa e fecunda de Deus, predes-
tina o jovem Goltzius a brilhar nas artes,
cujas sementes divinas sao depositadas
na consciéncia do eleito. Ao polir o artifi-
ce perfeito, Van Mander preceitua o dese-
nho como categoria principal em relagao
a pintura e a gravura, pois entende que
por meio do desenho se faz a “verdade” 4.

O subgeénero histdrico retrato figura
herdis, vardes ilustres, com lugares-co-
muns de “austeridade”, “for¢a”, “honra”,
“nobreza” etc. que, preceituados por re-
tores antigos, nos quais os tragos indivi-
dualizantes, abstraidos ou estilizados da

4 MANDER, Carel Van. Le livre de peiture. La
vie des plus illustres peitres des Pays-Bas et de
I’Allemagne. Textes presentes et annotés par
Robert Genaille. Paris: Hermann, 1965, pp. 149;
190-192. Lembro que, no século XVII, houve
pelo menos duas edi¢des do tratado de Van
Mander e, no século XVIII, uma edigéo.
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pessoa retratada, produzem adornos de
rosto, barba, bigode, que sdo lugares-co-
muns de pessoa, aspecto, estampando o
rosto conveniente a elevagio do tipo.

O receptor, conhecedor do preceito
da arte, v€ um corpo em pé, em primei-
ro plano, em posicao frontal, lateral, ou
em trés quartos, vestido com armadura,
munido de armas, que significam posi-
¢Oes estamentais, portanto hierarquicas
e morais — nobreza, heroismo, prudén-
cia, rei etc. Por sua vez, os tracos retrata-
dos pelo natural — principalmente olhos,
boca, nariz, marcas faciais, além de obje-
tos especificos do nome, da familia e da
profissao do retratado — particularizam
os lugares-comuns, constituindo uma
referéncia historica. Assim, o receptor vé
duas ordens de procedimentos simulta-
neos: os lugares-comuns da invencio e

os tragos individualizantes do retratado.

Como discurso/ como pintura

Franz Harrewijn grava D. Jodo IV
com os lugares-comuns acima mencio-
nados. Particulariza a agdo do rei com a
cena bélica do fundo, que é pintura da
luta pela Restauracio de Portugal; a Ba-
talha de Evora. Essa cena circunstancia
o retrato como digressao® amplificadora,

5 A digressao é um “(...) elemento potestativo de
todas las partes del discurso (Quint. 4, 3, 12 per
totam causam) (...); para el prooemium, para la
argumentatio, para la peroratio, especialmente
de la narratio, lo es el excurso o digresion, que
puede aparecer al comienzo (...), al medio y al
final (...) de la narracion (...). Las digresiones no
estan en contradiccion con la brevitas (...). Los
contenidos principales de las digresiones (ex-
tensas) son la descripcion epidictica (descriptio)
y la narratio particular (...), que puede adoptar
todas las formas la narracion literéria (...). Con

técnica de fazer a imagem falar, andloga
as narrativas de historia que fazem o dis-
curso ser visto. Compoe também o retra-
to um brasdo de familia, disposto na sua
margem frontal baixa. Com isso, o artifi-
ce propde a gravura como emblema.

Os emblemas aparecem, nos sécu-
los XVII e XVIII, em aparatos festivos,
como em frisos de salas, ou ornamentos
de arcos. Os emblemas sao, como dou-
trina Tesauro, mais populares que as
empresas, pois estas se dirigem aos agu-
dos. As partes fundamentais do emble-
ma sdo: tema, figura e inscricdo. Ema-
nuele Tesauro define emblema como

um Simbolo Popular; composto de
Figura e Palavra, significante como
Argumento algum (...). Documento
referente a vida humana: e por isso,
exposto como friso e ornamento nos
Quadros, nas salas, nos aparatos, nas
Academias, ou impresso nos livros

com Imagens e explicagdes para o pt-
blico ensinamento do Povo.

Para Tesauro, “povo” e popular” se
referem a engenhos medianos que en-
tendem o latim e ndo a “ignara plebe”.
Chamo atencdo para a aplicacdo do con-
ceito no objeto analisado, uma vez que a
gravura circula em um livro de historia'®.

la descripcién epidictica se halla relacionada la
digresion patética (utilizada especialmente al fi-
nal) (...)”. LAUSBERG, Heinrich. Manual de re-
térica literaria. Version espanola de José Pérez
Riesco. Madrid: Gredos, 1966, §§ 340-342, pp.
293-235, vol. I, Digressio.

TESAURO, Emanuele. Il Cannocchiale Aris-
totélico ossia idea delle argutezze heroiche
volgarmente chiamata impresse examinate in-
fonte co’ rettorici precetti del divino Aristotele,
che comprendono tutta la Retorica e la Poética
Elocuzione. Turin: Sinibaldo, 1654, p. 694. O su-
blinhado é meu.

5
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O buril do artifice flamengo figura
o rei também em lugar elevado em rela-
¢do a multidao raivosa e em desordem da
cena bélica e da vista topografica ao fun-
do, aplicando o lugar-comum do “sagra-
do alto”, “superioridade” e “exceléncia”
do rei. A forca do rei é figurada nas vesti-
mentas de general desmontado - veja-se
a espora de seu pé esquerdo, a armadura
e as armas, espada e faca. O elmo em-
plumado e o guante, simbolos antigos da
soberania real, dispdem-se paralelos, na
frente da coluna, que significa fortale-
za. Lembre-se que, no retrato, a coluna
é figura, enquanto no discurso funciona
como metafora exemplar de firmeza na
fé, sustentacao e conservacio da monar-
quia ou republica, em enunciados como
“coluna da verdadeira religido”, “coluna
da monarquia”, “coluna da republica”
etc. As colunas podem também compor
0 cendrio, como prescreve Vitrivio no
Da Arquitetura?. No retrato, as colunas
funcionam como ornato arquitetonico,
junto com a escadaria e com os edificios
laterais, a que nao falte majestade, pois,
lugares-comuns de “urbanidade” (urba-
nitas) ou civilidade (civitas) da vista to-
pografica que ambienta o tipo e a cena.
A inscricdo do retrato de D. Jodo IV, por
nomea-lo, informa a linha sucessoéria,
historiando que ele viveu 52 anos e a

7 “F, mais, as colunas cantoneiras devem ser execu-
tadas mais espessas que as outras em um cinqiien-
ta avos de seu didmetro, porque elas sdo circunda-
das pelo ar e ddo aos que as véem a impressdo de
serem mais esbeltas que as outras, pois aquilo que
engana aos olhos deve ser compensado pelo enge-
nho”. Cf. VITRUVIO. Da Arquitetura. Introducio
de Julio Roberto Katinsky. Traducdo e notas Mar-
co Aurélio Lagonegro. 2. ed. Sdo Paulo: Hucitec/
Annablume, 2002, L. IIL, II1, p. 97.

data do seu 6bito como heréi em 1656. A
aplicacdo de luzes em sua representacao,
como cores e qualidades das superficies,
cujo motor é a luz’®, realca o rosto da fi-
gura central, propondo um claro-escuro
em zonas da gravura. Assim, pelo dese-
nho das luzes, o rosto fala, comunicando
o carater da pessoa heroica. Nas som-
bras, constroem-se o cenério e as vesti-
mentas militares que ornam a figura.

O retrato é uma narrativa pictori-
ca, na qual a retdrica é analoga a apli-
cada da narrativa verbal que D. Luis de
Meneses faz da vida de D. Jodo IV.

O discurso sobre a vida do mo-
narca e a gravura que o retratam tém
afinidades retéricas como narrativas e
descritivas em género epiditico. A nar-
rativa em prosa e a narrativa pictdrica
estudadas sdo encomiasticas, de fun-
¢do memorialista. As topicas de pes-
soa prioritariamente mobilizadas sdo:
constituicdo fisica; nagdo, educacdo e
instrucado; fortuna; aparéncia e nome.

Para finalizar, quero dizer que,
no destinatario portugués da narrativa
da vida de D. Joao IV e da gravura, as
interpretacdes do sentido do represen-
tado sao, além disso, mediadas provi-
dencialmente pela metafisica da Luz
Natural da Graca, pelo pacto de sujei-
¢ao e eleicao proprios da racionalidade
de corte catdlica do Antigo Regime. De-
finida, aqui, como mediacao teolégico-
-politico-retorica que visa o aperfeicoa-
mento de exceléncias e a salvacao.

8 ALBERTI, Leon Battista. Da pintura. 2. ed.
Trad. Antonio da Silveira Mendonga. Apres.
Leon Kossovith. Campinas: Ed. da UNICAMP,
1992, L. I1, 30, p. 108.
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