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RESUMO

O referido artigo objetivou analisar a insurgéncia do lugar diante do processo de
globalizacéo, e como os lugares subvertem, insurgem e contrariam a ordem global.
Para isso foi necessario fazer um breve debate sobre o conceito de lugar no intuito
de embasar a nossa analise sobre a cultura hip-hop, para em seguida discutirmos
sobre a sua origem e sua apropriacdo pela juventude brasileira em suas multiplas
escalas, enfatizando a apropriacdo no contexto da cidade de Salvador, BA. E
preciso salientar que o proprio hip-hop é fruto da globalizacdo e nos serve como
exemplo para entendermos seu carater contraditério, fato que pode ser constatado
ao observarmos o movimento hip-hop soteropolitano, que ao introduzir novos
elementos técnicos e culturais ao hip-hop os jovens hiphoppers acabam insurgindo a
ordem global, mostrando a for¢a do lugar no atual contexto da globalizagé&o.
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INSURGENCY OF PLACE IN THE ERA OF GLOBALIZATION: AN
ANLYSIS FROM THE PERSECTIVE OF HIP-HOP CULTURE

ABSTRACT

The aim of the present article is to analyze insurgency of place in the face of
globalization, and how places can subvert, rebel against and contradict the global
order. For this a brief discussion of the concept of place is first required, in order to
base the article on an analysis of hip-hop culture. This will be followed by a
discussion of the origins of such culture, and its appropriation by young people in
Brazil on multiple levels, emphasizing this appropriation in the context of the city of
Salvador, Bahia. It is important to stress that hip-hop itself is the fruit of globalization
and serves as an example of the same, so that its contradictory nature can be
understood, something that can constantly be seen in the hip-hop movement in
Salvador, where, by introducing new techniques and cultural elements to hip-hop,
young aficionados are able to rebel against the global order through ordinary day to
day techniques, showing the strength of place in the current context of globalization.
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INTRODUCAO

O texto que se segue é parte da dissertacdo de mestrado intitulada “As praticas de apropriacédo
da cultura hip-hop pela juventude soteropolitana: um estudo a partir do lugar” defendida no ano
de 2012 no Programa de Pés-Graduacao em Geografia da Universidade Federal da Bahia —
UFBA e tem como objetivo fazer uma discussao e uma reflexdo teérica sobre o conceito de
lugar na perspectiva da geografia critica radical tendo como objeto empirico para essa analise
a cultura hip-hop.

O lugar, um dos conceitos-chave da geografia, ao lado de espaco, territério, regido e paisagem,
vem, nos ultimos anos, ganhando maior visibilidade na ciéncia geografica, principalmente
quando se trata de uma abordagem cultural dentro da geografia. Segundo Holzer (1999), o
lugar s6 ganhou sentido nos estudos geograficos no inicio da década de 1980, quando o
mesmo passou a ser conceituado, pois até entdo o lugar era visto apenas em um sentido
locacional, como area, sendo considerado em um plano secundario. No entanto, Marengo
(2010) procurar ir mais além se compararmos com a afirmacédo de Holzer (1999), ao observar
que geodgrafos como Vidal de La Blache, representante da chamada Geografia Classica,
anterior a 1980, ja desenvolvia, mesmo que de forma timida, estudos sobre o lugar.

Também sobre Vidal de La Blache, Cresswell (2004) observa que apesar do
lugar néo ser central na sua teoria, o foco acerca do conceito de genre de vie
(modo/ género de vida) produz trabalhos que se ocupam da interelagdo entre
a esfera natural e cultural em areas especificas da Frangca. Na Geografia
francesa essa forma de caracterizar lugares particulares inspiraria a
Geografia Humanistica mais tarde (MARENGO, 2010, p. 23 e 24).

No intuito de colaborar com as afirmacdes de Marengo (2010), podemos observar que Buttimer
(1985) também encontra nos estudos de Vidal de La Blache sobre os géneros de vida um
sentido de lugar, muito proximo do lugar concebido pelos gedgrafos humanistas: “muito embora
as fronteiras fisiograficas fossem enfatizadas, o padrao de vida (genre de vie) modelou e foi
modelado pelo sentido de lugar” (BUTTIMER, 1985, p. 177).

Para Fonseca (2001), o conceito de lugar emerge diante do contexto provocado pelo
progressivo avanco da globalizacdo. Para o autor, hoje o lugar pode ser analisado sob a 6tica
de duas distintas abordagens: a primeira relacionada com a geografia humanista, que tem
como base epistemoldgica a fenomenologia, que procura valorizar o carater intencional,
experiencial e afetivo pelo qual o individuo ou grupo de individuos estabelecem lacos de
identidade com uma por¢cdo do espaco, o0 lugar sob essa ética é concebido como uma
expressdo de vivéncia, carregada de simbologia que é percebida e vivenciada por diversos
grupos humanos.

A segunda abordagem, ligada a geografia critica radical, tem por sua vez uma analise centrada
no materialismo dialético, considerando, assim, o lugar como chave para a compreensao das
transformacgBes concretas engendradas pelo processo de globalizagcdo. Neste caso, o lugar é
interpretado como expressao geografica da singularidade, um espago de resisténcia, o que
preferimos chamar de insurgéncia, e de contradicdo da ordem global (FONSECA, 2001).

E a partir dessa segunda abordagem que nosso trabalho foi sustentado, no intuito de conceber
o lugar como insurgente e dialégico ao processo de globalizacdo e ndo como resistente, pois
ao afirmar a resisténcia estariamos negando os efeitos da globalizacdo no lugar e o préprio
método de andlise, fato que poderemos conceber melhor por meio da cultura hip-hop, uma
cultura estrangeira que foi apropriada pela juventude brasileira dando contornos especificos da
cultura local, assim diferenciando-a das demais partes do globo.

Vale chamar atencé@o que o proprio hip-hop é fruto do processo de globalizagdo e nos serve
como exemplo para entendermos seu carater contraditorio, que tem como norma geral a
homogeneizacdo, homogeneizagdo ndo apenas no aspecto técnico e material, mas também
cultural e simbdlica. No entanto, na contraméo desse movimento, o que podemos observar € a
insurgéncia do lugar, o retorno ao localismo e a forgca das comunidades locais diante do
processo de globalizacdo (HERSCHMANN, 1997), e o proprio hip-hop é um exemplo disso. A
afirmacado de Santos (2006), a seguir, ilustra muito bem esse processo:
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O processo de globalizagdo acaba tendo, direta ou indiretamente, influéncia
sobre todos os aspectos da existéncia: a vida econémica, a vida cultural, as
relagbes interpessoais e a propria subjetividade. Ele ndo se verifica de modo
homogéneo, tanto em extensdo quanto em profundidade, e o préprio fato de
que seja criador da escassez € um dos motivos da impossibilidade da
homogeneizagdo. Os individuos ndo s&do igualmente atingidos por esse
fendmeno, cuja difusdo encontra obstaculo na diversidade das pessoas e na
diversidade dos Ilugares. Na realidade, a globalizacdo agrava a
heterogeneidade, dando-lhe mesmo um carater ainda mais estrutural
(SANTOS, 2006, p. 142-143).

O trecho acima mostra mais uma vez a for¢a do lugar no processo de apropriacdo da cultura
hip-hop e a importancia de seu entendimento no bojo da globalizacéo.

Comao ja foi frisado nos paragrafos supracitados o referido texto € parte da dissertacdo de mestrado,
e devido a isso os métodos e técnicas que foram utilizados para confeccdo desse artigo sao
basicamente as mesmas, pois trata-se de uma pesquisa qualitativa sustentada por interpretacdes
de teorias, observacdo e um dialogo direto com 0s sujeitos da pesquisa que sdo 0s jovens
hiphoppers. O enfoque epistemoldgico adotado foi o materialismo dialético, uma vez que o lugar na
Gtica da Geografia Critica nos possibilitou compreender as tensdes entre o global e o local e entre o
lugar e o mundo, tendo o hip-hop como o objeto para nossa analise, possibilitando o entendimento
de que a apropriacdo da cultura hip-hop pela juventude soteropolitana acontece dentro de um
ambiente tenso, marcado pelas contradigcdes da ordem global.

As informacdes foram coletadas a partir da construcdo de um corpus de pesquisa, 0 que,
segundo Bauer e Aarts (2008), significa uma escolha sistematica de alguns procedimentos
técnicos na coleta de dados, como a analise de textos, de musicas, observacgéo, entrevistas e
quaisquer outros materiais significantes da vida social. Em nosso trabalho foram utilizados,
para a construcdo do nosso corpus de pesquisa, 0 levantamento bibliografico sobre os
conceitos basilares da pesquisa; A observacdo nao-participante dos eventos e intervencées
politicas e culturais realizadas pelos jovens hiphoppers no bairro do Cabula; Entrevistas semi-
estruturadas: Os entrevistados selecionados foram alguns membros do grupo pesquisado,
Rapaziada da Baixa Fria — RBF, ex-integrantes do grupo e alguns colaboradores, como
dancarinos e grafiteiros, objetivando, assim, obter informacdes dos entrevistados a respeito do
lugar, do bairro, da cultura hip-hop, de seu comportamento e suas motiva¢des. E importante
deixar claro que a finalidade real da pesquisa qualitativa, nesse caso da entrevista, ndo é
contar opinifes ou pessoas, mas, ao contrario, € explorar o espectro de opinides e as
diferentes representacdes sobre o assunto em questdo (GASKELL, 2008); Outra ferramenta de
coleta de dados em nosso trabalho foram as aplicacdes das enquetes, uma espécie de mini-
guestionario com perguntas diretas que demandam respostas imediatas: aplicamos 15
enquetes em 6 eventos de hip-hop no bairro do Cabula, entre os anos de 2011 e 2012,
totalizando 90 enquetes. Esse instrumento possibilitou quantificar algumas informacdes,
realizar e uma maior aproximacdo com o0 publico e com outros jovens que fazem parte do
movimento hip-hop.

O presente artigo esta subdividido em cinco se¢des, mais as consideracfes finais. Nessa
primeira parte introdutéria apresentamos o artigo, seu objetivo e como o conceito de lugar foi/é
utilizado no seio da ciéncia geografica.

Na secdo seguinte procuramos abordar o lugar dentro da corrente critica radical, utilizando a
relacdo lugar-mundo e como 0 mesmo se relaciona com o processo de globalizagéo.

Nas trés sec¢fes finais trazemos para a nossa discussao o hip-hop a partir de uma analise
multiescalar do espa¢o abordando a sua origem nos Estados Unidos, sua apropriagdo pela
juventude brasileira e soteropolitana estabelecendo uma relagdo com a discussdo tedrica
desenvolvida na secdo dois na tentativa de mostrar a insurgéncia do lugar diante do processo
de globalizacéo.

A GEGRAFIA CRITICA RADICAL: O LUGAR COMO INSURGENTE

Para entendermos melhor o lugar na concepcao da Geografia Critica Radical é necessario
fazer um breve histérico dessa corrente e como alguns autores concebem o lugar.
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A Geografia Critica Radical surge com o proposito de romper com o método positivista e com
os modelos de analise da corrente légico-formal, com a justificativa de que o saber geografico
produzido pelas correntes anteriores era fortemente influenciado pela ideologia das classes
dominantes e se tratava de um saber estratégico manipulado pelos detentores do poder
(GOMES, 1996).

O discurso critico considera, portanto, a ciéncia em sua forma dominante
como um instrumento de alienagdo social, e os métodos positivistas como
procedimentos eficazes para reproduzir os modelos de desigualdade social e
espacial. Esta critica € uma das mais difundidas nos textos dos geografos
radicais, que queriam demonstrar, assim, a grande ruptura, a verdadeira
revolucao efetuada pelo horizonte critico em oposicao a ciéncia “tradicional”
positivista (GOMES, 1996, p. 278).

A corrente Critica Radical inaugura também um discurso politico engajado, com isso nao
gueremos afirmar que as escolas anteriores ndo tinham um discurso politico, muito pelo
contrario, mas € com a Critica Radical que nasce uma geografia militante, que se posiciona de
forma critica diante das condi¢Bes sociais, politicas e econdmicas do mundo capitalista.

z

Todo o discurso da corrente Critica da Geografia € pautado no materialismo histérico e
dialético proposto por Marx, uma vez que o método em discussdo, “permite a passagem da
imagem caotica para uma estrutura racional, organizada em um sistema de pensamento [...],
pois é a busca dos elementos essenciais comuns que estruturam o real” (GOMES, 1996,
p.281). Segundo Gomes, podemos identificar dois periodos um pouco distintos na abordagem
do método marxista na Geografia. O primeiro, o qual os gedgrafos tomam o marxismo ipsis
litteris, tendendo a predominancia dos fatores econémicos na organizagdo da vida social e
espacial, nesse momento existe um aumento consideravel nos estudos regionais,
principalmente no que tange ao desenvolvimento desigual e combinado das regides. E, no
segundo, os geodgrafos sentiram que era necessario acrescentar em seus estudos uma
dimenséao espacial a analise marxista, dimensdo muitas vezes negligenciada em detrimento de
uma explicagdo histérica ou econdmica do fato, a contribuicdo de Henri Lefebvre foi
fundamental para a inclusdo de temas como cotidiano, cultura e cidadania, que emergiram no
discurso dos geodgrafos, uma vez que ele “distinguiu uma dimenséo essencial da construgéo
social da realidade, a producdo do espaco, através de um modelo definido por uma analise
fundada sobre a dindmica prépria a espacialidade” (GOMES, 1996, p.300).

E a partir do segundo momento, apontado por Gomes (1996), que o conceito de lugar ira
emergir na corrente Critica Radical com o propésito de se compreender os efeitos da
homogeneizacao engendrada pelo processo de globalizacdo, principalmente nas metrépoles
dos paises subdesenvolvidos, se interessando especialmente na insurgéncia e na subversao
do lugar aos modelos ditos racionais promovidos pela globalizacéo.

[...] o lugar ndo pode ser visto como passivo, mas como globalmente ativo, e
nele a globalizagdo ndo pode ser enxergada apenas como fabula. O mundo,
nas condi¢Bes atuais, visto como um todo, € nosso estranho. O lugar, nosso
préximo, restitui-nos o mundo: se este pode se esconder pela sua esséncia,
ndo pode fazé-lo pela sua existéncia. No lugar, estamos condenados a
conhecer o mundo pelo que ele ja €, mas também, pelo que ainda ndo é. O
futuro, e ndo o passado torna-se a nossa ancora (SANTOS, 2008a, p.163).

Milton Santos, como ja havia sido observado por Serpa (2007) e reafirmado por Marengo
(2010), procura estabelecer uma aproximacao entre os métodos fenomenologico e dialético,
com o proposito de ter um entendimento aprofundado do lugar, aliando o materialismo
funcional-simbdlico ao existencialismo, como podemos observar na seguinte passagem, “[...]
cada lugar se define tanto pela sua existéncia corpdrea, quanto pela sua existéncia relacional”
(SANTOS, 2008a, p.159).

E continua de forma mais explicita em outra publicacéo:

Na verdade, a globalizacédo faz também redescobrir a corporeidade. O mundo
da fluidez, a vertigem da velocidade, a frequéncia dos deslocamentos e a
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banalidade do movimento e das alusdes a lugares e a coisas distantes,
revelam, por contrastes, no ser humano, o0 corpo como uma certeza
materialmente sensivel, diante de um universo dificil de apreender. [...] Os
lugares, desse ponto de vista, podem ser vistos como um intermédio entre o
Mundo e o Individuo (SANTOS, 2008b, p. 314).

Serpa (2011a), assim como Santos (2008b), procura estabelecer, através do estudo do lugar,
um didlogo possivel e interessante entre a fenomenologia e a dialética, no intuito de
compreender o lugar da melhor forma possivel.

Uma fenomenologia do lugar abre uma porta de entrada para a analise do
espagco geografico, mas ndo esgota em toda a sua potencialidade a
operacionalizacdo do conceito no ambito da Geografia. Como fenémeno da
experiéncia humana, o lugar também expressa e condiciona a rotina, os
confrontos, os conflitos e as dissonancias, possibilitando uma leitura da vida
cotidiana, com seus ritmos e contradigfes (SERPA, 2011a, p. 24)

Dentro desse contexto, Carlos (2007a, 2007b) converge para a mesma ideia de Santos
(2008b), mostrando o carater social que permeia o lugar e sua confrontagdo com as forcas
provenientes da globalizagéo. Para a autora, o lugar deve ser entendido por intermédio de uma
dimenséo interna, vinculado a sua histéria, e externa, que se opde e se submete ao processo
de globalizacdo. E no lugar que as acbes da globalizacdo se materializam, e do lugar é
possivel entender o mundo com suas variadas dimensdes e contradicdes.

O lugar é a base da reproducdo da vida e pode ser analisado pela triade
habitante — identidade — lugar. A cidade, por exemplo, produz-se e revela-se
no plano da vida do individuo. Este plano é aquele do local. As relagbes que
os individuos mantém com os espag¢os habitados se exprimem todos os dias
nos modos do uso, nas condigdes mais banais, no secundario, no acidental.
E o espago passivel de sentido, pensado, apropriado e vivido através do
corpo (CARLOS, 2007a, p. 17).

Portanto, Carlos (2007b) traz algumas pistas para uma maior compreensao do lugar dentro da
Geografia Critica. Para a autora, o estudo do lugar abre a possibilidade de um maior
entendimento do espacgo geografico enquanto produto histérico e social, pois as relagbes
sociais realizam-se concretamente através da relagédo espaco-tempo, iluminando assim o plano
do vivido. Portanto, nas palavras da autora, “o plano do lugar pode ser entendido como a base
da reproducéo da vida e espaco da constituicdo da identidade criada na relacdo entre os usos,
pois é através do uso que o cidadao se relaciona com o lugar e com o outro [...]" (CARLOS,
2007b p. 43).

E com base na dialética marxista que muitos autores irdo considerar o lugar como sinénimo de
resisténcia, entretanto preferimos considera-lo ndo como resistente, uma vez que o sentido de
resisténcia deixa subentendido a formacéo de um lugar “fechado”, que resiste ao processo de
globalizacdo, que nao interage com outros lugares, e, por esse fato, ndo estabelece um didlogo
com o mundo. Isso seria, de certa forma, incoerente com a nossa proposta de estudo, e até
mesmo com o método proposto, que entende o lugar como o par dialético do mundo.

Sob essa 6tica iremos considerar o lugar como dial6gico, subversivo e insurgente da ordem
global, sendo analisado a partir do nosso objeto de estudo, a cultura hip-hop, que nos
possibilita perceber que existe uma interacéo dialética entre lugar e mundo e entre o local e o
global dentro do processo de apropriacdo da cultura hip-hop. Precisamos estar cientes que
esse mesmo lugar da insurgéncia, da subversédo e da comunicacéo intensa, também € o lugar
da rotina, da conformacéo, da alienacao, do cotidiano passivo e da informacdo em detrimento
da comunicacao.

Para um melhor entendimento do lugar como insurgente e dialégico é necessario também
compreender o cotidiano, pois é por intermédio das relacdes cotidianas que o lugar é
construido, haja vista que entendemos o lugar como processo, e € também no cotidiano que a
globalizagéo se materializa e o individuo percebe o mundo.
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Tanto Santos (2008b) quanto Carlos (2007a, 2007b) ddo destaque a dimensédo do cotidiano,
pois é no cotidiano do lugar que se tecem as horizontalidades e as relagBes de vizinhanca,
intensificando assim os lacos de solidariedade e as relacdes identitarias, contribuindo para uma
maior intensidade na comunicacdo entre os participantes. Segundo Santos (2008b), essas
relacdes sdo mais intensas no espaco da banalidade, no espaco dos homens lentos, onde:

[...] avultam as relagBes de proximidade, que também sdo uma garantia de
comunicagdo entre os participantes. Nesse sentido, os guetos urbanos,
comparados a outras areas da cidade, tenderiam a dar as relagbes de
proximidade um contetido comunicacional ainda maior e isso se deve a uma
percepgcdo mais clara das situacdes pessoais ou de grupo e a afinidade de
destino, afinidade econdmica ou cultural (SANTOS, 2008b, p. 260).

Segundo Mota (2006), lugar e cotidiano sdo imediatos nas relacdes do homem com seu mundo,
aquelas para as quais os sentidos oferecem as respostas imediatas e de forma mais incisiva, e,
portanto, as que carregam maior sentido de intervencéo direta na vida do individuo. Santos (2008c)
elege o cotidiano como a quinta dimensdo do espago e por isso deve ser objeto de interesse dos
gedgrafos, cabendo aos mesmos forjar os instrumentos necessarios para sua analise. Apesar do
autor considerar o cotidiano a quinta dimensao do espaco, 0 mesmo deixa claro que o cotidiano é o
tempo, a profundidade do acontecer, onde tempo e espaco se confundem:

Em termos analiticos, a espacializagdo chama-se temporalizagdo pratica,
pois todos os atores estdo incluidos através do espaco banal, que leva
consigo todas as dimensdes do acontecer. Ora, 0 acontecer é balizado pelo
lugar, e nesse sentido é que se pode dizer que o tempo é determinado pelo
espaco (SANTOS, 2008c, p. 35).

Para compreendemos melhor o cotidiano como mediador do lugar com o mundo é preciso
inserir nessa analise 0 avanco da técnica, e seu atual momento conhecido como periodo
técnico-cientifico-informacional, que possibilitou uma maior “aproximacao” dos lugares com o
mundo, fazendo com que o mundo, através da informacgéo e da comunicacéo, se reproduza no
lugar e o lugar se reproduza no mundo, de forma mais intensa e continua:

As técnicas influenciam o modo como percebemos o espaco e o tempo, ndo
s6 por sua existéncia fisica, mas também pela maneira como afetam nossas
sensacdes e nosso imaginario. Por outro lado, os lugares vao se
relacionar de modo diferenciado com as técnicas e o s objetos técnicos,
de acordo com as condicbes que oferecem enquanto “m eio
operacional” , para viabilizar a producéo, a circulagdo, a comunicacdo, o
lazer etc. (SERPA, 2011a, p. 20, grifo nosso).

Técnica em nosso trabalho é entendida a na concepcéo de Milton Santos, que compreende a
técnica como um “conjunto de meios instrumentais e sociais, com 0s quais 0 homem realiza
sua vida, produz, e ao mesmo tempo, cria espaco” (SANTOS, 2008b, p. 29).

E preciso ter claro que a distribuicdo da técnica no mundo é desigual e o seu acesso é bastante
limitado por alguns grupos sociais, e, também por isso, os lugares sao diferentes e desiguais.

No intuito de conceber de forma mais profunda o cotidiano, é necessario nos apropriarmos de
teorias sobre o cotidiano produzidas por autores como Certeau (2008), que pensa o cotidiano,
ndo como algo entregue a passividade e a disciplina, mas sim como algo que se reinventa por
meio das artes do fazer. Michel de Certeau teve a preocupacéo de esbocar uma teoria e um
modo de investigacdo das praticas cotidianas, mostrando grande fascinio por seu estudo, pelo
simples fato do “cotidiano se inventar com mil maneiras de cac¢a ndo autorizada” (CERTEAU,
2008, p. 38).

Certeau (2008) destaca em seus estudos duas categorias basicas para pensarmos o cotidiano:
as taticas e as estratégias, dois pontos base que nos servirdo de subsidios teéricos para
compreendermos o processo de apropriacdo da cultura hip-hop pela juventude brasileira. O
autor chama de estratégia a arte dos “fortes”, um poder que parte de cima para baixo, um
modelo hegemobnico e generalizador, ja as taticas subvertem as estratégias a partir das
brechas cotidianas, é a arte dos mais “fracos”, construida baseada nos lacos de solidariedade.
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Na tentativa de aproximar a teoria do cotidiano com o nosso referencial teérico, podemos
pensar que as estratégias sdo construidas pelas verticalidades, pela ordem global (SANTOS,
2008b), e as taticas por meio das horizontalidades, ordem local, guardadas as diferencas
tedrico-metodoldgicas entre ambos os autores.

UMA ANALISE MULTIESCALAR DA CULTURA HIP-HOP

De antemao € preciso salientar que nossa andlise sobre a cultura hip-hop é indissociavel da
analise do espaco e das relagbes sociais, ratificando a posicdo de Rodrigues (2009), que
entende que inexista sociedade, grupo ou classe a-espacial ou a-geogréfica, desprovida de
uma espacialidade, seja ela material ou subjetiva, que permita se constituir, reproduzir-se e
transformar-se no decorrer de sua dinamica socio-espacial, a prépria histéria do hip-hop fala
por si sG, como veremos nos paragrafos seguintes.

O termo hip-hop foi criado no inicio da década de 1970 pelo grupo americano Afrika Bambata.
O termo foi inspirado na forma de dancar, hip = quadril e hop = saltar, saltar o quadril. Além de
responsavel pelo batismo, o grupo definiu o break, o rap e o grafite como os trés elementos
essenciais para a existéncia da cultura hip-hop, mas ha quem enumere quatro, desmembrando
a cultura do rap em dois elementos culturais: o DJ (Disc Jéquei) e 0 MC (mestre de cerimonia).
Gilroy (2008) define o hip-hop como um movimento centrado em trés elementos: pedagogia,
afirmacao e brincadeira, deixando claro o carater ludico do hip-hop, que, por sua vez, ndo pode
ser dissociado da questéo politica.

Historicamente, o hip-hop formou-se no distrito novaiorquino do Bronx, no South Bronx, para
ser mais exato, onde jovens afro-americanos e caribenhos tiveram participacdo decisiva em
sua construcdo e em sua afirmacao como cultura. A danca break, de origem caribenha, Porto
Rico, a arte visual, materializada no grafite, e o rap iniciais de rythm and poetry (ritmo e poesia),
como expressdo poético-musical, oriundos da Jamaica, integraram-se como parte desse
sistema cultural juvenil denominado hip-hop.

O hip-hop, segundo Rose (1997), surge em meio a um contexto tenso e delicado para a
sociedade estadunidense, marcado por inlmeros movimentos que lutavam pelos direitos civis
da populacdo negra e contra o racismo.

Rose (1997) nao se restringe a fazer apenas uma analise da cultura hip-hop, ela se aprofunda
também nas condi¢des politicas, econdmicas, sociais e culturais do lugar, na tentativa de
relacionar contexto urbano a emergéncia do hip-hop nos Estados Unidos, nos oferecendo
algumas pistas sobre as subversfes e as taticas dessa juventude para construir e consolidar o
hip-hop no cenario urbano de Nova lorque.

Na década de 1970 a cidade de Nova York passou por uma grande reestruturagdo urbana, em
periodo conhecido como pés-industrial, época em que as grandes indUstrias sairam da cidade
de Nova York e deram lugar ao setor de servicos, provocando uma grande crise entre a
populacdo mais pobre, de negros e latinos. Segundo Rose (1997), nesse mesmo periodo, as
cidades foram perdendo verbas federais destinadas aos servigcos sociais, a0 mesmo passo que
as grandes corporacbes imobiliarias foram substituindo as fabricas. Essas mesmas
corporacbes comecaram a adquirir em massa antigas fabricas para transforma-las em
condominios luxuosos, deixando aos moradores da classe operaria, leia-se asiaticos, italianos,
latinos e negros, uma pequena area residencial (boa parte foi removida para as areas
periféricas da cidade, entre elas o South Bronx, bergco da formacédo da cultura hip-hop), um
mercado de trabalho bastante reduzido e servigos sociais limitados ao minimo, o que afetou
diretamente o cotidiano dessas populacbes e aumentou a distancia entre as classes e as
racas, como descreve Tricia Rose:

Esse dramatico corte dos servicos sociais foi sentido de forma mais grave
nas areas pobres de Nova York, onde a ma distribuigédo de renda era maior e,
ainda por cima, a populacdo vivia uma grave crise de habitagdo que se
estendeu até os anos 80. [...] Os negros e 0s hispanicos representavam
desproporcionalmente uma quinta parte da fracdo mais pobre. Nesse mesmo
periodo, 30% das familias hispanicas (a maior parte de Porto Rico) e 25%
das familias negras viviam em areas mais pobres ou em suas proximidades.
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Desde esse periodo ndo houve investimento imobiliario destinado as pessoas
de baixa renda, e negros e hispanicos foram levados a habitar areas
superpovoadas, dilapidadas e sem qualquer espécie de manutencao (ROSE,
1997, p. 197).

Essas condicGes impostas pela sociedade p6s-industrial tiveram um impacto profundo sobre
as populac8es negras e hispanicas, no que tange a questdes como emprego e habitacdo.
Segundo Rose (1997), os postos de trabalho no setor industrial foram deslocados para o
setor de servicos, no entanto, nem os latinos e nem os afro-americanos conseguiram se
inserir nesse novo mundo do trabalho, pois “muitos deles foram ‘treinados’ para empregos
em campos de trabalho que estavam em decadéncia ou que ndo existiam mais” (ROSE,
1997, p. 203). Isso significou que as minorias raciais e as populagdes mais pobres pagaram
um preco altissimo pela desindustrializacdo e consequentemente pela reestruturacao urbana
da cidade de Nova York.

Todos esses problemas comecaram a se materializar no espago e resultaram em uma grave
problematica social para a cidade de Nova York. Mollenkopf (1990) apud Rose (1997) afirma
que até entdo a cidade era relativamente rica, branca e industrial. Apés os desastrosos
efeitos da politica municipal adotada po6s 1970, Nova York tornou-se uma cidade
economicamente dividida, multirracial e prestadora de servicos, sem falar no progressivo
aumento da desigualdade social e na degradacdo do espaco publico nas areas populares,
principalmente em locais com grande concentracdo de negros e hispanicos como Bronx,
Brooklyn, Queens e Harlem.

Mas, afinal de contas, o que esse contexto urbano pautado num ambiente hostil e miseravel
tem a ver com a origem da cultura hip-hop?

De forma contraditéria essas mudangas na economia, que afetaram o acesso a moradia, a
sallde e as redes de comunicacdo, foram cruciais para a formagdo das condigbes que
alimentaram a cultura hip-hop, dando um teor social e politico as suas praticas culturais, que se
baseavam, além de tudo, no cotidiano.

O hip-hop emerge de complexas trocas culturais, da alienacdo e das
desilusdes sociopoliticas. O grafite e o rap foram demonstragées publicas
agressivas de uma outra presenca e voz. Cada um assegura o direito de
escrever — ou melhor de inscrever — uma identidade em meio um ambiente
tdo resistente quanto um teflon para os jovens de cor; um ambiente que
tornou legitima a falta de acesso a materiais e a participacdo social (ROSE,
1997, p. 211).

O hip-hop se constitui nas brechas (SERPA, 2011a) desses ambientes como uma forma de
sociabilidade e mobilizagdo politica da juventude segregada e através de um discurso politico
pautado na arte e na cultura, que conseguem transformar o hip-hop num poderoso meio de
expressdo para os jovens urbanos da América, criando um movimento juvenil de ordem global
e de consideravel importancia (GILROY, 2008). Nas palavras de Rose (1997), essa Juventude
construiu uma rede cultural propria que serviu para reformularem suas identidades culturais:

O novo grupo étnico que fez do Bronx sua casa no final dos anos 70,
construiu uma rede cultural propria, que pudesse se mostrar alegre e
compreensiva na era da alta tecnologia. Negros norte-americanos,
jamaicanos, porto-riquenhos e outros povos do Caribe, com raizes em
contextos pds-coloniais, reformularam suas identidades culturais e suas
expressdes em um espaco urbano hostil, tecnologicamente sofisticado e
multiétnico (ROSE, 1997, p.202).

Diante das afirmacdes de Rose (1997), podemos perceber como o lugar, nesse caso o distrito
Bronx, interfere de forma direta na configuracdo da cultura hip-hop, uma vez que todas as
guestdes sociais, politicas, econdmicas e culturais nutriram o discurso hip-hop, contribuindo
para que o mesmo se tornasse uma cultura subversiva e até certo ponto agressiva.
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A APROPRIAGCAO DO HIP-HOP PELA JUVENTUDE 2 BRASILEIRA

Antes de falar sobre a apropriagdo da cultura hip-hop no Brasil € preciso destacar que
concebemos a apropriacdo num sentido lefebvriano, segundo Seabra (1996). Inspirada nas
ideias de Henri Lefebvre, esta autora vai afirmar que a apropriacdo é uma insurrei¢cdo do uso,
levando-se em conta “a possibilidade de o uso ganhar presenca, de permitir apropriacdes.
Essa possibilidade situa-se no ambito das praticas criadoras e pressupde relacdes de criacdo”
(SEABRA, 1996, p.84-85).

A cultura hip-hop penetrou o Brasil no inicio da década de 1980, como uma cultura de massa,
através da industria cultural, por meio de filmes, propagandas estrangeiras e discos, sendo que
0 primeiro elemento a se enraizar no cenario urbano brasileiro foi o break, que encontrou
terreno fértil nos bailes Black® dos anos 1980, na cidade de Séo Paulo.

O cenério urbano brasileiro nos anos 1980 se confundia um pouco, guardadas as devidas
propor¢cées, com o da cidade de Nova York, na década de 1970, onde a juventude,
principalmente negra, era privada do lazer e da participacao politica, as periferias e favelas das
grandes cidades cresciam de forma assustadora, e, junto com isso, 0s problemas sociais e as
contradicGes iam se materializando no cotidiano da vida urbana: a moradia precaria, a falta de
empregos, degradacdo da saude publica e da educacao, A pesquisadora alema Wivian Weller
(2006) em sua pesquisa sobre o movimento hip-hop na capital paulistana também faz uma
relacdo entre as condicdes urbanas de Sdo Paulo com a de Nova York:

No Brasil, o hip-hop comecou a ganhar for¢a a partir da década de 1980,
sendo a cidade de S&o Paulo o berco desse movimento, que se expandiu
posteriormente para outras capitais e cidades brasileiras. As semelhancas
entre Nova York e S&o Paulo, no que diz respeito aos processos de
modelag¢bes no centro urbano e edificacdo de conjuntos habitacionais nas
periferias, nos oferecem algumas pistas para entendermos o surgimento de
uma forte identificacdo dos jovens paulistanos com esse movimento estético-
musical (WELLER, 2006, p.124).

Ou seja, todas essas condi¢des foram propicias para o enraizamento da cultura hip-hop no Brasil,
pois, nesse momento, o rap, o grafite e o break se apresentavam como um estilo reivindicatério e
politico, que dava a oportunidade para a populagao excluida, principalmente os jovens, a falarem
e serem ouvidos, mesmo gue essas falas ecoassem apenas entre eles mesmos.

Silva (1999), ao analisar a cultura hip-hop na cidade de S&o Paulo, destaca que desde ja €
preciso ter claro que a cultura hip-hop - além de ser integrada pelas praticas juvenis (rap,
grafite e break), aos olhos dos jovens, ndo se resume apenas a uma proposta exclusivamente
estética envolvendo a danca, o grafite e o rap. Mas, sobretudo, representa a fusdo desses
elementos como arte militante e engajada com finalidades sociais e politicas, que visam ao
desenvolvimento das comunidades em que determinados grupos estéo inseridos, fato este que
também podemos observar na cidade de Salvador e na fala de alguns hiphoppers da cidade,
tanto de Black Rai, integrante do grupo Rapaziada da Baixa Fria — RBF, quanto de Jasf,
integrante do grupo Os Agentes.

O hip-hop pra mim, é a minha alma, € o que me mantém vivo, é o que traz a
minha vontade de estudar, de trabalhar, de conhecer o meu proximo, tentar
passar esta realidade pra outras pessoas, realidade minha e de outras
pessoas (Black Rai, integrante do grupo RBF).

Jasf também nos mostra essa simbiose entre o hip-hop e o corpo e como a cultura ndo se
restringe apenas a questdes estéticas, sendo um instrumento de militancia social e politica,
como bem sinalizou Silva (1999).

2 O conceito de Juventude aqui é entendido a partir de Dayrell (2003, 2005) que entende a juventude como uma
condicao e representacdo. Para maior entendimento sobre o conceito de juventude e sua relagdo com a cultura hip-hop
ver Santos (2012);

3 Festas de saldo organizadas por grupos de negros, ao som de musica negra como o funk, o soul e o jazz.
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O hip-hop pra mim é..., em alguns momentos da minha vida disse a algumas
pessoas que hip-hop pra mim é um estilo de vida, algumas pessoas deram
risadas, eu era adolescente quando falei isso, agora eu tenho 25 anos e
continuo dizendo que é um estilo de vida, o hip-hop pra mim é uma ideologia
€ uma forma de fazer algo, é... séo os elementos que € o basico, é o break, o
Dj, o grafite e o MC, mas acima de tudo é a possibilidade de transformacéo
dessas comunidades que a gente vive, as comunidades que a gente trabalha,
€ uma porta para que a gente possa transformar essas vidas (Jasf, integrante
do grupo Os Agentes).

Vale salientar que a juventude brasileira ndo se apropriou apenas do hip-hop em si, mas de
todos os utensilios técnicos que compdem a cultura, como as pick-ups* de som, os discos de
vinil, a aparelhagem de som, sprays, etc., elementos técnicos que fazem parte da esséncia do
hip-hop, o0 que contribuiu para que essa juventude superasse a condicdo de meros
consumidores e passasse para a condicdo de criadores de sua propria cultura, contrariando
assim a ordem global, produzindo seus préprios conteddos, permitindo a insercdo desses
jovens na era da simulacao digital. A emergéncia do hip-hop enquanto uma cultura de forte
apelo popular vai se dar justamente pela apropriacdo dos meios técnicos que antes eram
exclusivos da cultura de massa.

Essa questdo da apropriagdo da técnica pelos jovens hiphoppers nos ajuda a elucidar duas
questdes essenciais sobre o hip-hop: a primeira justifica a cidade de S&o Paulo ser o ponto
inicial da cultura no Brasil, uma vez que a capital paulista € o local com a maior concentragao
de objetos técnicos do pais, consequentemente é a cidade que vai receber um maior contetido
de informacé&o proveniente do processo de globalizacdo; a segunda explica porque o break foi
0 primeiro elemento a se enraizar no pais, pois, ao contrario dos outros elementos do hip-hop,
0 break é o Unico elemento que ndo necessita de um objeto técnico para ser produzido e
reproduzido, uma vez que o corpo € o principal e Unico instrumento para a pratica da danca.

Se em Nova York essa apropriacdo da técnica pelos jovens das periferias se deu a partir de
objetos obsoletos da industria fonografica, em Sao Paulo esses mesmos objetos técnicos (pick-
up de sons, computadores, caixas amplificadoras) eram tidos como relativamente novos, de
Ultima geracdo, fato este que ilustra muito bem a distribuicdo desigual da técnica pelo mundo, e
gue se reproduz em escalas menores. De certo modo, 0 acesso a técnica para essa juventude
paulista, repito negros, pobres e moradores da periferia, era bastante limitado, escasso em
alguns casos, mas isso ndo impediu que eles pudessem se apropriar da cultura hip-hop, uma
vez que 0s mesmos, por meio das brechas oferecida pelo cotidiano (SERPA, 2011a) criaram o
hip-hop por meio do improviso de outros elementos técnicos, reavaliando o que Santos (2008b)
chama de tecnoesfera e psicoesfera. Podemos citar o exemplo de alguns grupos de rap
paulistanos, que, devido a escassez de determinados utensilios técnicos, introduziram novos
elementos no contexto da cultura hip-hop, principalmente no que tange a sonoridade da musica
rap. Por ndo terem acesso a programas de simulacdo digital modernos, produziram um rap
com uma batida mais simples, mais seca, o famoso “pum, pum, pa”, 0 que também contribuiu
para dar um carater especifico ao hip-hop tupiniquim.

Por serem “diferentes”, os pobres abrem um debate novo, inédito, as vezes
silencioso, as vezes ruidoso, com as populagdes e as coisas ja presentes. E
assim que eles reavaliam a tecnoesfera e a psicoesfera, encontrando novos
usos e finalidades para objetos e técnicas e também novas articulagdes
praticas e novas normas, na vida social e afetiva (SANTOS, 2008b, p.326).

Em uma outra obra, Santos (2006) nos mostra que a escassez da técnica € um ponto central
para o entendimento da producéo cultural das camadas populares.

No fundo, a questdo da escassez aparece outra vez como central. Os “de
baixo” ndo dispbem de meios (materiais e outros) para participar plenamente
da cultura moderna de massas. Mas sua cultura por ser baseada no territério,
no trabalho e no cotidiano, ganha forca necessaria para deformar, ali mesmo,
0 impacto da cultura de massas. Gente junta cria cultura e, paralelamente,

4 Aparelhagem eletrnica do DJ, com a qual os mesmos produzem suas batidas eletrénicas, os samplers.
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cria uma economia territorializada, cria uma cultura territorializada, um
discurso territorializado, uma politica territorializada. Essa cultura da
vizinhanga valoriza, ao mesmo tempo, a experiéncia da escassez e a
experiéncia da convivéncia e da solidariedade. E desse modo que, gerada de
dentro, essa cultura endoégena imp8e-se como alimento da politica dos
pobres, que se da independentemente e acima dos partidos politicos e das
organizagOes. Tal cultura realiza-se segundo niveis mais baixos da técnica,
de capital e de organizacdo, dai suas formas tipicas de criagdo. Isto seria,
aparentemente, uma fraqueza, mas na realidade é uma for¢a, ja que se
realiza, desse modo, uma integracdo organica com o territdrio dos pobres e o
seu conteaddo humano. Dai a expressividade dos seus simbolos se
manifestarem na fala, na musica e na riqgueza das formas de intercurso e
solidariedade entre as pessoas. E tudo isso evolui de forma inseparavel, o
gue assegura a permanéncia do movimento (SANTOS, 2006, p.144-145).

Sao justamente essas praticas criadoras geradas a partir da escassez abordadas por Santos
(2006), que permitem as apropriacdes, como também afirma Seabra (1996), no nosso caso, a
apropriacdo da cultura hip-hop é realizada gracas as praticas criadoras e a subversdo da
ordem global, as taticas (CERTEAU, 2008) que se realizam no plano do vivido.

As préticas criadoras revelam o sentido do que aparece como desprovido
deste. As capacidades produtivas e criadoras nascem humildemente ao nivel
do chao; logo emergem do cotidiano e do vivido, se erguem, se ampliam, e
por ultimo se desprendem e se tornam auténomas (SEABRA, 1996, p.85).

Essa forma de apropriagéo da cultura hip-hop néo é algo particular da capital paulistana, isso
acontece em grande parte das periferias das cidades brasileiras, como poderemos observar na
capital baiana, que sera melhor explicitada na segdo seguinte.

O EXEMPLO DA CAPITAL BAIANA E A INSURGENCIA DO LUGA R.

A cultura hip-hop se difundiu pelo Brasil tendo como principal centro irradiador a cidade de Sao
Paulo. Assim como aconteceu na capital paulistana, o principal elemento a permear o cenario
urbano de Salvador foi o break, apropriado, inicialmente, pelos frequentadores dos bailes
Black, bailes funk que aconteciam em meados da década de 1980 no suburbio ferroviario de
Salvador. Esses bailes eram organizados por jovens empresarios cariocas e contavam com a
presenca massiva da juventude do suburbio e de outros bairros da cidade, com o intuito de se
reunirem entre seus pares de forma ludica e por meio da musica, como destaca Sansone
(1997), em seu trabalho sobre o funk baiano.

As pesquisas realizadas por Sansone (1997) deixa claro que o break foi apropriado
inicialmente pelos funkeiros® frequentadores do baile Black Bahia, que deu origem a diversos
grupos de danca, os chamados b.boys. Vale ressaltar que até hoje existem os bailes black do
suburbio ferroviario e muitos b.boys que atuam hoje no movimento hip-hop aprenderam a
dancar nos bailes funk do suburbio. Aspri, integrante do grupo Rapaziada da Baixa Fria, mostra
de certa forma como o elemento break, no inicio da década de 1990, era ainda dissociado do
hip-hop, pois ele ja praticava a danca sem ter consciéncia que a mesma fazia parte de um
universo cultural mais amplo denominado hip-hop.

O contato com o hip-hop, primeiramente, enfim, veio com a musica rap, foi por
volta de [...] vixe, remotamente, quando comegou a base mesmo, foi por volta
de 96 pra 97, mas enfim, tava iniciando em Salvador, mas inconscientemente a
gente ja dancava break na rua, em 90, dancava break de Michael Jackson,
ficava fazendo roda de break com irm&o mais velho, e ai tinha aquela coisa de
ndo saber o que era o hip-hop em si, mas inconscientemente a gente ja
dancava, a partir de 97, 96, ai comecou mais a consciéncia com o hip-hop
como movimento (Aspri, integrante do grupo RBF).

O encontro do break com os outros elementos da cultura hip-hop s6 foi possivel a partir de
meados dos anos 1990, como Aspri deixa claro em sua fala, quando jovens negros da periferia

> Nome dado aos adeptos do estilo musical funk.
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comecaram a formar os primeiros grupos de rap e a se organizar através das posses. Esse
dado é importante para nossa andlise, pois mostra mais uma vez que a difusédo do hip-hop pelo
territério brasileiro, assim como a difusdo do sistema técnico, ocorreu de forma bastante
desigual: se em Sao Paulo os primeiros grupos comecaram a se formar no final dos anos 1980,
na capital baiana isso sé foi possivel na década seguinte.

A cultura hip-hop foi apropriada pela juventude soteropolitana como um instrumento de
militdncia racial, social e, sobretudo, como uma ferramenta pedagdgica de formacéo politica,
convergindo um pouco com os propésitos do hip-hop paulistano, mas mantendo suas
especificidades. Segundo os relatos de jovens hiphoppers, o hip-hop soteropolitano tem muita
influéncia do paulistano, pelo fato de alguns grupos de rap de S&o Paulo, como Thaide e Dj
Hum e Racionais Mc’s, terem sido os primeiros grupos de rap brasileiro a aparecer nos meios
de comunicacdo de massa, ou seja, 0 primeiro contato que a juventude baiana teve com o hip-
hop brasileiro foi oriundo dos grupos paulistanos. Falo hip-hop brasileiro porque, antes mesmo
disso, ja se tinha conhecimento do hip-hop enquanto uma cultura estrangeira.

Mesmo com tamanha aproximacdo com o hip-hop paulistano, o hip-hop baiano sempre
procurou manter suas especificidades, gracas ao carater hibrido do hip-hop. Ao ser apropriado
pela juventude baiana, o hip-hop se tornou “baianissimo”, pelo fato de assumir contornos da
cultura local, ganhando novos sotaques, novas linguagens e uma nova roupagem, tornando-se
assim o hip-hop baiano, um movimento genuino, original e auténtico.

Podemos ilustrar essas afirmacdes, através da acao do grupo RBF — Rapaziada da Baixa Fria,
gue mistura, com as batidas eletrdnicas tipicas do hip-hop, o som do berimbau, do agog6 e da
percussdo, acrescentando outros elementos da cultura negra local, sem falar no préprio
“baianés” cantado nas musicas, 0 que podemos considerar como taticas (CERTEAU, 2008)
que intencionam dar um aspecto mais local a essa cultura estrangeira. Jasf, integrante do
grupo Os Agentes, quando instado a responder sobre o que tem de soteropolitano no hip-hop
produzido por ele, diz que:

Tem o sotaque, tem as nossas girias, o baianés. A gente acha
importantissimo deixar nitido as nossas girias, na musica e nos livrar cada
vez mais das girias paulistanas, é, dos paulistas, porque, para ndo ficar
aquela questao de importado (Jasf, integrante do grupo Os Agentes).

A introdugdo desses instrumentos tipicos da cultura local pode ser explicado também pela
I6gica da escassez, uma vez que esses jovens ndo tinham como gravar e reproduzir seus rap’s
por falta de aparelhagem técnica apropriada e, por isso, varios grupos de rap tiveram
dificuldade para gravar suas bases eletrdnicas, o0 mesmo aconteceu com os grafiteiros, como
nao tinham condi¢des financeiras para comprarem os sprays, se apropriaram de outro objeto
técnico, das sucatas, motores de geladeira velha, que serviam como compressores na
execucao dos grafites, algo bem mais barato que uma lata de spray, porém demandava mais
trabalho e mais tempo. Os jovens hiphoppers viram nesses objetos técnicos uma forma de
criarem o seu prdéprio hip-hop, diferente de qualquer outro lugar do mundo, seja nas batidas do
rap, no sotaque das musicas, nos passos da danca ou até mesmo no contorno do grafite.

E € na analise desse contexto da distribuicdo desigual da técnica que entendemos 0s motivos
pelos quais alguns tedricos e alguns participantes do movimento hip-hop definem a presenca
de quatro elementos, desmembrando o rap em outros dois elementos o DJ e o MC, pois muitos
grupos de Rap na cidade de Salvador ndo contam com a presenca do DJ, sobre a justificativa
gue aparelhagem de som de um DJ é muito cara, e por isso 0 mesmo é um elemento raro na
cena hip-hop de Salvador, o que néo limita a formacdo de novos grupos de Rap, uma vez que
suas bases sdo construidas previamente por DJs de outros grupos, ou por DJ que atuem de
forma independente.

E é por meio do lugar, da consciéncia de sua condi¢cdo no lugar, que esses jovens véo ter uma
maior consciéncia do mundo, pois, ao elaborarem suas cang¢des, ao desenharem seus grafites,
ou até mesmo ao executarem seus passos durante suas performances de break, esses jovens
acabam tendo contato com o mundo, acabam se defrontando com uma realidade parecida com
sua vida cotidiana. “Hoje, certamente mais importante que a consciéncia do lugar é a
consciéncia do mundo obtida através do lugar” (SANTOS, 2008a, p. 161). O autor enfatiza que
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a propria escassez, seja ela material ou imaterial, tipica das periferias urbanas do mundo atual,
serd a mediadora entre o lugar e o mundo.

A experiéncia da escassez € a ponte entre o cotidiano vivido e 0 mundo. Por
isso, constitui um instrumento primordial na percep¢éo da situacdo de cada
um e uma possibilidade de conhecimento e de tomada de consciéncia
(SANTOS, 2006, p. 130).

Outro ponto que deve ser abordado dentro dessa relacdo lugar-mundo é a presenca dos
elementos da cultura hip-hop no bairro do Cabula, haja vista que estamos falando de uma cultura
estrangeira originada nos Estados Unidos, como descrevemos em paragrafos anteriores,
demonstrando de alguma forma a materialidade do mundo no lugar. Em sua reportagem sobre o
movimento hip-hop no bairro do Cabula, no ano de 2002, o repérter do jornal Correio da Bahia
nos mostra essa relagéo, evidenciando a presen¢ca do mundo no Cabula: “O grafite, uma arte
urbana criada por negros americanos no sublrbio do Brookilin, na década de 70, Estados
Unidos, foi parar no Cabula VI®”. Devido a esses fatores e ao constante didlogo entre o lugar e 0
mundo, o local e o global, ndo consideramos o lugar como resistente, e nem o hip-hop como uma
cultura de resisténcia, como alguns adeptos do movimento o consideram, preferimos considerar o
lugar como insurgente e subversivo, o que também vale para o hip-hop.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que foi exposto ao longo do texto, podemos tecer algumas conclusdes a respeito da
subverséo e da insurgéncia do lugar diante do contexto da globalizag&o.

A primeira € compreender a for¢a do lugar diante da acao globalizante, como ilustramos no
decorrer do texto por meio da cultura hip-hop, e que o lugar analisado nesse contexto se
comporta mais como insurgente a ordem global, do que resistente, como muitos autores
preferem chamar, haja vista que em momento algum os lugares conseguem ficarem imunes
aos efeitos da globalizacdo, e muito menos desconectados da totalidade mundo, mas nem por
isso se tornam passivos, pois a todo 0 momento estao subvertendo, por meio das taticas e das
praticas criadoras, as forcas verticalizadas e as estratégias da globalizacéo.

7

A segunda, e ndo menos importante que a primeira, é a forma que o lugar interfere no
processo de apropriacdo da cultura hip-hop, uma vez que os elementos dessa cultura (rap,
grafite ou break) serdo configurados de acordo com a disponibilidade técnica existente, ou
melhor, a escassez da técnica no lugar, o que promove a criatividade da juventude local, que a
partir das artes do fazer e das brechas do cotidiano conseguem insurgir o modelo racional,
perverso e excludente da globalizacdo, fazendo a mesma se configurar em determinados
momentos como uma possibilidade. Possibilidade que esses jovens encontraram para agir e
lutar contra o modelo hegeménico vigente da globalizacao.

O lugar é o espaco em que a negociacao se impde, pela situacao de coexisténcia, por isso ele
€ por exceléncia o espaco da politica (RODRIGUES, 2006). E o hip-hop para essa juventude é
um meio de se fazer politica, e de participar, efetivamente, da vida politica de sua rua, seu
bairro, sua cidade etc., uma vez que o hip-hop, através de seus elementos, seja do rap, do
break ou do grafite, oferece ferramentas praticas para que esses jovens possam produzir um
discurso proprio fazendo com que o mesmo circule entre seus pares.

Além do lugar se apresentar como o local da politica e da existéncia, é no lugar também que se
tecem os lacos de solidariedade, os lagcos de vizinhanga, essenciais para estabelecer uma
acdo comunicativa entre os individuos que partiiham o mesmo espaco, principalmente as
classes populares, uma vez que “é na esfera comunicacional que eles, diferentemente das
classes superiores, sédo fortemente ativos” (SANTOS, 2008a, p. 326).
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