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RESUMO ABSTRACT

O grupo norte-americano Living The- The American group Living Theatre, a ref-
atre, referéncia no teatro off-Broadway erence in off-Broadway theater and an icon
e icone da contracultura, teve sua pas- of the counterculture, had its passage
sagem pelo Brasil marcada pela deten- through Brazil marked by arrest and ex-
¢do e expulsao do pais. Seus integran- pulsion from the country. In 1971, they
tes foram presos pelo Departamento were arrested by the Department of Politi-
de Ordem Politica e Social (Dops) na cal and Social Order (Dops) in Ouro
cidade mineira de Ouro Preto, em Preto, Minas Gerais, accused of possession
1971, acusados de posse de entorpe- of narcotics in a context where a growing
centes, num momento no qual se em- repression was being undertaken against
preendia uma crescente repressao as countercultural practices seen as subver-
praticas contraculturais, como o uso sive, such as drug use. This article aims to
de drogas, vistas como subversivas. narrate Living Theatre’s passage through
Este artigo visa narrar a passagem do Brazil, with special focus on the group’s
Living Theatre pelo Brasil, com espe- imprisonment, inserting it in the dicta-
cial foco na prisdao do grupo, inse- torial context. In this sense, we will dis-
rindo-a no contexto ditatorial. Nesse cuss both the trajectory of the troupe and
sentido, discutiremos tanto a trajetoria its connection with the protest move-
da trupe e sua ligagdo com os movi- ments, as well as the performance of the
mentos de contesta¢do, quanto a atua- artists in the face of incarceration and
¢ao performatica dos artistas diante do press coverage.

encarceramento e da cobertura da im-

prensa.

PALAVRAS-CHAVE: teatro; ditadura; re- KEYWORDS: theatre; dictatorship; repres-
pressao. sion.

§

No campo da dramaturgia, o Living Theatre foi um dos marcos de 1968,
ano de rebelides juvenis em diversos paises. O espetaculo Paradise now estreou
em julho no conceituado Festival de Avignon, de onde seus integrantes seriam
expulsos. Pouco antes, haviam participado de forma ativa nas agitagdes do
maio parisiense. Além de provocar escandalo em boa parte da critica ligada aos
setores conservadores e comerciais do teatro, sua apresentagéo inovava em ter-
mos de linguagem e na relagao entre atores e plateia. Os lideres e fundadores
do grupo nova-iorquino, Judith Malina e Julian Beck, estavam engajados no es-
pirito de mudanga e de transformagao daquele momento. E dele

* Esta pesquisa conta com apoio da Universidade do Estado de Minas Gerais (Uemg), por meio do Programa
Institucional de Apoio a Pesquisa e do Programa de Bolsas de Produtividade em Pesquisa, e da Fundagao de
Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (Fapemig).
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compartilhavam ha tempos. Pertenciam a uma geragao anterior a maioria dos
jovens rebeldes e estudantes que tomavam as ruas e as universidades. Faziam
parte dos que viveram o periodo da Segunda Guerra Mundial e que no pos-
guerra produziram obras que consubstanciaram o fermento politico-artistico-
revolucionario da década de 1960.

Trés anos depois do ocorrido em Avignon, seriam novamente expulsos,
agora do Brasil. Presos em Ouro Preto pela Brigada do Vicio, setor do
Departamento de Ordem Politica e Social (Dops) especializado em repressao as
drogas, foram impedidos de estrear o espetaculo O legado de Caim durante o
Festival de Inverno, evento realizado desde 1967 na histérica cidade mineira. A
passagem por aqui foi apenas um dos momentos emblematicos da trajetoria do
Living Theatre, trupe anarquista partidaria da revolugao nao violenta,
referéncia do teatro de vanguarda, que optou pelo exilio e pelo nomadismo na
década de 1960 apds perseguicao do governo norte-americano.

Vindos ao pais por convite de integrantes do grupo Oficina, com a
expectativa de ajudar na resisténcia a ditadura que golpeava duramente a
produgao cultural brasileira, na esteira do Ato Institucional n° 5 (AIL-5),
decretado em 1968, acabaram por viver na pele essa realidade, sendo presos,
processados e expulsos. O regime ditatorial empreendia uma crescente
repressao no campo comportamental, de combate as praticas da contracultura,
vistas como subversivas. O encarceramento nao seria, contudo, um impeditivo
para a atuacdo do Living Theatre, que, derrubando as fronteiras entre arte e
vida, aproveitou a prisao como espago para a performance artistica e de dentncia
do autoritarismo, e, ao fim e ao cabo, encenou o proprio martirio.

Este artigo visa narrar a passagem dos componentes do Living Theatre
pelo Brasil e sua prisao no comego dos anos 1970, acusados de porte de drogas
em um dos periodos mais violentos da ditadura. Para isso, discutiremos a
trajetdria do grupo e a relagao que possuia com os movimentos de contestagao,
assim como o carater performatico dos artistas perante a detencdo, numa
tentativa de diluir as barreiras entre a arte e o cotidiano. Com esse intuito,
usamos fontes variadas, como o processo judicial relativo ao caso, a cobertura
da imprensa, didrios e memorias.

Revisitar a jornada e o carcere do renomado grupo estrangeiro no pais
ajuda a compreendermos os lagos entre o passado e o presente. As praticas
comportamentais protagonizadas pela comunidade do Living Theatre se
contrapunham aos valores morais dos apoiadores da ditadura e de seus lideres.
O regime autoritario, sob a justificativa de defender a seguranca nacional diante
do comunismo, promovia persegui¢Oes a sujeitos e grupos sociais que fossem
de encontro a tais valores. Na ultima década, com uma nova ascensao da
extrema-direita no Brasil, inclusive alcangando a presidéncia em 2018, a pauta
e a persegui¢ao morais, mesmo nao tendo deixado de estar presentes em nossa
sociedade, ganharam grande impulso outra vez, por intermédio do que alguns
chamam de “guerra cultural”.

Vanguarda e exilio
Inspirados por Erwin Piscator, que afirmava que o teatro politico

deveria utilizar de todos os meios de comunicacdo modernos em suas
produgdes para que o publico se engajasse na discussdao de assuntos de
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urgéncia, os integrantes do Living Theatre procuraram renovar o campo
artistico.’ Contudo, o teatro que eles queriam fazer — poético, filosofico e
politico — ndao poderia ser realizado no circuito da dramaturgia nova-iorquina
existente na época. A Broadway era a expressao de um teatro comercial, voltado
para o sucesso de bilheteria e o entretenimento facil. Assim, o Living Theatre
nasceu como e em busca de uma alternativa. Surgia com eles o chamado teatro
off-Broadway, lancando mao de espagos ndo convencionais e ndo comerciais e
textos de autores de vanguarda.?

O grupo foi fundado em 1947, mas estrearia somente em 1951, com as
primeiras apresentagoes se dando no apartamento do pai de Julian. Uma das
intengdes era romper com a ideia de ilusionismo do cendrio do teatro
convencional, conferindo maior destaque para a performance do texto poético. A
questao de local para atuar foi um problema constante na trajetoria do Living
Theatre. Apds usarem diversos locais, sempre sofrendo intervengdes de 6rgaos
publicos, decidiram construir um espago proprio. Em 1959, criaram um
ambiente propicio aos seus anseios num velho armazém na Fourteenth Street.
Toda a estrutura foi planejada para permitir a interagao entre o publico e os
atores. A sala de espetaculos nao possuia boca de cena nem bastidores, o que
visava quebrar a separacao entre palco e plateia.?

O espaco do Living na Fourteenth Street passou a ser um ponto de
encontro da vanguarda artistica em Nova York. Paralelamente as atividades do
grupo, ocorriam concertos, leituras de poesias, happenings, exibi¢gdes de filmes
considerados de arte, apresentagdes de danga e oficinas de arte dramatica. O
escritor Jack Kerouak cita-o como um dos locais tipicos no percurso dos beatniks
pela noite da cidade.* Entre os artistas que o frequentavam estavam o musico
John Cage, os artistas plasticos Marcel Duchamp, De Kooning, Salvador Dali e
Jasper Johns, os escritores e poetas Allen Ginsberg, Gregori Corso, Anais Nin,
Lawrence Ferlinghet, Susan Sontag e Kerouak.’

The brig, de Kenneth Brown, estreou em 1963. O autor, um ex-marine,
retratava o cotidiano da prisdo em uma base norte-americana no Japao e
denunciava as rela¢des cruéis de violéncia e tortura entre os soldados, que
violavam o cédigo militar. O espetaculo virou escandalo nacional, ndo so6 pela
peca em si, mas pelo assunto abordado, que acabou sendo investigado pelo
Congresso. Além de seu cunho artistico, possuia carater politico sintonizado
com as convicgdes e a militancia dos lideres do grupo. Malina e Beck seguiam
principios anarquistas e pacifistas, ansiavam por uma revolugao nao violenta.
Baseavam-se, entre outras referéncias, nas ideias defendidas por Mahatma
Gandhi, lider da independéncia da India, e na tese da desobediéncia civil de
Henry Thoreau. Durante trés anos, a sede da Fourteenth Street foi o local de
organizacao das “greves gerais pela paz”, que tinham como objetivo fazer
cessar com o0s treinamentos contra possiveis bombardeios aos quais a
populagao da cidade de Nova York era submetida. Tais treinamentos, em plena
Guerra Fria, eram encarados como uma espécie de terrorismo de Estado.

1 Cf. TROYA, Ilion (org.). Fragmentos da vida do Living Theatre. Ouro Preto: Ufop, 1993, e MALINA, Judith.
Notas sobre Piscator: teatro politico e arte inclusiva. Sao Paulo: Sesc, 2017.

2 Cf. ASSUMPCAO, Adyr. A reinvencao do teatro. In: MALINA, Judith. Didrio de Judith Malina: o Living
Theatre em Minas Gerais. Belo Horizonte: Arquivo Pablico Mineiro, 2008.

3 Cf. idem.

4 Ver KEROUAK, Jack. Vigjante solitdrio. Porto Alegre: L&PM, 2006.

5 Cf. TROYA, Ilion. Sobre o Living no Brasil. In: MALINA, Judith. Didrio de Judith Malina, op. cit.
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A militancia do Living Theatre no movimento pacifista, somada a
repercussao de The brig, teria provocado a reacdao por parte de agentes do
Estado, com o fechamento da sede e o exilio do grupo. Sob a alegacao de falta
pagamento de impostos, os agentes de fiscalizagao interditaram o teatro em
outubro de 1963.° Com a impossibilidade de saldar a divida, os atores buscaram
resistir ao fechamento do teatro. Trancaram-se no interior de cendrio da pega,
que era justamente uma cela. Depois de dias de resisténcia pacifica, eles foram
presos e o local, fechado. Abriu-se, entdao, um processo contra os membros do
Living Theatre. Ao final, as sentengas seriam suspensas, porém com uma
condigao: que nao fosse transgredida nenhuma lei pelo grupo por um prazo de
cinco anos. Nesse contexto, sem espago e tolhidos na militancia, decidiram
partir para o autoexilio.

Na Europa, a partir de 1964, o Living Theatre passou a ser uma
companbhia itinerante e a viver comunitariamente, uma decorréncia da vida na
estrada e que proporcionou outras transformacdes. Viajava incessantemente
pela Europa, “de teatro em teatro, de festival em festival”?, pratica favorecida
pela “festivalizagao”® da vida cultural na segunda metade do século XX. Havia,
efetivamente, uma “cultura dos festivais”?, com o surgimento de um calendario
cultural que envolvia turnés, a criacdo de temporadas especificas, assim como
a formacao de elos entre diferentes festivais.

Na Europa, os componentes do Living encontraram grande acolhida
por serem identificados como retrato vivo do “teatro americano contestatorio
do sistema”'? e por terem construido o seu nome como grupo de vanguarda.
Dai serem convidados para participar de festivais e realizar apresenta¢des em
diferentes paises. Compreendemos que, em parte, a opcao do grupo pelo
carater itinerante na Europa tenha surgido devido a esse contexto e as
dificuldades de se fixarem em um determinado lugar e adquirir um espago
teatral proprio. Afinal, naquelas circunstancias seus membros foram levados a
transitar por diferentes cidades, permanecendo provisoriamente nas regioes
onde se apresentariam. Por outro lado, ser nomades lhes permitia circular com
maior desenvoltura diante dos aparatos repressivos dos Estados, sem criar
vinculos formais por onde atuavam. Os deslocamentos se tornariam ainda
ingrediente dos processos criativos do grupo, em meio a uma contracultura que
valorizaria cada vez mais o viajar.!!

Dessa maneira, o que seria inicialmente uma necessidade converteu-se
numa base estrutural e referencial da companhia. Seus integrantes nao apenas
viviam em comunidade, como também trabalhavam e criavam coletivamente.
Era uma forma de aproximacao entre a arte e a vida cotidiana. Em entrevista
concedida ao jornal alternativo O Pasquim, em 1971, Judith Malina ressaltaria

¢ Cf. TYTELL, John. The Living Theatre: art, exile and outrage. Londres: Methuen Drama, 1997.

7 TROYA, Ilion. Sobre o Living no Brasil, op. cit., p. 261.

8 POIRRIER, Philippe. Introduction: les festivals en Europe, XIX-XXIe siecles, une histoire en construction.
Territoires contemporains, n. 3, Dijon, 2012.

9 FLECHET, Anais. Por uma histdria transnacional dos festivais de musica popular: musica, contracultura e
transferéncias culturais nas décadas de 1960 e 1970. Patriménio e Memoria, v. 7, n. 1, Assis, 2011.

9 ASSUMPCAO, Adyr, op. cit., p. 261.

10 [dem.

11 Cf. KAMINSK]I, Leon. A revolugdo das mochilas: contracultura e viagens no Brasil ditatorial. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2022.

ArtCultura Uberlandia, v. 25, n. 47, p. 106-126, jul.-dez. 2023 110

Teatro

4

: Entre a Historiae o

ie

inidoss

M



essa ligacdo ao ser questionada sobre a relacao entre a vida em comunidade e o
processo de criagao coletiva:

Mas, em nosso caso, o trabalho coletivo ndo se dirige a uma divisdo de nossas vidas em
categorias. Queremos dar toda a nossa energia simultaneamente as questoes da nossa
vida cotidiana, de nosso ambiente, de nossas relagdes pessoais, nosso desenvolvimento
pessoal, etc., no nosso milieu, no nosso quadro de referéncias, no nosso ambiente de
trabalho. Dessa forma, nosso trabalho e nossas vidas se tornam cada vez mais ligados.
Isso, de certa forma, sublinha o compromisso pessoal com o trabalho.'?

O grupo passou a criar e a montar as pegas coletivamente. Outra
inovagao veio como estratégia para solucionar a dificuldade idiomatica, pois,
em cada pais pelo qual transitavam se falava uma lingua diferente. Para que os
espetaculos fossem acessiveis a um entendimento mais “universal”, comegou-
se a utilizar mais a gestualidade, centrar a performance no corpo e nao na voz."
Surgiram, entdo, espetaculos quase sem palavras: “a linguagem nao verbal seria
um meio de problematizar os valores e inventar novas formas de comunicagao,
mais libertadoras”.™

A vida ndmade do Living, como descreveu Mario Maffi, era uma
espécie de “vagabundagem evangglica”', durante a qual tentavam absorver as
realidades locais como experiéncias indispensaveis para a construgdao do
proprio trabalho e, a0 mesmo tempo, difundir sua mensagem. Essa rotina de
itinerancia e “pregacao” proporcionou a agregacao de um grande niumero de
atores e “seguidores” de diversas nacionalidades ao grupo. Por outro lado, a
propria pratica dos deslocamentos constantes fazia parte de seu processo
criativo. Conforme Alessandra Vannucci, o viajar era compreendido “como
dispositivo epistemologico de amplia¢ao da visao e da consciéncia e, portanto,
como processo de subjetivagao estético-politica através da criacdo e de seu
registro”.16

Em sua itinerancia, o Living circulava por cidades com efervescéncia
politico-cultural. Como artistas militantes, seus integrantes procuravam nao
somente trabalho, mas espagos de luta — que era também o proprio teatro.
Quanto a isso, chama a atengao a participagao do Living no famoso maio
parisiense de 1968. Alguns dos atores partiram para a capital francesa quando
emergiram as manifesta¢des de rua e se envolveram diretamente na ocupagao
do Teatro Odéon."” Esse evento traria importantes contribui¢des a trajetoria do
grupo, especialmente no que tange ao espago cénico, algo que ja era alvo de
desconstrugdes desde sua formagao. Julian Beck percebeu, mais do que nunca,
a necessidade de sair do prédio teatral e tomar as ruas: “o teatro indo para as
ruas e a rua indo para o teatro”.’® Para o ator, o teatro convencional era uma

12 MALINA, Judith. BeckMalina. O Pasquim, n. 66, Rio de Janeiro, 23-29 set. 1970, p.12 e 13.

13 Cf. TROYA, Ilion (org.). Fragmentos da vida do Living Theatre, op. cit.

14 FELIPE, Claudia Tolentino Gongalves. Arte anarquista no pds-Segunda Guerra: The Living Theatre e
Laboratério de Ensaios. ArtCultura: Revista de Historia, Cultura e Arte, v. 22, n. 40, Uberlandia, 2020, p. 100.
15> MAFFI, Mario. La cultura underground. Barcelona: Anagrama, 1975, p. 339.

16 VANNUCCI, Alessandra. Deslocamentos e processos criativos na contracultura. O Percevejo, v. 9, n. 1, Rio
de Janeiro, 2017, p. 67.

17 Cf. BREDESON, Kate. L’entrée libre a I'ex-théatre de France: the occupation of the Odéon and the revolu-
tionary culture of the French stage. In: JACKSON, Julian; MILNE, Anna-Louise; WILLIAMS, James (edits.).
May 68: rethinking France's last revolution. Hampshire: Palgrave MacMillan, 2011.

18 BECK, Julian apud TYTELL, John, op. cit., p.233.
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arquitetura do elitismo e da separagao, e repressivo, por impor a plateia uma
situagao de imobilidade.”

Paradise now, criagao coletiva de 1968 que vinha sendo construida antes
dos acontecimentos de Paris, incorporava essas reflexdes. Encomendado pelo
famoso Festival de Avignon, o espetaculo foi preparado durante trés meses na
Sicilia, no comego do ano, e por mais trés meses na cidade do evento. A peca
era concebida como uma viagem a ser seguida pelos espectadores. Estes
recebiam um mapa baseado em signos da cabala, do tantra e do I-Ching,
contendo as figuras de um corpo masculino e de um feminino e uma escada de
oito degraus ascendentes dos pés até a cabega. Cada um dos degraus exercitava
um “estado revoluciondrio, e este resultava em uma visao que produzia uma
acao coletiva, cuja fungao era transformar interiormente os participantes (atores
e espectadores), preparando-os para a revolucao permanente”.?” No final, apos
o rito do tiltimo degrau, que propunha o abandono do mito do Eden, o grupo
sala com o publico para as ruas. Ao reduzir as repressdes e desmitificar o
paraiso futuro, o Living convidava os presentes a viverem o paraiso, agora,
naquele momento e no cotidiano.

O Festival de Avignon ocorreu ainda em meio aos desdobramentos das
agitagOes parisienses, sendo permeado por manifestacdes e dentncias de
mercantilizagao da cultura por parte da organizagao do evento.? Realizaram-se
trés apresentacdes de Paradise now no Palacio dos Papas, onde, em diversas
ocasides, gaullistas e direitistas jogavam baldes de d4gua nos artistas. A segunda
performance terminou as duas da madrugada com duzentos espectadores
marchando e cantando pelas ruas.”? Com a reagao de setores conservadores da
cidade, o Living terminou por ser expulso de Avignon.

Antes de voltar aos Estados Unidos, ele apresentou-se na Universidade
de Roma, a época ocupada pelos estudantes, o que os levou a uma nova
expulsao, desta vez da Italia.® O grupo excursionou, entao, pelo seu pais de
origem, provocando polémicas e problemas com a policia. Em 1970, com mais
de trinta atores, decidiu se dividir. O argumento exposto para justificar a
medida foi o de que, devido a sua trajetoria recente, o Living Theatre estava se
tornando uma espécie de institui¢do, e como anarquistas que visavam a
dissolugao das institui¢des, deveriam fazé-lo com a prépria companhia. Por isso
se dividiram em células de a¢ao.**

Ressalte-se que o Living Theatre é um grupo que prega a revolugao, por
meios nao violentos, mas uma revolugao que elege a arte como um instrumento
de transformacao. No caso, uma transformacao individual em que o sujeito
possa se libertar das repressdes impostas pela sociedade, o que seria um
requisito para transformar a propria sociedade. A utilizagao do termo “célula
de agdo” consistiu em uma incorporagao do jargao e pratica da esquerda.
Citando Bakunin, a peca Paradise now incitava o publico a formar células de
acdo.? Desse modo, tais células deveriam realizar trabalhos em diferentes

19 Cf. CRUCIANI, Fabrizio e FALLETTI, Clelia. Teatro de rua. Sao Paulo: Hucitec, 1999.

20 ASSUMPCAO, Adyr, op. cit., p. 206 e 207.

21 Cf. JOUVE, Emeline. The Living Theatre and the French 1968 revolution: of political and theatrical crises.
e-Rea: v. 15, n. 2, Aix-en-Provence, 2018.

2 Cf. TYTELL, John, op. cit.

2 Cf. TROYA, Ilion. Sobre o Living no Brasil, op. cit., p. 263.

24 Cf. TYTELL, John, op. cit.

25 Cf. MALINA, Judith e BECK, Julian. Paradise now. Verve, n. 14, Sao Paulo, out. 2008.
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regides, conscientizando e formando “quadros”, jovens atores que viessem a
desenvolver experiéncias e grupos locais. Com esse intuito, em busca de novos
rumos e experimentagoes, € que parte do Living desembarcou no Brasil.

O Living no Brasil

No inicio de 1970, Julian Beck e Judith Malina, entre outros atores,
conheceram José Celso Martinez Corréa e Renato Borghi, do grupo Oficina. Eles
foram visitar a comunidade do Living Theatre, em Paris, e contar-lhes as
dificuldades de fazer teatro no Brasil e da situagao em que se encontravam os
brasileiros, sob um regime ditatorial que cerceava os direitos politicos e a
liberdade de expressao. Da conversa surge o convite para que a trupe viesse
para o pais. A ideia era articular um trabalho em conjunto entre o Oficina e o
Living, grupos de vanguarda que procuravam quebrar as barreiras do teatro
convencional.

Em manifesto publicado no Le Monde, em 14 de julho de 1971, logo
depois da prisdao que sofreriam no Brasil, os atores comentaram a razao da
aceitagao da proposta: “O Living Theatre veio ao Brasil porque alguns artistas
brasileiros nos haviam pedido que apoidssemos sua luta pela liberdade num
pais cuja situagao eles descreviam como sendo desesperadora. Aceitamos, por
acreditar que ja é hora de os artistas comegarem a oferecer os seus
conhecimentos e o poder do seu talento aos que mais sofrem na terra”.2

Parte dos membros da célula parisiense, incluindo Judith Malina e
Julian Beck, desembarcou em Sao Paulo em 25 de julho de 1970. Na cidade,
reuniram-se com o Oficina e com o grupo argentino Los Lobos, também
convidado por Z¢é Celso, e iniciaram um trabalho conjunto que resultou numa
série de workshops.”” Contudo, o produto final dessa reunido redundou numa
“confusa e malsucedida experiéncia de trabalho em conjunto” .2

Segundo Zeca Ligiéro, cada um dos grupos possuia convicgdes muito
fortes e diferentes entendimentos acerca das fungdes do teatro. Enquanto o
Living Theatre era “guiado pelos conceitos anarquistas da a¢ao revoluciondria”,
o Oficina adotava “orientagao marxista”, sendo um dos grupos mais famosos
no Brasil na época, “assim como o Los Lobos em seu pais, s6 que este ultimo
concentrava-se num preparo fisico e formal do ator sem precedentes na
América, neste sentido, ainda mais radical que o proprio Living Theater” ?

Para Heloisa Starling, além dos dois grupos terem uma larga e
combativa experiéncia, seus carismaticos lideres possuiam um aspecto quase
messianico na forma de somar teatro e politica e, embora semelhantes,
entrariam em desacordo. Dessa maneira, o encontro seria marcado por
“divergéncias estéticas, politicas e por conflitos pessoais. Sem acerto e sem

26 Apud TROYA, Ilion. Sobre o Living no Brasil, op. cit., p. 235.

27 Conhecidos na Argentina como Lobo, a trupe se vinculava ao Centro de Experimentagao Audiovisual do
Instituto Di Tella, instituicdo aglutinadora da arte de vanguarda em Buenos Aires na década de 1960. Em
fungao do contexto politico na Argentina, tal instituigao foi fechada em 1970. Nesse periodo, o trabalho dos
Los Lobos dialogava com os preceitos de Artaud, Genet e do préprio Living Theatre. Ver ZAYAS DE LIMA,
Perla. Diccionario de autores teatrales argentinos (1950-1990). Buenos Aires: Galerna, 1991.

28 GARCIA, Silvana. Contracultura. In: GUINSBURG, J., FARIA, Jodo Roberto e LIMA, Mariangela Alves de
(orgs.). Diciondrio do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sao Paulo: Perspectiva, 2006, p. 96.

29 LIGIERO, Zeca. O Living Theatre no Brasil. ArtCultura, v. 1, n. 1, Uberlandia, 1999, p. 54.
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consenso, o desentendimento foi generalizado”.3® Uma série de relatos de
personagens ligados ao Oficina, entretanto, aponta para outros fatores que
influenciaram no atrito ocorrido, como a crise tanto econdmica quanto
existencial que vivia a companhia paulista apds o recrudescimento da repressao
e da censura a partir de 1968, tendo em vista discordancias em relagdo aos
rumos a serem tomados. Crise que se agravou com presenga do Living, o que
gerou indisposi¢ao de parte dos atores brasileiros, acusando os estrangeiros de
imperialistas e de estarem se aproveitando financeiramente deles.?!

Com o rompimento, o Living aceitou uma proposta de um assistente de
Ruth Escobar, e os atores se mudaram de Sao Paulo para o Rio de Janeiro. Era
o fim da parceria com o Oficina. Para o grupo norte-americano, aparentemente,
rompimento com o Oficina nao teria afetado gravemente seus planos. O ator
Sérgio Mamberti comenta:

O trabalho com o Oficina ndo frutificou, mas eu continuei mantendo o contato com eles
e, na medida em que essa parceria com o Oficina ndo se manifestou, eles comegaram a
fazer um trabalho a partir daquilo que eles tinham em mente em fazer no Brasil, que era
de trabalhar com jovens atores e trabalhar também no sentido de combate a ditadura e a
se juntar aos artistas brasileiros na resisténcia. E, ao mesmo tempo, trabalhar novas
linguagens e fazer com que arte e revolugdo se juntasserm.3?

Iniciaram, entdao, um trabalho de formacao e de acao mais direta,
trabalhando com jovens atores, alunos da Escola de Arte Dramatica da USP.
Chamou-se de projeto “favela”, com foco em comunidades marginalizadas,
onde gravaram entrevistas com os moradores. Estes respondiam a perguntas
abertas: “conte-me um pouco sobre vocé e sua vida, fale-me um pouco sobre
sua comunidade aqui, quais sdo suas esperangas para o futuro e com que vocé
sonha”

Ocorreram algumas intervengdes no estado de Sao Paulo. A primeira
numa favela (Bolo de Natal para o buraco quente e buraco frio), outras nas cidades
de Embu e Rio Claro. Apesar de em Paradise now eles sairem do teatro e dirigir-
se a rua, estas foram as primeiras experiéncias efetivas do Living com o teatro
de rua. Delas participaram quatro estudantes, e se evitou o uso da fala, como
expediente para escapar da censura. Serviam como pesquisa e exercicios de
preparacao para o novo projeto do Living, O legado de Caim, espetaculo que
estava sendo pensado para uma pequena cidade, que pudesse ser envolta por
uma série de intervengdes e durasse varios dias. Acabaram por eleger Ouro
Preto e o seu Festival de Inverno como palco para o projeto. O ator mineiro
Paulo Augusto de Lima, que trocou o Oficina pelo Living, foi um dos
responsaveis pela ida do grupo para a antiga capital mineira.3

30 STARLING, Heloisa. Coisas que ficaram muito tempo por dizer. In: MALINA, Judith. Didrio de Judith
Malina, op. cit., p. 28.

31 Ver MARTINEZ CORREA, José Celso. Don José de La Mancha. O Bondinho, n. 40, Sdo Paulo, 29 abr.-13
maio 1972, Sem medo. Veja, n. 493, Sao Paulo, 12 fev. 1978, p. 86, NANDI, [tala. Teatro Oficina: onde a arte nao
dormia. Rio de Janeiro: Faculdade da Cidade Editora, 1998, e MADAZZIO, Irlainy Regina. O voo da borboleta:
a obra cénica de José Agrippino de Paula e Maria Esther Stockler. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — USP,
Sao Paulo, 2005.

2 MAMBERTI, Sérgio. Entrevista, em novembro de 2011, concedida a equipe da TV Ufop.

3 LIGIERO, Zeca, op. cit., p. 55.

3 Sobre Paulo Augusto de Lima e sua relagdo com o Living Theatre, ver o documentario Manifesto Paulo
Augusto. Dire¢do: Douguinissimo nat (Douglas Aparecido). Color., 23 min., 2009.
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Esse festival era, naqueles anos, uma das maiores promogdes culturais
brasileiras, um evento de vanguarda com aura de resisténcia e liberdade
organizado pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e financiado
pelo governo federal, ou seja, permeado por algumas das contradigdes proprias
da producdo cultural durante a ditadura.® Para além da esfera oficial do
acontecimento, havia uma intensa movimentagao paralela, constituida por
milhares de jovens de distintos lugares do Brasil e do exterior que ocupavam as
ruas e pragas da cidade no melhor espirito da contracultura. Parecia ser o palco
ideal para os planos do grupo.

Em dezembro de 1970, Julian Beck e Judith Malina viajaram a Ouro
Preto para conhecé-la e mantiveram o primeiro contato com a organizagao do
Festival de Inverno.3 Na ocasido, conversaram com Julio Varella, um dos
principais nomes do evento, encaminhando uma possivel participagao do
Living. Em carta de Julian ao produtor, de 1° de fevereiro de 1971, o ator
demonstrou animagao com o projeto: “Nosso entusiasmo para criar um novo
trabalho para o Festival de Ouro Preto nao tem diminuido desde que [nos]
falamos [...] em dezembro passado. Temos pensado sobre isso durante as seis
ultimas semanas e achamos que as ideias estdo ao ponto de florescer.
Esperamos que seja possivel chegarmos a um acordo para que possamos fazer
o trabalho juntos”.?”

Mesmo sem receber uma confirmacao de sua participac¢ao no festival, o
grupo se mudou para Ouro Preto em fevereiro de 1971. Seus componentes
necessitavam de um tempo maior de ambientagao, calculado em cinco meses
na carta, para estudar a cidade e preparar o espetdculo. O projeto a ser
apresentado em Ouro Preto era ambicioso, pois se desdobraria em diversos
locais e duraria varios dias:

O projeto que temos em mente é a criacdo de um ciclo de pegas para serem apresentadas
em diferentes partes de uma cidade, em diferentes tipos de lugares, durante um periodo
de dez dias. Isto quer dizer que queremos criar, talvez, cinquenta pegas ou mais, que
serdo apresentadas em lugares diferentes de Ouro Preto. Hd, como se sabe, um
movimento no teatro moderno para criar teatro fora da tradicional arquitetura do teatro,
um movimento que quer ver a barreira entre arte e vida desaparecer. Nosso trabalho é
parte desse movimento. O Festival de Ouro Preto poderia ser o lugar da estreia mundial
de nosso primeiro maior trabalho desse tipo.3

A pretensao era a de envolver uma cidade inteira com o espetaculo. O
nome inicial era Saturation city, depois rebatizado como O legado de Caim: o
“plano era ir para uma vila ou cidade para realizar apresentagdes nas ruas,
mercados, pragas, patios escolares, terminais de onibus, em frente a prédios
publicos e postos policiais com a proposta de ‘conduzir o povo para a agao
dentro das apresentagdes’”.?® Ouro Preto, pelo seu tamanho e pelo festival,
aparecia como um lugar ideal para a proposta.

% Cf. KAMINSKI, Leon. Teatro, liberdade e repressdo nos Festivais de Inverno de Ouro Preto, 1967-1979.
Varia Histéria, v. 32, n. 59, Belo Horizonte, 2016.

3% Cf. TYTELL, John, op. cit.

37 A carta de Julian Beck a Julio Varella foi publicada pelo jornal Estado de Minas em maio de 1980. Festival
Ameacado: a prisdo de Julian Beck, a primeira grande queda. Estado de Minas, 1° cad., Belo Horizonte, 18 maio
1980, p. 15.

38 Idem.

3 TYTELL, John, op. cit., p. 268.
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O projeto era inspirado na obra do escritor austriaco Leopold von
Sacher-Mashoc, autor mais conhecido porque uma de suas novelas serviu como
exemplo literdrio ao psiquiatra Richard von Krafft-Ebing para designar um tipo
de perversao sexual: 0 masoquismo ou o prazer em sofrer.** O seu par, o
sadismo, o prazer em fazer sofrer, foi baseado em Marques de Sade. Sacher-
Mashoc nao concordava com tal nomenclatura. Para ele, os seus escritos
tratavam de assuntos mais profundos, universais, retratavam aspectos da
condi¢ao humana.*' Sua grande obra, um conjunto de novelas que nao chegou
a ser concluida, chamava-se O legado de Caim. Nela, a pretensao era trabalhar,
em volumes separados, seis categorias: amor, morte, propriedade, trabalho,
Estado e guerra.? Em A vénus das peles, Sacher-Mashoc descreve a relagdao em
que Severin se faz escravizar por Wanda por meio de um contrato em que a
paixao é guiada pelo sofrimento fisico e moral, e em que o amante se deixa
amarrar e ser chicoteado e humilhado. Contudo, a intencao do autor era
mostrar as relagdes de dominacdo que estdo entranhadas na sociedade,
permanéncias de um mundo aristocratico.

Judith e Julian pretendiam desenvolver o trabalho calcado nas seis
categorias de Sacher-Mashoc. Ao aproxima-las de Gilberto Freyre, em Casa-
grande & senzala, eles colocavam como tema do projeto a perpetuagao das
relacdes senhor/escravo na sociedade brasileira como responsavel pela
existéncia de um Estado autoritario.*® Subsistiria na populagao certo grau de
masoquismo, o que permitiria a opressao exercida por lideres sadicos e seu
poder funesto.

Essa tematica reverberava ainda uma significagdo mitoldgica que
remetia ao Antigo Testamento e a relagdo entre povos sedentarios e ndmades.
Primeiramente, de acordo com Gilles Deleuze, a expressao “legado de Caim”
aspira a “dar conta da heranca de crimes e sofrimentos que pesam sobre a
humanidade”.*# Caim, o camponés, matou seu irmao Abel, que se dedicava ao
pastoreio. Na mitologia judaico-crista, esse crime é tido como o primeiro
assassinato da histéria. Como punig¢dao, Caim foi condenado pelo pai ao
nomadismo. Ele nao podia mais se fixar na terra para plantar.*> Assim, para o
Living Theatre, o tema em seu novo trabalho adquiria um sentido que escapava
o mero uso da obra de Sacher-Masoch. Além de ter como alvo de sua arte o
combate aquela “heranca de crimes e sofrimentos que pesam sobre a
humanidade”, o “legado de Caim” simbolizava a prépria historia do grupo, que
havia se tornado nomade com o exilio.

Ao chegarem a Ouro Preto, em fevereiro de 1971, seus componentes
conheceram os atores Victor Godoy e Caiaffa, do Grupo Experimental de Teatro
de Ouro Preto (Getop), criado em 1969 por alunos de um curso de teatro
promovido pelo Festival de Inverno. Muitos deles ja contavam com alguma
experiéncia cénica, mas, na aproximagao com o Living, vislumbraram novas
possibilidades, tanto de criar uma arte menos tradicional como movimentar a
cena local. Parte de seus integrantes ansiava por novidades e inovagao, queriam

4 Ver KRAFFT-EBING, Richard von. Psychopathia sexualis. Curitiba: Antonio Fontoura, 2017.

4 Cf. FERRAZ, Flavio Carvalho. Introducao. In: SACHER-MASOCH, Leopold von. A vénus das peles. Sao
Paulo: Hedra, 2008.

4 Cf. TYTELL, John, op. cit.

4 Cf. idem.

# DELEUZE, Gilles. Sacher-Masoch: o frio e o cruel. Rio de Janeiro: Zahar, 2009, p.12.

4 Cf. ONFRAY, Michel. Teoria da viagem: poética da geografia. Porto Alegre: L&PM, 2009.
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se libertar das formas convencionais do teatro.* Para o Living Theatre também
era oportuno esse contato, pois poderiam colocar em pratica sua proposta de
conscientizagao e de formacao de atores com uma perspectiva libertaria.

Teve, entao, inicio uma série de oficinas no teatro municipal Casa da
Opera, em conjunto com o Getop, onde trabalhavam respiracio e exercicios de
conscientizagao e liberagao corporais. Uma parcela dos atores de Ouro Preto
iria participar da encenacao de O legado de Caim. Afora os exercicios, aconteciam
longas conversas sobre o que o Living se propunha fazer, sobre a ruptura com
as relacoes de poder que a estrutura do teatro convencional continha, sobre
questdes ecoldgicas etc. Um dos objetivos das oficinas era levar os participantes
a um estagio de desrepressao, liberando-os das repressdes que haviam
acumulado ao longo da vida, como pessoas e como atores. Em larga medida, os
objetivos tinham sido alcangados, como Victor Godoy recorda de sua
experiéncia pessoal:

E, o tempo todo, a gente via a dimensdo politica que poderia ter esse teatro dessa

natureza. Mas, principalmente, eles jd chamavam a atengdo para a dimensdo individual.

Eu consegui liberar todas essas barreiras que eu tinha construido ao longo da vida, com

a educagdo, com a religido, com a minha vida na cidade, para tentar ser, como ator, uma

coisa idéntica aquilo que eu queria mostrar como ator para as pessoas.*’

Além das oficinas com o Getop, os membros do Living realizavam
outras atividades de pesquisa e de agdo. Para a montagem do espetaculo, que
envolvia toda a cidade, era necessario um longo periodo de pesquisa em contato
direto com a realidade, com a populagao. Conforme os preceitos do Living, era
preciso se tornar parte da comunidade em que estavam inseridos: “como
artistas libertarios, achamos que devemos falar nao ‘em nome” da comunidade,
mas enquanto comunidade”.* Na tiva de um envolvimento maior com os
moradores, que os viam como estrangeiros, iniciaram diversas atividades.
Birgit Knabe ensinava ioga para prisioneiros da cadeia local. Steve Ben Israel e
Pamela Badyk ministravam curso de respiracdo num clube esportivo. Em
contato com um professor da escola que funcionava no bairro Saramenha, o
Living desenvolveu oficinas com as criangas daquele grupo escolar, a maioria
filhos de operarios. ¥ Nas aulas eram feitos exercicios de percepgao e
consciéncia corporal.

Para o Dia das Maes, em maio de 1971, quando haveria varias
apresentacgdes dos alunos, Judith propos a criacdo de uma peca a partir dos
sonhos dos proprios estudantes.® Participaram oitenta criancas no elenco.
Foram narrados seis sonhos, enquanto os sonhadores com suas maes
percorriam uma espécie de trajeto desenhado no chao. Os desenhos eram um
corac¢do (amor), um reldgio (tempo/morte), uma casa (propriedade), um cifrao
(dinheiro/trabalho assalariado), uma balanga (lei/Estado) e uma espada
(violéncia/guerra). As demais criangas estavam deitadas no chao e

4 Cf. entrevista com Victor Godoy e Osmar Alves de Oliveira Junior (Quelé), em novembro de 2011,
concedida a equipe da TV Ufop.

4 GODQY, Victor apud idem.

4 MALINA, Judith. O trabalho de um teatro anarquista. In: TROYA, Ilion (org.). Fragmentos da vida do Living
Theatre, op. cit., p. 54.

49 Cf. TROYA, Ilion. Sobre o Living no Brasil, op. cit.

50 Ver MALINA, Judith. O Living Theatre em Saramenha: excerto dos didrios de Judith Malina no Brasil 1970-
1971. In: TROYA, Ilion (org.). Fragmentos da vida do Living Theatre, op. cit., p. 51 e 52.

ArtCultura Uberlandia, v. 25, n. 47, p. 106-126, jul.-dez. 2023 117

Teatro

Orilaeo

4

: Entre a Hist

ie

inidoss

M



representavam o movimento do mar usando as pernas. Apds a leitura dos
sonhos, com as maes reais, entrava Judith encarnando uma mae punidora, a
mae dos sonhos. O ator Ilion Troya narra a cena:

As criangas entdo em um certo ponto se levantavam, com um ruido um pouco
ameagador, avan¢avam em conjunto e derrubavam a Mde dos Sonhos, e a Mde dos
Sonhos se desfazia e se misturava ao grupo. Dai essas criangas se dirigiam as criangas
que estavam no palco e diziam “Voar! Voar! Voar!”, e essas criangas faziam entdo gestos
de pdssaros que batiam asas, pulavam para cima no ar e essa fita de papel crepom se
estendia e se rompia no ar. Entdo era como um corddo umbilical que se rompia e as
criangas caiam nos bragos da sociedade, das outras... se misturavam com as outras
pessoas, quer dizer, se livravam desse mito da mde punidora e entravam em outro mito,
o mito da libertacdo. Mas pelo menos era essa a intengdo, terminar mostrando de alguma
forma uma libertagdo. Entdo, foi um sucesso, quer dizer, todas as criancas depois
queriam voar.>!

Para os membros do Living, apds a apresentacdo em Saramenha se
iniciaria uma campanha contra eles. Acreditam que um processo de
perseguicao comegou com uma dentuincia de um padre que assistira a peca e os
acusou de fazerem as criangas participar de cenas obscenas.” Na ocasido da
prisao, o dito padre teria agradecido ao Dops e relataria a imprensa que “as
maes das criangas haviam observado que, apds a experiéncia com o Living, o
comportamento dos filhos nao era mais o mesmo”.%

Em meio a todo esse processo, as negociagdes com os organizadores do
Festival de Inverno nao prosperaram, sob a alegacao de falta de verbas.>* A
negativa sinalizava como que uma autocensura por parte do evento, de modo
a evitar atritos com as autoridades. Convictos no projeto, os membros do Living
mantiveram os planos de se apresentarem em Ouro Preto. Tratava-se de um
ciclo de pecas de rua e em espagos nao convencionais, que nao necessitaria de
autorizagdo da organizacdao do evento. O festival paralelo iria contar com a
participacao do grupo. Todavia, ele nao aconteceu.

Judith Malina, em seu diario, publicado pelo jornal Estado de Minas em
1971, narrou o que foi, para ela, a tnica participagao do Living Theatre no
Festival de Inverno:

Atravessamos a praca Tiradentes. Naquele momento; ela estava apinhada de jovens que
comemoravam a abertura do Festival de Inverno de Ouro Preto. Os carros tiveram
dificuldade em atravessar a praca. O nosso abriu caminho entre a multiddo, obrigando
as pessoas a se afastarem para o lado.

Um manto de tristeza caiu sobre o povo; eu vi como, em volta do elevado monumento
do mdrtir nacional, os jovens rostos nos observavam. Todos eles sabiam quem éramos.
Todos compreendiam a nossa provagdo. Continuaram olhando e houve siléncio. Acima
deles, Tiradentes, o herdi barbado e de cabelos compridos como nds, alteava-se, com a
corda passada em volta do pescoco — o simbolo da cidade, o simbolo, também, da policia
militar, e um simbolo nacional. Enquanto isso, nds, que, em carros, estdvamos sendo
retirados do cendrio do festival, de que antes tinhamos a esperanga de participar, éramos

51 TROYA, Ilion apud KAMINSKI, Leon. Living Theatre em Ouro Preto, prisao e exilio: entrevista com Ilion
Troya. Ephemera, v. 4, n. 8, Ouro Preto, 2021, p.16.

52 Cf. TYTELL, John, op. cit.

53 TROYA, Ilion. Sobre o Living no Brasil, op. cit., p.242.

5 Ver Dops prende Julien Beck outra vez. Estado de Minas, Belo Horizonte, 5 jul. 1971, p. 14.
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uma parte da desolacdo, uma parte da realidade, uma parte do homem que estava no
monumento com uma corda em volta do pescogo.

A ruidosa praca agora estava em siléncio, como um tributo a nossa partida. Ninguém
se mexeu, ninguém disse nada, enquanto o tiltimo carro ndo fez a curva com que deixou
a praga.

Nossa tinica cena no Festival de Ouro Preto foi a nossa partida.s

O teatro preso

Em primeiro de julho de 1971, um policial disfarcado de vendedor de
laranjas bateu na porta da casa onde os componentes do Living Theatre viviam.
Perguntou se ele poderia guardar 14 o seu balaio, enquanto realizaria algumas
compras. Foi bem recebido, convidado a entrar, oferecem-lhe café e lanche, que
sdo aceitos. Os atores fumavam, relata Joana Torres, vizinha que frequentava a
casa: “Al, ele [o policial] perguntou para eles o que era que eles estavam
fumando, ja para despistar. Ai, falavam que nao podiam dar aquilo para ele,
mas se ele nao queria um cigarro. Ele pegou o cigarro e deu para ele e falou:
‘mas esse ndo posso te dar, nao, porque isso aqui € uma erva’, s6 falou assim”.5

Menos de meia hora depois, varios camburdes estacionaram no largo
existente em frente a residéncia, invadiram a casa e prenderam os que 1a se
encontravam. Consta do processo relativo ao caso que treze pessoas foram
presas em flagrante: Vicente Segura, Sérgio Godinho, Sheila Mary
Charlesworth, Luke Theodore, James Anderson, Pamela Badyk, Birgit Knabe,
José Carlos Temple Troia, Ivanildo Silvino de Aratjo, Roy Harris Levine,
Thomas Walker, Hans Shano e Willian Laurence Howes.” Alguns atores que
ndo estavam na residéncia foram detidos em seguida, sem flagrante, como
Judith Malina e Julian Beck. Outros se evadiram ao saber do ocorrido, a
exemplo de Paulo Augusto de Lima, que chegando ao local teria percebido a
movimentagao da policia e passado reto, disfarcadamente.*

Presos pela Brigada do Vicio, foram conduzidos para a cadeia
municipal, onde Birgit ministrara suas oficinas de ioga. Sob a alegacao de nao
haver tradutor no local para interroga-los, foram transferidos para o prédio do
Dops, em Belo Horizonte, onde seriam inquiridos.> No dia seguinte, os atores
que ndo haviam sido presos em flagrante foram liberados, para serem
novamente detidos. Na tarde de 3 de julho, Julian e Judith compareceram a
abertura de uma galeria de arte para a qual tinham sido convidados. L& foram
novamente arrestados, em cena narrada por Malina:

E, de repente, alguém disse: “O Dops!”

Estdvamos num canto da galeria e os dois homens do Dops se achavam um de cada lado
de uma porta abobadada. Quando tentei afastar-me, um toque discreto, no meu cotovelo,
advertiu-me que eu ndo podia. E ali, entre arte e artistas, entre as batidas e as mulheres
elegantes, fomos presos.

Aos poucos, a multiddo compreendeu que estdvamos presos, e a atmosfera mudou. A
alegria cedeu lugar a seriedade. Um estudante, que eu reconhecera, deu-me um sorriso

%5 MALINA Judith. Didrio de Judith Malina, op. cit., p. 50 e 51.

% Entrevista com Joana da Costa Torres e Geralda Torres Gomes, em 20 de julho de 2011.

57 Cf. Processo 8724/71. Tribunal de Justica de Minas Gerais (TJMG), Comarca de Ouro Preto, fl. 24.
% Cf. entrevista com Joana da Costa Torres e Geralda Torres Gomes, op. cit.

% Cf. Processo 8724/71, op. cit., fl. 81.
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e comegou a aproximar-se, porém, vendo-me dizer-lhe “ndo” com um aceno de cabega,
olhou para os dois policiais que nos custodiavam, empalideceu e seu sorriso
transformou-se em gelo. O barulho cessou. As conversas silenciaram. [...]

Todo mundo movia-se como robds, a fim de que a naturalidade ndo fosse interrompida.
Compreendia-se que ndo devia haver cenas. Muitas pessoas sairam.®

Na narracao de Judith, é perceptivel o grau de impoténcia e de
condicionamento que o arbitrio da ditadura provocava. O terror e o temor
estavam presentes também no Festival de Inverno, embora ele abrisse, até certo
ponto, espago para a critica e para a resisténcia. Nesse mesmo dia, o Dops
realizou nova busca na casa e, a crer no que figura nos autos do processo, foram
achados 590 gramas de cannabis enterrados no porao, fato que justificaria a nova
prisao. Este é um dos pontos controversos do caso, pois na viga logo acima de
onde a encontraram havia uma seta com a mensagem em inglés “look!”
(“olhe!”).o!

Os integrantes do Living Theatre argumentaram em sua defesa que se
tratava de uma armacao: a maconha teria sido “plantada” para prejudica-los.
As declara¢des em juizo das testemunhas que acompanharam as incursdes
policiais na casa deixam margem para contestacdo das provas. Em relagao ao
dia da prisao, uma pessoa que estava com os policiais afirmou que nao viu a
citada mensagem com a seta. Ja as testemunhas presentes na busca seguinte
relatam que os policiais se dirigiram diretamente ao porao onde havia uma seta
e toparam com as drogas enterradas.®> Por outro lado, o musico gaticho José
Roggério Licks, que teve contato com o Living em sua passagem pela cidade, em
entrevista posterior comentaria que viu o pote de maconha que gerou a prisao
e que escutou um dos membros do grupo dizer que, ao saberem da batida,
esconderam a droga naquele recipiente.®® A versao de Licks reforca a ideia de
que a negagao do uso e da posse poderia ser uma tatica de defesa, visto que o
julgamento era politico. A duvida que persiste é se aquela grande quantidade
de drogas, a tnica prova supostamente existente contra os atores, pertencia
realmente a eles.

Acima de tudo, a prisao, como assinalaram Heloisa Starling e Rosangela
Patriota, se deveu a razdes comportamentais.®* O uso de cannabis e outras
substancias psicoativas fazia parte das praticas difundidas por movimentos
contraculturais. Sua utilizagao era compreendida por muitos como forma de
contraposicao a sociedade e a cultura hegemonicas, tendo em vista suas
caracteristicas como expansoras da consciéncia. Segundo Tytell, a politica do
grupo era de nao fumar maconha na rua, mas somente entre eles.® Outras
praticas contraculturais também eram adotadas pelo grupo, como a vida
comunitdria e o amor livre. Acrescente-se que as comunidades alternativas
surgiram a partir da tradicio anarquista e da critica ao liberalismo,
configurando-se como “tentativas de executar mudangas sociais através de

0 MALINA, Judith. Didrio de Judith Malina, op. cit., p. 69.

61 Cf. Processo 8724/71, op. cit., fl. 04 e 302.

62 Idem, ibidem, fl. 264-276.

03 Cf. FIUZA, Alexandre. Entre um samba e um fado: a censura e a repressao aos musicos no Brasil e em Portugal
nas décadas de 1960 e 1970. Tese (Doutorado em Histdria) — Unesp, Assis, 2005.

04 Ver STARLING, Heloisa, op. cit., e PATRIOTA, Rosangela. Arte e resisténcia em tempos de excegao. Revista
do Arquivo Piiblico Mineiro, v. 42, n. 1, Belo Horizonte, 2006.

% Ver TYTELL, John, op. cit.
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pequenos experimentos comunitdrios”.® A critica as estruturas familiares
tradicionais e da sociedade, materializada na vida em comunidade, estendia-se
ao cotidiano das relagdes sexuais do grupo, de natureza libertaria, sintonizado
com a “revolugao sexual”. O amor livre era visto como um caminho para uma
libertagao pessoal, permitindo aos sujeitos conhecerem e serem donos de seus
proprios corpos. Um texto de Julian Beck traduzido e publicado em O Pasquim,
em junho de 1970, antes de sua vinda ao Brasil, discutia a questao da
sexualidade e descrevia o cotidiano amoroso dos atores:
Na nossa comunidade do Living Theatre, temos bastante sexo livre e bastante atividade
sexual entre os membros da comunidade. Hd muitos casos amorosos dentro da
comunidade. Existem também casos periféricos, com pessoas fora da comunidade, de
cardter transitdrio; quando esses casos se tornam muito firmes e muito estreitos, a
pessoa de fora geralmente entra para a comunidade. Temos um indice razodvel de sexo
entre vdrias pessoas, sexo entre trés, quatro, cinco, seis pessoas. Hd ainda um indice
razodvel de homossexualismo masculino e indice um pouco menor de homossexualismo
feminino.o?

O Living Theatre procurava “fazer do teatro um microcosmo
libertario”®® através de um cotidiano comunitario fortemente atravessado por
perspectivas estéticas e politicas, com o proposito de romper as fronteiras entre
arte e vida, alinhados com os preceitos da chamada contracultura, que eles
mesmos ajudavam a construir. O carater politico da transformacgao cultural
preconizada pela contracultura, embora nao fosse percebida por todos, estava
na pauta dos sistemas de informagao e de repressao do regime ditatorial.
Alimentava uma batalha politico-moral contra os corpos dissidentes, uma
“guerra cultural”, se recorrermos ao vocabulario anticomunista atual.

A declaragio do detetive Alvaro Lopes, quando da prisio dos atores,
exemplifica como os agentes do Dops viam os artistas: “Sao marginais, eles e
seu grupo. Eles nos ofendem com suas roupas, seus cabelos e barbas compridas,
sua falta de higiene e seus costumes exoticos. A simples existéncia do grupo é
nociva, pois desvirtua o sexo, a familia, os hdbitos tradicionais, subvertendo a
ordem normal da sociedade”.® A citagao nos permite perceber que a motivacao
para a prisao nao se restringia ao consumo de maconha. O detetive deixa
transparecer que a detengao se ligava ao comportamento do grupo, pela estética
corporal e sexualidade livre, que se caracterizariam como praticas subversivas.
Nao por acaso, o relatdrio do delegado Renato Aragao da Silveira, responsavel
pelo caso, nao se reduzia a reportar a presenga de entorpecentes na casa, que
ele configurava como um local onde “a maconha e o sexo sao razao de vida”.
Os estrangeiros teriam construido uma comunidade sui generis que insultava
“as mais caras tradicdes da familia e da sociedade das Minas Gerais, uma
‘sociedade’ enfaticamente intitulada ‘comunidade’” onde o vicio campeava,
onde a droga e o sexo faziam morada”.”

¢ MELVILLE, Keith. Las comunas en la contracultura: origen, teorias y estilos de vida. Barcelona: Kairds, 1975,
p- 51.

07 BECK, Julian. Sexo no Living Theatre. O Pasquim, n. 52, Rio de Janeiro, 18-24 jun. 1970, p.18. Texto adaptado
de publicagao original em inglés. Ver BECK, Julian. Money, sex and the theatre. In: BERKE, Joseph. Counter-
culture. Londres: Peter Owen, 1969.

6 FELIPE, Claudia Tolentino Gongalves, op. cit., p. 99.

® Lideres do Living Theatre ja estdo na penitenciaria. O Globo, Rio de Janeiro, 7 jul. 1971, p. 5.

70 Processo 8724/71, op. cit., fl. 176 e 177.

ArtCultura Uberlandia, v. 25, n. 47, p. 106-126, jul.-dez. 2023 121

Teatro

4

: Entre a Historiae o

ie

inidoss

>




A ditadura, ancorada no imagindrio anticomunista que fundamenta a
Doutrina de Seguranca Nacional, via a revolugdo dos costumes que se
disseminava como arma do comunismo internacional para enfraquecer e
desvirtuar a juventude, abrindo espagco para uma possivel dominacao
soviética.”! Desde 1968, assistiu-se a um recrudescimento da legislacao relativa
as drogas, com normas mais rigidas, e uma intensa perseguigao aos hippies foi
iniciada em 1970. A repressdao no campo comportamental seguia duas vias
principais, que se entrelacavam. A primeira, arbitrdria, combatia as praticas
contraculturais sob a justificativa de prisdes por vadiagem, o que nao
autorizava mais que poucas noites de detengao. A segunda, com subsidio legal,
tinha como alvo o combate ao uso de drogas.”

Nesse contexto criou-se a Brigada do Vicio como setor de repressao as
drogas no interior da policia politica mineira, o Dops, e desencadeou-se a
detencao do Living Theatre.” Judith Malina, inclusive, estranharia quando a
avisaram que o Dops estava em sua casa em busca de entorpecentes:
“Maconha? Pensei que o Dops era policia politica”.” A atriz sabia, obviamente,
que o uso da substancia era associado ao seu teor politico, mas ficou surpresa
ao se dar conta de que o 6rgao de repressao politica possuia consciéncia do fato.
Independentemente de se discutir se a droga apreendida era deles ou nao, a
prisao ocorreu em meio a um processo de endurecimento da repressao e da
censura no campo moral e comportamental, com inequivoco contetdo politico.

Prisao, arte e vida

A prisao, no entanto, nao foi o ponto final do trabalho do Living Theatre
no Brasil. Mesmo no carcere, atores e atrizes continuavam atuando. A cadeia, a
sala de julgamento e as paginas de jornal converteram-se em palcos nos quais
para encenarem o seu proprio martirio. A unido entre arte e vida, fundamento
do grupo, transformaria seu encarceramento em performance. Para Alessandra
Vannucci, foi “um processo teatral que nao aconteceu como espetaculo, mas
provocou uma espetacular autoexposicdo dos dispositivos de repressao do
regime militar”.”> Andrew Nadelson, ao conseguir habeas corpus por nao haver
sido preso em flagrante, declarou que a prisao foi a experiéncia mais teatral da
sua vida.” Esse carater performatico os auxiliou tanto a conseguir a liberdade
quanto a denunciar, ainda que nao diretamente, a ditadura e seus meandros.

Ao analisarmos as publicagdes do jornal Estado de Minas, um dos
principais periddicos do estado, nota-se que as primeiras noticias sobre o caso
eram negativas, quando nao sensacionalistas, como o comentario de Wilson

71 Ver LONGH], Carla Reis. Cultura e costumes: um campo em disputa. Antiteses, v. 8, n. 15, Londrina, 2015,
BRITO, Antonio Mauricio. A subversdo pelo sexo: representagdes anticomunistas durante a ditadura no
Brasil. Varia Histéria, v. 36, n. 72, Belo Horizonte, 2020, e SAMWAYS, Daniel Trevisan. Comunistas: discurso
militar sobre pacifismo e toxicomania no inicio da década de 70. Relacoes Internacionais no Mundo Atual, v. 1,
Curitiba, 2010.

72 Cf. KAMINSKI, Leon. O movimento hippie nasceu em Moscou: imaginario anticomunista, contracultura e
repressao no Brasil dos anos 1970. Antiteses, v. 9, n.18, Londrina, 2016.

73 Cf. idem. Os Festivais de Inverno e a repressao em Ouro Preto. In: SILVEIRA, Marco Antonio et al. (orgs.).
Histérias de repressdo e luta na Ufop, Ouro Preto e regido. Ouro Preto: Edufop, 2018.

74 MALINA, Judith. Didrio de Judith Malina, op. cit., p. 44.

75 VANNUCCI, Alessandra. Legado de Caim: a jornada brasileira do Living Theatre (1970-71). Sala Preta, v.
15, n. 1, Sdo Paulo, 2015, p. 204.

76 Ver Mae de Julien chega, Dops solta dois. Estado de Minas, Belo Horizonte, 9 jul. 1971, p. 11.
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Frade, dizendo que haviam desenterrado “quilos e quilos de maconha” e que
parecia “que desejavam envenenar toda a juventude nesse festival”.”” Contudo,
apos a imprensa descobrir que se tratava de um grupo internacionalmente
renomado, jornalistas brasileiros e estrangeiros se interessaram em cobrir a
prisao. A sede do Dops passou a atrair uma diversidade de reporteres curiosos,
tendo inicio uma cobertura do cotidiano da trupe, com direito a fotos, que
ajudou no processo de humanizagao dos artistas detidos para o publico leitor.
Noticiavam-se o nascimento do neto de Beck e Malina (que o comemoraram
cantando, em celas diferentes, sem poderem se abracar)’, a visita da mae de
Julian, chegando-se até a publicar, no formato de folhetim, os diarios que Judith
escrevia na prisao.

O jornal afirmava que, “em quatro dias de prisao, o casal passou mais
tempo dando entrevista do que propriamente na cela” e que teria ainda
conquistado a simpatia dos policiais. 7 A atencao dada ao grupo,
principalmente aos seus lideres, aproveitando do privilégio de serem artistas
norte-americanos, abriu certo espago para uma espécie de negociacao velada
entre eles e o Dops. Enquanto a maioria dos atores foi transferida — as mulheres
para o presidio feminino e os homens para a casa de detengao —, Julian e Judith
permaneceram no Dops, com direito a algumas horas didrias juntos para
trabalharem na escrita de seus livros e diarios.®* Ao mesmo tempo, apesar das
violéncias que alguns deles sofreram, eles performavam diante da imprensa,
assegurando que estavam sendo bem tratados, negando o uso de tortura, a
despeito das dentncias feitas no exterior por Steve Ben Israel, um dos atores
liberados por ndo haver sido preso em flagrante.®! Para eles, naquele momento,
era mais importante evitar possiveis represalias. S6 passariam a formular uma
dentincia sistematica da tortura e da repressao apds todos os integrantes
estarem livres e fora do pais.

O carater performatico da postura do Living, ao negar a tortura, atraia
a simpatia da imprensa e de parte da populagao, angariando apoios para a sua
absolvigao. Serenos, seus componentes posavam para fotos entre as grades,
transmitindo uma imagem quase impossivel para quem vivia a condi¢ao de
encarcerado no tao temido Dops. Subvertiam a propria situagao e o espago onde
estavam. Mostravam, por vdrias semanas, nas paginas de jornal, que eles —
marginais, maconheiros, partidarios do amor livre — eram pessoas comuns, que
ndo eram monstros, ndo ameagavam ninguém, que tinham amor e afeto pela
familia. Aparentavam uma cordialidade tao grande na relagao com os policiais
que era dificil de acreditar (e, de fato, nao era mesmo para se acreditar), mas
que contribuia para alimentar um perigoso jogo de cena.

Nesse cendrio, conseguiu-se algo completamente imprevisivel e
inusitado para a situagao de presos na policia politica no periodo mais violento
da ditadura: a publicacao dos diarios da Judith Malina no Estado de Minas. Isso

77 FRADE, Wilson. Notes de um reporter. Estado de Minas. Belo Horizonte, 6 jul. 1971, p. 3.

78 Cf. Julien Beck: seis livros na prisdo. Estado de Minas, Belo Horizonte, 20 jul. 1971, p. 16.

7 Ver Espanhol denuncia: Living p6s o seu filho no mau caminho. Estado de Minas, Belo Horizonte, 8 jul. 1971,
p- 14

80 Cf. Julien Beck: seis livros na prisao. op. cit.

81 Ver Um do Living fala mal do Brasil. Estado de Minas, Belo Horizonte, 11 ago. 1971, p. 11, e Dia 20 comeca
com depoimento das testemunhas contra o Living. Estado de Minas, Belo Horizonte, 15 ago. 1971, p. 11. Para
uma descrigao das torturas perpetradas contra alguns dos integrantes do Living Theatre, ver TROYA, Ilion.
Sobre o Living no Brasil, op. cit.
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se deu em oito partes, ao longo de duas semanas.®> Tendo em vista a censura
existente na imprensa, a atriz elaborou uma escrita também performatica. Para
Alessandra Vannucci, que estudou os didrios,

Uma primeira instdncia ficcional mira projetar uma imagem positiva de sua autora —
presa, porém, boa mde, boa esposa e, como cereja do bolo, boa prisioneira — e do grupo,
que havia sido desmoralizado por causa de seus hdbitos de vida hippie, objeto do
escindalo em outras matérias naquele e em outros jornais. Em segundo plano, a
insisténcia na rotina até pacata da reclusio, sem relato de violéncia ou tortura, enfatiza
a vida como resisténcia e cuidado de si, mesmo em estado minoritdario, ilustrando nas
entrelinhas o discurso pacifista e anarquista. [...] A sinceridade é suspensa em nome da
posstvel performatividade retorica da palavra e da subjetivacdo no papel de presa ddcil
e bem relacionada com os seus carcereiros. [...] Seus efeitos sdo clamorosos, pois a ficgdo
subverte a verdade — imposta pelo saber piiblico e conveniente ao poder opressor — de
que se trataria de uma presa particularmente subversiva cujo encarceramento seria
justificado como atitude corretiva.s?

O caso provocou grande repercussao nacional e internacional,
angariando apoios a libertacdo dos membros do Living Theatre. Manifestos
foram publicados por artistas e intelectuais no Brasil e no exterior, assinados
por nomes de prestigio como Bertolucci, Pasolini, McLuhan, John Lennon, Yoko
Ono, Jean Genet, Alberto Moravia, Samuel Becket, Allen Ginsberg, Norman
Mailer e Mick Jagger, entre outros.® Protestos em solidariedade ao grupo e
contra o governo brasileiro foram organizados nos Estados Unidos.®> Durante
o julgamento, realizado no féorum de Ouro Preto, pessoas de outras cidades
deslocaram-se para o municipio. Um documento da Policia Militar informou ao
Dops que alunos de um colégio de Belo Horizonte estavam preparando uma
caravana com trés onibus superlotados para dar apoio moral a Julian Beck.5
Em relacio a primeira sessao do julgamento, realizado enquanto ainda
acontecia o Festival de Inverno, Judith comenta em seu didrio sobre o grande
numero de pessoas presentes no lado de fora do féorum:

Quando deixamos o forum, deparamos com uma grande
multiddo. Entramos no onibus. Os policiais estdo nervosos
porque hd muita gente mna rua, mas se comportam
amistosamente. As criangas acenam para nds com os gestos
em “V”. Dentro em pouco, vindos nio se sabe donde, outros
surgem, com sua alegria e descuidada aparéncia, acenando-

8 Ver MALINA, Judith. Viagem pela noite de Minas. Estado de Minas, Belo Horizonte, 31 jul. 1971, 22 sec., p.
1, idem, Uma promessa nao cumprida. Estado de Minas, Belo Horizonte, 3 ago. 1971, 2% sec., p. 1, idem, Romeu
e Julieta entre as grades. Estado de Minas, Belo Horizonte, 4 ago. 1971, 22 sec., p. 1, idem, Um sopro de inocéncia
pelos corredores da prisdo. Estado de Minas, Belo Horizonte, 5 ago. 1971, 22 sec., p. 1, idem, Os sentimentos
proibidos. Estado de Minas, Belo Horizonte, 7 ago. 1971, 22 sec., p. 1, idem, Os inimigos sem nome. Estado de
Minas, Belo Horizonte, 10 ago. 1971, 22 sec., p. 1, idem, Sonho, mas nao sonho demais. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 11 ago. 1971, 22 sec., p. 1, e idem. Quando as flores murcharem. Estado de Minas, Belo Horizonte, 12
ago. 1971, 2% sec., p. 1. Em 2008, esses didrios foram reunidos e editados em idem, Didrio de Judith Malina, op.
cit.

8 VANNUCCI, Alessandra. Legado de Caim, op. cit., p. 219 e 220.

8 Ver Moravia e Pasolini pedem pelo Living. Estado de Minas, Belo Horizonte, 28 jul. 1971, p. 13.

8 Ver GREEN, James. Apesar de vocés: oposigao a ditadura brasileira nos Estados Unidos, 1964-1985. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2009.

86 Ver PM/2. Informe 340/PM2/71, Belo Horizonte, 17 ago. 1971. In: MALINA, Judith. Didrio de Judith Malina,
op. cit.,, p. 172.
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nos com seus “V”, feitos com as duas maos, e jogando-nos
beijos. Comecam a entoar um hino, uma espécie de crescendo
do Living Theatre. Entretanto, quando, de dentro do onibus,
1n0sso grupo responde com um som, o Dops faz parar.¥’

No interior do férum, em meio ao julgamento, os atores davam
continuidade as suas performances. Diante do juiz e da imprensa, expunham
algumas das praticas da policia politica — dentro das possibilidades do
momento, a fim de nao sofrerem represalias —, visando desacreditar o processo
acusatério. Os depoimentos prestados pelos membros do Living ao Dops no dia
da prisdao eram um dos principais alvos de contesta¢ao pelos estrangeiros, pois
eles teriam sido forcados a assinar declaragdes que os comprometiam, sem
terem ciéncia de seu contetido, em razao da diferenca linguistica. Da mesma
forma, procuravam por em duvida as pretensas provas que pesavam contra
eles, argumentando que as drogas poderiam ter sido “plantadas” para
prejudica-los, o que nao deixava de ser uma pratica comum na policia brasileira.
Ao mesmo tempo, quebravam o clima de seriedade da sessao: Luke se sentou
na posicao de meditagdo da ioga e rezava; Thomas abengoou o juiz; e Jimmy
Anderson explicou que “a euforia de que falava na sua declaracdao nao era
causada por maconha, mas por suas experiéncias com macumba” .5

No final de agosto, antes do término do julgamento, o ditador
Garrastazu Médici assinou um decreto expulsando do pais os atores
estrangeiros, sob a alegacao de que a sua permanéncia promovia propaganda
negativa para o Brasil:

Sua prisdo determinou o surgimento de uma onda de protestos em vdrias partes do
mundo, atribuindo ao Governo brasileiro conduta inamistosa para com a classe teatral,
o que tem sido explorado pelos inimigos de nossa pdtria, na campanha difamatéria que
empreendem contra o Brasil.

Esta campanha tem sido estimulada pelos préprios integrantes do grupo Living Theatre,
através de declaracdes encaminhadas a imprensa internacional, o que constitui também
crime contra a seguranga nacional.

Entendo que esse comportamento torna a presenca dos alienigenas presos em Minas
Gerais absolutamente perniciosa aos interesses nacionais, o que 0s faz passiveis de

expulsio.®

O decreto deixava perceber que a grande repercussao do caso,
potencializada pela atuagdo do grupo ao borrar as fronteiras entre arte e vida,
incomodou o regime ditatorial, a ponto de expulsa-lo. Mesmo assim, o
julgamento prosseguiu por mais um ano, resultando na absolvi¢ao de todos os
envolvidos.”

Se, por um lado, a experiéncia estética transcendia a esfera estritamente
artistica, tomando conta do cotidiano daqueles prisioneiros, com performances
que permitiram evidenciar alguns meandros do regime, por outro, parte do
grupo se valia da cadeia como palco para encenagdes e criagOes teatrais. A

87 MALINA, Judith. Didrio de Judith Malina, op. cit., p.141.

88 Idem, ibidem, p.147.

8 MEDICIL, Emilio Garrastazu, apud Ouro Preto nao vera mais o teatro de Julian Beck. Correio da Manhd. Rio
de Janeiro, 28 ago. 1971, p. 6.

% Cf. Processo 8724/71, op. cit., fl. 363-366.
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revista Vejanoticiou que os atores detidos no presidio se apresentavam no patio,
no auditério e “até nas galerias dos detentos mais temiveis”. ®® Eram
reencenagoes de seus espetaculos antigos ou criagdes feitas a partir dos sonhos
dos prisioneiros, integrando o trabalho que eles ja vinham desenvolvendo com
base na obra de Sacher-Masoch.

Tal projeto, apesar de ter abortada a sua execucao durante o Festival de
Inverno de Ouro Preto, continuou apds deixarem o pais. O legado de Caim
passou a ser concebido como um ciclo de espetaculos em progresso, como uma
constelagdo formada por varias pecas diferentes, como as realizadas no Brasil,
antes e durante a prisao, e a elas de somaram outras surgidas posteriormente.
Uma das estrelas dessa constelagao foi Sete meditacoes sobre o masoquismo politico,
no qual o Living Theatre revivia suas experiéncias na prisao, denunciando a
violéncia politica estatal. Uma das cenas retratadas rememorava uma pratica de
tortura tipica adotada pelos 6rgaos de repressao no Brasil, o “pau-de-arara”.”
A passagem pelo pais, no apice da violéncia da ditadura em curso, deixou
marcas profundas no grupo. O Living Theatre incorporou as experiéncias
pessoais e coletivas nas suas produgoes, inclusive aspectos dos rituais das
religiOes afro-brasileiras, assim como o terror cotidiano promovido pelo Estado
ditatorial vivido e testemunhado por eles no carcere.

A crescente repressao as drogas promovida pelo regime ditatorial, em
consonancia com o imagindrio anticomunista da Guerra Fria, produziu
milhares de vitimas todos os anos no Brasil, especialmente pessoas negras, que
foram encarceradas ou assassinadas por agentes policiais. Seja como for, a arte,
através de suas diferentes expressoes, continua sendo um dos principais canais
de dentncia da violéncia estatal, traduzindo esteticamente o cotidiano das
populagdes periféricas. Arte e vida se aproximam no dia a dia, na rua, na cela,
na tela, no morro, no asfalto, no palco.

Artigo recebido em 24 de novembro de 2022. Aprovado em 31 de marco de 2023.

1 Ver Teatro preso. Veja, n. 155, Sao Paulo, 25 ago. 1971, p. 22 e 23.
92 THE LIVING THEATRE. Sette meditazioni sul sadomasochismo politico. 2. ed. Torino: Edizioni del Centro
Documentazione Anarchica, [c. 1976].
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