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RESUMO

O artigo discute as implicagdes das
antinomias sociais nos estudos da his-
toria da cultura, tomando como fonte
a literatura de folhetos. Problematiza
os conceitos de cultura popular e eru-
dita, respeitando os imbricamentos
presentes nas produgdes culturais; a
identidade de poeta popular, conside-
rando as relagdes de poder entre os
poetas; a producdo como vetor classi-
ficatério das cria¢Ges culturais, inserin-
do a discussédo sobre as apropriagdes e
os usos produzidos pelo consumo.
Apresenta uma leitura das narrativas
cordelistas enquanto representacoes
fabricadas a partir de uma vasta rede
de elementos que lhes da suporte,
(locus sécio-econémico do poeta, pi-
blico a que se destinam as obras, as-
pectos morais e religiosos, dentre ou-
tros).

PALAVRAS-CHAVE: Histéria Cultural;
cultura popular; literatura de cordel.

O problema do popular e do erudito na
literatura de folhetos brasileira

ABSTRACT

The article discusses the social anatomy
implications in cultural histories studies,
to be based in chapbooks. Render pro-
blematic to the highbrow and cultural po-
pular concepts, respecting the presents
conjunctions in cultural productions; the
popular poet identity, considering the
relations of power feelings among poets;
the production as classificatory vector of
cultural creations, inserting the discussion
about appropriations and produced uses
by consume. Show a reading of poet nar-
ratives while fabricated representations as
of a vast mesh of elements that give support,
(locus socioeconomic of the poet, public that
works destine, moral and religious aspects,

another ones).

KEYWORDS: Cultural History; popular

culture; chapbooks.

A investigacdo sobre os significados da morte no cordel convida-
nos, antes de tudo, ao questionamento dos usos e leituras dessa préatica
cultural e de seus produtores. Leva-nos a repensar o que, anteriormente,
era tido como axiomatico: os poetas enquanto os porta-vozes do povo,
entdo, produtores de uma literatura que seria mero reflexo da mentali-
dade coletiva' e as obras, por estes produzidas, enquanto uma elabora-
¢do da “cultura popular”.

A titulo de exemplificacdo, acerca desta visdo da producdo dos
poetas, consultemos um trecho recolhido de uma das obras de Camara
Cascudo, em que ele nos coloca: “Essa literatura popular é reflexo pode-
roso da mentalidade coletiva em cujo meio nasce e vive, retrato do seu
temperamento, predile¢des, antipatias, fixando o processo de compre-
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ensdo, do raciocinio e do julgamento que se tornard uma atitude mental
inabaldvel 2.

Compreendemos que, pensar o poeta enquanto aquele que apenas
transmite, através de seus versos, as idéias do grupo a que, socialmente,
pode esta associado, é conceber de forma simplista o universo de cons-
trucdo daqueles que se convencionou classificar enquanto formadores
das “camadas populares” em contraposicdo as elites. Certamente que é
preciso levar em conta a relagdo com a comunidade de onde advém,
tonificando pontos de aproximacdo e distanciamentos, mas, também,
ha que considerar particularidades especificas a cada um deles e as obras
por eles produzidas. Idéia que anunciamos, de forma embriondria, quan-
do de nosso estudo sobre as representagdes do Padre Cicero nas narrati-
vas cordelistas’.

Sobre esta questdo, Mauro William de Almeida*, em trabalho de-
senvolvido no final dos anos setenta, mesmo preocupando-se em demons-
trar ser a poesia popular um espaco de saber dos “fracos”, estando os
‘fortes” desprovidos das pré-condi¢des para produzi-la, considerando que
“aprender o mistério é dom dos que vivem na caréncia”®, evidencia uma
série de aspectos recolhidos nas falas dos poetas entrevistados em que é
possivel perceber que, os mesmos, ocupam um espago distinto dos de-
mais individuos do grupo social de onde originam-se. “Poeta popular e
pobres sem estudo tém uma substancial identidade, ja que a poesia é um
saber dos ‘fracos’. Essa identidade substancial nao significa que ndo haja
diferenca entre poetas e ‘povo’. O poeta é um sabido que além do saber
espontaneo, estuda as regras técnicas de elaboragdo do folheto (...). Ele
fala a um ‘matuto” rural, obedecendo a sua fala e o seu gosto. Por outro
lado, ele fala a este matuto como alguém que € culto, e é assim que deseja
ser visto pelo ptublico nacional e erudito”®. Assim, a poesia lhes serve
enquanto elemento (des)identificador.

Ainda que a maioria dos poetas, que constituem o quadro de pro-
dutores de cordel, sobretudo aqueles que se ligam ao principio da produ-
¢do, tenha sua origem social associada ao universo formado pelas “ca-
madas populares”, é preciso considerar que, ao dominarem as regras
necessarias a elaboragdao dos versos, passam a ocupar um espaco distin-
to daquele ocupado pelos demais.

Acerca das distingOes existentes dentro de um grupo, em que,
muitas vezes, se procura uma homogeneidade e, para se questionar a
idéia do poeta “popular” como porta-voz do povo, torna-se relevante
levar em conta algumas observagdes feitas por Suzanne Desan’, ao ana-
lisar a obra de E. P. Thompson e de Natalie Davis, nas quais considera
como ponto limitador o fato de seus autores, Thompson em maior grau,
ndo serem sensiveis a questao do jogo de poder interno aos grupos com
que trabalham, na medida em que procuram estabelecer uma coesdo
interna via cultura e comunidade. Nao, observando, portanto, uma série
de especificidades préprias a estes, conforme sintetiza: “Em sintese, é
preciso perguntar ndo s6 como a violéncia refletia as concepgdes existen-
tes de comunidade, mas também de que modo ela transformava a comu-
nidade ao atribuir novos papéis, poder ou status a alguns de seus mem-
bros”®.

Portanto, ao estudar a relagdo dos sujeitos para com a comunida-
de de pertenga social, torna-se relevante ao historiador pensar sobre a
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questdo de como alguns individuos vao adquirir papéis que o distinguem
do coletivo. Percebendo a dindmica inerente a experiéncia na pratica.

No caso de se focalizar o universo dos poetas, aqui destacados, as
preocupacgdes apontadas por Desan’, para com a forma com que
Thompson e Davis procuram estabelecer um campo identitario coletivo
aos grupos estudados, em detrimento da compreensdo destes em suas
distin¢des internas, podem servir para que busquemos questionar a
pretensa homogeneidade que os agruparia.

O fato, por exemplo, de terem a capacidade, para alguns entendi-
da enquanto um “dom”, de criar versos lhes confere uma clara consci-
éncia de sua diferenca em relagdo aos demais individuos do grupo de
pertenca social de que advém.

A idéia da criacdo da obra enquanto algo exterior ao autor, do
escrito como mero transmissor de algo que dele ndo advém, vai estar na
base da ndo preocupacdo para com a questdo da autoria, comum ao
universo medieval, mas, também, observada no universo de produgao
do cordel. Sobre esta questdo, comenta Roger Chartier: “Coisa que ndo
era evidente porque, da Idade Média a época moderna, freqiientemente
se definiu a obra pelo contrario da originalidade. Seja porque era inspi-
rada por Deus [grifo nosso]: o escritor era sendo o escriba de uma pala-
vra que vinha de outro lugar. Seja porque era inscrita numa tradicdo, e
ndo tinha valor a ndo ser o de desenvolver, comentar, glosar aquilo que
ja estava ali” .

Idéia que, de acordo com o autor, s sera alterada, no contexto
europeu, entre os séculos XVII e XVIII, quando se iniciam as preocupa-
¢oes no sentido de identificar o autor.

A concepgao da obra enquanto inspirada por algo externo ao au-
tor — muitas vezes associada a uma questdo divina ou natural — tem
uma grande importancia no universo da producdo cordelista. A referén-
cia pode ser percebida nos préprios folhetos, onde a idéia aparece expli-
citamente ou através do pedido de inspiragdo a Musa, na imita¢do de
uma tradigdo que remonta a Homero; ou, ainda na fusdo das duas refe-
réncias. Conforme procuramos exemplificar recortando alguns trechos
de folhetos que sinalizam para esta idéia:

Oh, Deus nosso pai celeste

O regente do Universo

Me conceda inspiragio

Com humildade eu te pego
Quero contar uma historia

Se ndo falhar a memdria
Usando o dom de meu verso."

Quero apelar para a Musa
Que me traz inspiragio.”

Se a Musa der-me a gléria.”
Deus pai todo poderoso
Voz suprema do além

Inspirai-me no momento
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Pra eu descrever também
Campanha, vitéria e morte
De Tancredo Homem de bem.™

Oh! Santa Musa mandar-me
O vosso sagrado véu

Cobrir meu crineo poético
Sem precisar de chapéu

Para escrever o destino
Referente a Juscelino

E Getiilio Vargas no céu.”

Oh Santa Musa Poética
Hluminai meu destino
Com a santa permissio
Do Santo Jesus Divino
Para eu e poesia

Versar a biografia

E morte de Juscelino.®

Em entrevista ao poeta Patativa do Assaré"”, quando lhe pergun-
tamos acerca de seu exercicio poético, este demonstrou uma compreen-
sdo semelhante ao que dissemos anteriormente, colocando-nos: “E, rela-
tivamente a minha poesia, ninguém aprende a ser poeta ndo, nem peleje
que ndo d4 certo ndo, e se com todo trabalho fizer (...) alguns versos, é
uma coisa mecanica, sem beleza, sem espontaneidade, sem graca, pode-
mos dizer. E porque o poeta nasce dotado pela natureza, é um dom
divino, foi o que aconteceu comigo. Eu fago verso desde a idade de 8
anos”'8,

Visdo que traz em si a idéia de ser um escolhido, de nascer com um
“dom” que o distingue, pois que, a poesia ndo é dada a ser aprendida
por qualquer um, ha aqueles a quem a natureza dotou da capacidade de
criar’®. Mentalidade que se associa ao universo medieval, norteando as
praticas de construcdo narrativa em um contexto histérico do Nordeste
do século XX.

Mais adiante, o poeta de Assaré, ao comentar a maneira como
passou a escrever suas poesias, acaba por referendar outros elementos
que lhes estimularam no processo de iniciagdo, “A primeira vez que eu
vi um leitor ler um verso de cordel, aquele folhetinho de cordel, vocé
conhece?, pois bem, eu fui [siléncio] despontou em minha mente que eu
também poderia fazer verso®.”

E ainda, mesmo explicitando sua origem e relagdo freqiiente com o
mundo rural, em que residiu até os 70 anos de idade, narra sua experi-
éncia na busca pelo saber, nos colocando diante de um individuo que, ao
ter acesso as poucas aulas do Professor-escola, ocupa seu tempo livre em
ler. Leituras que podem constituir o arsenal de conhecimento que esta
na base de sua criagdo poética: “Eu fui apenas alfabetizado. O que eu sei
eu devo aos livros, porque eu fui um leitor muito assiduo, eu lia constan-
temente, quando havia tempo pra mim eu ndo aproveitava esse tempo
em brincadeiras”?.

Nos trechos dos folhetos citados, visualiza-se a associa¢do direta
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entre a criacdo poética e a inspiracdo externa. Por vezes solicitada a Musa
da poesia, referenciando a divindade classica, em outras, ao supremo
representante divino Cristdo e, ainda, da articulagdo entre uma e outra
referéncia religiosa. Nos recortes da entrevista de Patativa sdo aponta-
dos dois momentos, distintos e conjugados, que contribuiram em sua
entrada para o universo dos poetas. O “dom Divino” é o que esta no
principio de tudo e, depois, associado a este, advém o esfor¢o do indivi-
duo para bem realizar o que lhe fora concedido. Podemos, entdo, com-
preender as “leituras” por ele realizadas como uma conseqiiéncia do
que ja estava determinado. Pois que, conforme ele deixa claro, ndo adi-
anta qualquer um querer fazer poesia através do exercicio de aprendiza-
do, pois a “espontaneidade” e a “beleza” ndo sdo préticas possiveis de
ser repassadas por meio de uma educacdo sistematica. O fato de ter o
“dom” o distingue daqueles que, através do esforco e da insisténcia, pro-
duzem seus versos. Patativa distingue-se (in)conscientemente, na medi-
da em que demarca o lugar para ele pré-estabelecido.

Consideramos, portanto, que no universo de representagdes
construidas pelos poetas, hd que se distinguir, na relagdo deste para com
a comunidade de pertenca sécio-econdmica, a posse de um saber. Ele-
mento que vai lhes possibilitar, inclusive, abandonar antigas atividades
de sobrevivéncia e leva-los a ter na poesia a base de sua sustentacdao
material.

E, por exemplo, o caso de Leandro Gomes de Barros, Francisco das
Chagas Batista, Jodo Martins de Athayde e muitos outros. Sobre esta
questdo, Camara Cascudo comenta: “(...) O velho Leandro Gomes de
Barros, 1868-1918, viveu com familia e decéncia, exclusivamente de es-
crever versos, imprimi-los e vendé-los as dezenas de milhares. (...). O
mesmo poder-se-ia dizer de Francisco das Chagas Batista, 1885-1929,
deixando mais de 500 folhetos impressos de sua autoria e Jodo Martins
de Ataide, veterano poeta do povo, residente no Recife”*.

Estes, inclusive, tém consciéncia disso. Autovisdo demonstrada, por
exemplo, na fala do Cego Aderaldo em sua biografia: “Um cego é sem-
pre um cego. Eu sé era um pouquinho mais porque cantava.(...). Um
homem que canta sabe se impor e assim eu pensava, e tinha certeza que
um dia me libertaria das trevas, tangendo as cordas de uma viola®.”

Consciente de sua condicdo de pobreza, ao advir a cegueira, sabe
que, se ndo soubesse cantar, s6 lhe restaria o caminho da mendicancia.
Mas, na viola e através dela, garantia seu sustento e um espago distinto
do que se reserva para os demais, tanto dos cegos, de maneira geral,
quanto daqueles de condigao sécio-econdmica semelhante. Pois aqueles,
desprovidos de um meio para se impor, conforme deixa bem claro ao
afirmar “um homem que canta sabe se impor”, reservava-se, no caso
dos cegos, 0 “esmolar” e, aos demais, outras formas de subsisténcia, por
vezes bem mais fatigantes e menos distintivas.

Situacdo sobre a qual o préprio Camara Cascudo pondera: “Curi-
osa € a figura do cantador. Tem ele todo um orgulho de seu estado. Sabe
que é uma marca de superioridade ambiental, um sinal de elevacdo, de
supremacia, de predominio. Paupérrimo, andrajoso, semifaminto, errante,
ostenta, num diapasdo de consciente prestigio, os valores da inteligéncia
inculta e brava, mas senhora de si, reverenciada e dominadora”?.

Certamente que, na fala de Cascudo, existe todo um contetido

ArtCultura, Uberlandia, v. 11, n. 18, p. 177-194, jan.-jun. 2009



preconceituoso para com a personagem de que trata, mas importa ob-
servar a énfase dada ao reverenciamento prestado a este em seu meio.
Aprofundando ainda mais a idéia de destaque e respeito ao cantador:
“A povoacdo, vila ou arruado onde mora um cantador, é a regido de seu
dominio absoluto. Cantar sem sua permissdo é desafid-lo mortalmen-
te”?.

Em Cascudo, temos, por um lado, a idéia do poeta enquanto por-
ta-voz do povo e, por outro, o reconhecimento de sua distincdo para
com o universo comunitario de onde advém. Donde podemos inferir que
esta condigdo de porta-voz atua enquanto possibilitadora de assinalagao,
distinguindo-os dos demais.

Percepcdo observada, também, na fala de Manoel Caboclo e Silva,
quando comenta sua condigdo de editor em Juazeiro do Norte, na época
em que a cidade foi p6lo centralizador da producdo no Nordeste: “Eu
escrevi em média, eu escrevi muito, eu escrevi mais de outros autores,
porque eu comprei as edi¢des de Joaquim Batista, que era bom poeta, e
outra de Joao de Cristo Rei e outros. Ai eu fazia a colecdo, escrevendo
um e outro. Eu tinha trés graficas pra escrever. Escrevia na minha, escre-
via na gréfica de Gilberto Sobreira e escrevia na de Marcio Couto, trés
graficas trabalhando pra mim quase todo o tempo”*.

Além dessa passagem, que o distingue enquanto editor de sucesso,
apresentou-nos a narrativa de uma situacdo, a partir de que torna per-
ceptivel que o poeta tem clareza do lugar que ocupa dentro de sua co-
munidade. O poeta narra como se deu a recepgao de uma das suas poe-
sias: “Ai eu criei um romance, uma maravilha de histéria, que quando
na hora que os revendedores ia vender nas feiras o povo chorava, de
pena da mulher #”.

Explicitado estd, neste trecho da fala do poeta, a distin¢do que faz
entre seu lugar, o de “criador de romance”, e o do “povo”, que ao consu-
mi-lo emociona-se. Portanto, aqui, o poeta ndo se visualiza como “povo”,
categoria com que se dirige aos consumidores de sua histdria.

Diferenciadas, também, sdo as funcdes e os reconhecimentos feitos
aqueles que estdo ligados ao universo de produgado dos folhetos. Quando
de nossa entrevista com o poeta Expedito Sebastido da Silva®, este fez
questdo de nos colocar, primeiramente, que a responsabilidade maior no
processo de edigdo de uma histéria, ou folheto, cabia ao revisor — no
caso ele — pois que aos demais operarios ndo se iria questionar os equi-
vocos que pudessem ser cometidos, tendo todo um cuidado e fiscaliza-
¢do no momento da preparacdo do material para a impressdo. “Com
esse servico é uma coisa extraordindria, olhe vocé vé (...) uma letra que
falta ninguém vai botar a culpa nos operarios nao, porque eu sou o revi-
sor, agora quando eu faco a revisdo, eu digo: — guarde os originais.
Porque quando eu fago marco as letras, porque se as vezes eles esquecem
de botar, digo: — olha mais eu marquei. A culpa ai j4d ndo fica em mim”?.

Mais adiante, o poeta se refere ao comentdrio feito por Patativa do
Assaré em que este lhe reconhece como o melhor poeta do Ceard. Ainda
que procure brincar com o elogio do colega, é visivel sua satisfacdo em
ser reconhecido como tal — sobretudo por Patativa que ja tinha alcanca-
do grande notoriedade como poeta —, passando logo em seguida a tecer
comentarios negativos ao trabalho de um poeta, também do Juazeiro, de
quem ndo publica o nome. Diz se tratar de uma pessoa formada, que
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para ele presta um “desservi¢o ao cordel”. Aponta para a existéncia de
uma forma certa de fazer poesia, a qual o poeta criticado estaria longe
de seguir. Portanto, para ele, “(...) cada um escreve como quer ndo. Es-
crever como €, mas nao como quer”¥.

Demarcando o campo cultural:
um didlogo com a Histéria Cultural

Retornando a questdo da caracterizagdo da Literatura de cordel
enquanto uma produgao da cultura popular, sentimo-nos remetidos aos
questionamentos feitos por Roger Chartier quando comenta sobre a for-
ma como a historiografia francesa do pds-guerra foi influenciada pela
Histdria Social. Momento a partir do qual, o autor, considera que os ob-
jetos intelectuais e as produgdes culturais passaram a ser pensados com
base na légica estabelecida para com os estudos sociais e econdmicos,
resultando desta influéncia a ordenacgao do universo cultural em blocos
antindmicos e distintos, pois que “este primado quase tiranico do social,
(...) define previamente distanciamentos culturais”'.

Dessa forma, considera que ndo se levava em conta o processo de
apropriacdo das idéias e dos produtos culturais, e sim sua distribui¢do
estatisticamente observada, a partir da convic¢do do emprego da
Metodologia quantitativa, realizando uma mera, “descri¢do ndo articu-
lada dos produtos culturais ou dos contetidos de pensamento de uma
época pela compreensao das relagdes que existem, num dado momento,
entre os varios campos intelectuais®.”

Maneira de trabalhar que resultou na criacdo de pares antin6micos
pensados enquanto distintos e distantes (erudito/popular; criagdo/con-
sumo; realidade/fic¢do), que passaram a ser considerados enquanto ei-
xos de amarragdo dos estudos sobre o universo cultural, sem que a estes
procurassem inferir questionamentos.

No terreno das distingdes entre o que pode ser chamado de popu-
lar e de erudito, hd uma gama de interpretagdes que tém como base de
distingdo a producédo, o consumo e a apropriacdo. Orientacdes que obti-
veram grande relevancia, em meio aos estudos sobre os objetos intelectu-
ais e os produtos culturais, em nivel mundial e nacional®.

A partir deste direcionamento, para que uma producdo seja consi-
derada como representativa da cultura popular ou erudita, torna-se ne-
cessdrio que esta provenha, seja consumida ou utilize técnicas préprias
a classe social que seu produtor ou consumidor ocupe na sociedade. A
distin¢do entre produgdo e consumo também leva em conta uma refle-
xd0 sobre o processo de apropriagdo. Este dltimo processo ganha rele-
vancia a partir de que, numa sociedade classista, uma classe social apro-
pria-se das préticas culturais de uma outra classe e as adapta aos seus
interesses.

Marilena Chaui*, ao buscar delimitagdes para a cultura popular,
atrela tal questdo ao processo produtivo. Percebe a cultura do povo como
produzida e consumida pelo povo, e ndo como sendo produzida pela
classe dominante ou as elites, objetivando atingir a classe dominada ou
popular, donde resultaria uma pratica genuinamente popular. Compre-
ende a cultura popular como sendo construida por praticas que se efetu-
am dentro de uma cultura dominante, com o intuito de apropriar-se de
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seus elementos ou a estes resistir®. Portanto, enquanto resultante de adap-
tagdes dos emblemas consagrados pelo universo das elites, em que os
populares se espelham, imprimindo-lhes uma feicéo clivada pelos inte-
resses proprios desse ultimo grupo.

Trata-se de uma interpretagdo que parte do pressuposto de que,
numa dada sociedade, as praticas culturais de uma determinada cama-
da social, tida como criadora e ditadora de cultura, chegam as demais,
as quais, por um lado, aceitam, interiorizam, reproduzem, por outro,
rejeitam, negam, recriam. Efetua-se, portanto, um processo de “apropri-
acdo” onde os modelos sdo indispensaveis e controlam o resultado das
recepgdes por que passam. E, dentro deste raciocinio, os modelos sdo
oriundos do universo dos grupos que controlam o espago sécio-econd-
mico que lhes serve de garantia para direcionar hegemonicamente a pro-
ducdo cultural.

Nesta otica, existe, pois, uma cultura dominante (a proveniente
das classes dominantes) que tem hegemonia na sociedade, da qual as
‘classes subalternas’ retiram o que lhes interessa, de acordo com suas
necessidades e suas visdes de mundo, num processo de apropriagao cons-
ciente e inconsciente que lhes limita a repetir “embotadamente” aquilo
que lhes alcanga.

Ao considerarmos a perspectiva de analise apontada por Chaui,
nos vem a mente um conjunto de produgdes realizadas no universo da
cultura das elites que tomam como suporte as criagdes e visdes de mun-
do das camadas populares. O que nos conduz a considerar o movimento
inverso (para o qual ela ndo aponta): o emprego feito pela cultura de
elite/letrada em suas produgdes de contetidos que nédo lhe sdo propri-
0s*. Nesse sentido, podemos tomar como exemplo maior a obra de Ari-
ano Suassuna¥, que tem no romanceiro popular sua fonte. Base de cria-
¢do a que, o0 mesmo, faz questdo de reconhecer e tornar ptublico, colo-
cando-se como um defensor mordaz dos emblemas do popular.

Suassuna® percebe no “popular” a expressdo maior da cultura
brasileira, donde devem resultar todas as praticas culturais da socieda-
de. Em sua perspectiva, a cultura popular é apontada como o “espelho”
em que as produgdes artisticas/culturais devem-se refletir, realizando
uma inversao no percurso sugerido por Chaui, ndo sendo mais a cultura
popular o reflexo (afirmador/negador) da cultura erudita, mas, antes, o
relicario conservador da tradi¢do, ao qual se deve recorrer a fim de se
instituir e recuperar a esséncia do nacional.

A obra de Suassuna é desenvolvida a partir da transposicdao dos
emblemas “préprios do popular” — consagrados pelos que trabalham a
cultura como dividida em dois espacos estanques —, para um universo
de “elite”, conforme ele mesmo enfatiza®.

Percebe o Romanceiro popular nordestino enquanto espago pre-
servador das aspira¢des do povo® brasileiro, sendo toda imitagdo es-
trangeira uma trai¢cdo a nacionalidade. Dessa forma, é que Suassuna,
coloca o “popular” como célula nuclear geradora das demais praticas
culturais* de caracterizagdo genuinamente brasileira. Conforme explicita
no Manifesto do Movimento Armorial:

O Movimento Armorial pretende realizar uma Arte brasileira erudita a partir das
raizes populares da nossa Cultura. (...).
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A unidade nacional brasileira vem do povo, e a herdldica popular brasileira estd
presente, nele, desde os ferros de marcar bois e os autos dos Guerreiros do Sertio, até
as bandeiras das Cavalhadas e as cores azuis e vermelhas dos pastoris da Zona da
Mata. Desde os estandartes de Maracatus e Cabocolinhos, até as Escolas de Samba, as
camisas e as bandeiras dos clubes de futebol do Recife ou do Rio.

Por um lado, estamos conscientes de que a Arte Armorial, partindo das raizes popu-
lares da nossa cultura, ndo pode nem deve se limitar a repeti-las; tem de recrid-las e
transformd-las de acordo com o temperamento e o universo particular de cada um de
nés. Por outro lado, temos consciéncia de que, se conseguirmos expressar o quie € nosso
com a qualidade artistica necessiria, estaremos seguindo o tinico caminho capaz de
levar a verdadeira arte universal, — aquela que, partindo do nacional, se universaliza
pela boa qualidade.(...). Seu objetivo principal é encontrar uma Arte e uma Literatura
eruditas nacionais, com base nas raizes populares da Cultura popular nordestina.

Portanto, como base de construg¢do de um projeto de brasilidade,
elege as “raizes populares da nossa cultura”, focalizando os emblemas
da “cultura popular nordestina” em que procura visualizar as raizes
nacionais. Suassuna reconhece a necessidade de se burilar o material
conservado no ambito das camadas populares, imprimindo-lhes uma
“qualidade artistica necessaria”, para que se atinja um resultado capaz
de se enquadrar no universo da “verdadeira arte”, em nivel universal.

Consideramos, porém, que tanto Chaui quanto Suassuna, langam
um olhar que, atualmente, tem se mostrado limitado para se compreen-
der o campo cultural. Pois, se, para Chaui, estd no espaco econdmico-
social ocupado pelo individuo os elementos que o classificam e definem
culturalmente, para Suassuna, um projeto de constru¢do de uma identi-
dade nacional deve buscar no pensamento e nas praticas populares os
elementos que a definam. Portanto, no segundo caso, o popular deveria
estar como o epicentro da questdo, desprezando toda e qualquer produ-
cdo que deste se distancie, estigmatizando-a enquanto traicdo a nacao.

Observa-se que ambos colocam uma camisa-de-for¢a no universo
da criacdo cultural. Em Chaui, isso se da através da ldgica classista, e,
em Suassuna, a partir da consecucdo de um projeto de criagdo da Iden-
tidade Nacional. A balanga pesa de forma desequilibrada pendendo, ora
para um lado, o da cultura erudita; ora para o outro, o da tradi¢do po-
pular, ainda que, a partir de perspectivas e interesses diferentes.

Mikail Bakhtin®, ao trabalhar a Histéria do riso popular na Idade
Média e no Renascimento, tomando a obra de Francois Rabelais como
fonte principal, compreende as praticas populares como criadoras de
um mundo, do qual participavam todas as categorias sdcio-profissio-
nais, irrestritamente, observando que foi com o estabelecimento do regi-
me de classes que as formas comicas passaram a caracterizar e ser carac-
terizadas como especificas da “cultura popular” e, por conseguinte, ndo-
oficiais, criando-se duas formas antagdnicas de expressar as visdes de
mundo: uma erudita e oficial e outra popular e extra-oficial.

De acordo com Bakhtin, havia, na Idade Média e até o periodo
renascentista, uma cultura hegemonica, de aspecto preponderantemen-
te sério, com a qual coexistia a cultura do riso, que era explicitada atra-
vés de cerimonias religiosas e leigas de carater burlesco; da literatura em
lingua latina e vulgar, permeada de vocabulos ambivalentes; das obras
de arte, de caracterizagdo inacabada ou, mesmo, com motivos do “baixo
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corporal”; tendo como eixo aglutinador o sentimento de ambivaléncia.
Expressoes culturais que o autor congrega sob o conceito de “realismo
grotesco”, entendido, mais claramente, como incorporando “(...) o c6s-
mico, o social e o corporal em uma totalidade viva e indivisivel”%.

Essa cultura do riso se constituia no espago fronteirico entre mun-
do ‘oficial” e ‘extra-oficial’, ndo entendidos enquanto espagos antagoni-
cos, estaticos, mas interinfluentes, dinamicos. Assim é que, “(...) a per-
cepcdo carnavalesca do mundo, peculiar, porém complexa do povo”*,
repercutia “dentro dos muros dos mosteiros, universidades e colégios”*.

E, por outro lado, era na cultura oficial que se buscavam as
teméticas e os géneros que foram (re)significados pela cultura do riso:

Compdem-se romances de cavalaria parédicos, tais como, a mula sem freio, Aucassin
et Nicolette. Os diferentes géneros da retérica comica desenvolvem-se: ‘debates’ car-
navalescos, disputas, didlogos, ‘elogios’ comicos (ou ilustragdes’), etc. O riso do
carnaval ressoa nos fabliaux e nas pegas liricas compostas pelos ‘vagantes’ (estudan-
tes ambulantes)*.

(...) o viso se introduz também nos mistérios; as diabruras-mistérios estdo impregna-
das de um cardter carnavalesco nitidamente marcado®.

O movimento estabelecido entre a cultura da praca publica,
carnavalizada, e mundo sério é, também, pensado por Bakhtin enquan-
to herdeiro de ritos antigos (oficiais) que ganharam um “sentido novo e
uma forma mais profunda”. No processo de constante redefinicdo dos
elementos oficiais, ocorrido no desenrolar histérico das sociedades, ex-
pressdes verbais, géneros, préticas, dentre outros, vdo sendo suprimidos
desta instancia. Tomemos um dos exemplos, citados pelo autor, o caso
dos juramentos que a principio ndo tinham relagdo com o riso e, ao se-
rem eliminados da cultura oficial, adentraram o universo da ‘linguagem
familiar’, adquirindo um valor comico e ambivalente®.

Bakhtin considera esta cultura do riso como estando na base da
obra de Rabelais, o que lhes possibilitou ser apreciado, também, por um
publico distinto do universo oficial, do qual fazia parte,

Rabelais ndo era apreciado apenas pelos humanistas, na corte e nos extratos sociais
mais altos da burquesia urbana, mas também entre as grandes massas populares (...).
Os contempordneos eram capazes de captar a l6gica unitdria que percorria fendmenos
para nos tdo disparatados na aparéncia. Eles sentiam de maneira aguda a relagdo das
imagens de Rabelais com as formas dos espeticulos populares, o cardter especifico
dessas imagens, profundamente impregnadas pelo ambiente do carnaval®.

Ao trabalhar a obra de Bakhtin, Chartier comenta que as relagdes
entre Rabelais e a cultura popular da praca se ddo via apropriagao,
(re)empregos e desvios™. Observa que Bakhtin vai a uma obra erudita, a
obra de Rabelais, para construir “(...) um sistema de representa¢des que
lhes fornece um outro sentido, porque na sua base se encontra uma ou-
tra cultura (...)”"". Considera que:

Estes cruzamentos nido devem ser entendidos como relacdes de exterioridade entre
dois conjuntos estabelecidos de antemdo e sobrepostos (um letrado, o outro popular)
mas como produtores de ‘ligas’ culturais ou intelectuais cujos elementos se encon-
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tram tio solidamente incorporados uns nos outros como nas ligas metdlicas. (...). é
precisamente nas obras da cultura letrada ou erudita que a cultura popular encontra-
ria a sua maxima coeréncia e revelaria de forma mais completa o seu proprio princi-
pio®.

Carlo Ginzburg®, ao reconstruir a histéria de Domenico Scandella
(vulgo Menochio), um moleiro friulano perseguido pelo tribunal de
inquisicdo como heresiarca, apreende a cultura em suas influéncias reci-
procas, na “circularidade”. Percebe as construgdes de mundo dos gru-
pos ou individuos, como integrantes das influéncias de espagos culturais
diversos. Reconhece a contribuigdo dada, nesse sentido, por Bakhtin. No
entanto, situa como limite da obra do estudioso russo a intermediacao
das falas dos personagens por Rabelais, considerando: “temos por um
lado, dicotomia cultural, mas, por outro, circularidade, influxo recipro-
co entre cultura subalterna e cultura hegemonica”>.

Ginzburg explicita sua intengdo em conceder as personagens de
sua obra o direito a fala e de usar uma estratégia que elimine os elemen-
tos intermediarios.

Todavia, Ginzburg tem como fonte fundamental, para sua histé-
ria, os relatérios do periodo inquisitorial, escritos, ndo por Menochio,
mas por relatores oficiais. Diante do que, ele préprio reconhece: “(...)
substituir uma estratégia de pesquisa indireta por outra direta, neste tipo
de trabalho é por demais dificil”>.

Sendo a cultura popular, para Ginzburg, de predominancia oral, e
estando os pesquisadores impossibilitados de conversar com os antepas-
sados, adverte sobre a necessidade, que estes tém, da utilizagao de fontes
escritas (oficiais) — ainda que duplamente indiretas, pelo fato de serem
escritas e de autoria, na maior parte dos casos, de individuos ligados a
cultura dominante — ou arqueoldgicas.

Diante do que foi colocado, consideramos que o (re)construir da
Histéria dos antepassados passa, necessariamente, pelo uso dos regis-
tros escritos, dos vestigios deixados e, ainda, de que estejamos conscien-
tes do processo de interferéncia impresso no processo de conservagao da
memdria. Seguindo o raciocinio estabelecido por Ginzburg, cabe-nos,
enquanto historiadores, considerar estas questdes, lancando um olhar
que procure ultrapassar as “marcas deformadoras”, impressas pelos pro-
dutores, nas fontes de que langamos mao.

Em suma, a Histdria possivel de ser (re)escrita toma como um de
seus pontos de partida as leituras de mundo feitas por outros, a partir do
lugar de onde produzem suas impressdes, pois que:

Torna-se claro, antes de mais, que nenhum texto — mesmo aparentemente mais docu-
mental, mesmo o mais ‘objectivo’ (por exemplo, um quadro estatistico tragado por
uma administracio) — mantém uma relagdo transparente com a realidade que apre-
ende. O texto, literdrio ou documental, nio pode nunca anular-se como texto, ou seja,
como um sistema consoante categorias, esquemas de percepgio e de apreciagio, regras
de funcionamento, que remetem para as suas préprias condigoes de produgio®.

Resulta, portanto, que ao se estabelecer um movimento em dire¢do
ao universo de experiéncias de grupos ou individuos, tanto daqueles dis-
tantes no tempo, quanto nossos contemporaneos, deve-se considerar que:
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“0s ‘materiais-documentos” obedecem também a processos de constru-
¢do onde se investem conceitos e obsessdes dos seus produtores””. As-
sim, a fabricagdo discursiva é prenhe de intencionalidades e interesses
de seus fabricadores.

Na critica que faz ao trabalho de Robert Mandrou®, em que utiliza
como fonte a Biblioteque bleue*®, Ginzburg considera este caminho, para
a compreensdo da cultura popular, um “atalho”, observando que: “Iden-
tificar a ‘cultura produzida pelas classes populares’ a ‘cultura imposta
as massas populares’, decifrar a fisionomia da cultura popular apenas
através das maximas, dos preceitos e contos da Biblioteque Bleue é ab-
surdo®.”

Ginzburg preocupa-se com os contetidos veiculados nos “livrinhos”,
visualizando, especificamente, o ato da produgdo. A partir desta légica
haveria sempre uma leitura preestabelecida, tinica, inscrita na obra mes-
ma, que, ao atingir os leitores atuaria moldando-lhes o pensamento, im-
pregnando-os de uma ideologia determinada pelos produtores. Donde o
ato de ler se resumiria ao simples ato de digerir os contetidos passiva-
mente, ndo havendo, da parte do leitor, nenhuma interferéncia.

Roger Chartier, que tem dedicado grande parte de seus esforgos a
andlise da cole¢do que constitui o corpus da Biblioteque bleue, tomando-a
enquanto uma das referéncias na construgdo de uma metodologia para
o desenvolvimento de uma Histéria da leitura, procurou mapear o pro-
cesso de produgao, distribuigdo e recepcdo desta. Desse modo, parece
ter atingido uma compreensdo mais aprofundada desta do que a que
parece ter o historiador italiano.

Da produgdo da colegdo, Chartier, comenta que os Oudot e os
Garnier na Franga selecionavam, entre os textos ja editados e conheci-
dos da habitual clientela dos livreiros parisienses ou da Provincia, aque-
les que lhes pareciam compativeis com um publico mais vasto e menos
acostumado com o exercicio freqiiente da leitura. Desta recolha, consti-
tuiu-se um corpus bastante diversificado, veiculando teméticas que con-
templavam desde questdes de ordem religiosa, romanesca até manuais
de culindria e ensinamentos para a vida pratica. Porém, entre a forma
como o texto ja era conhecido por um publico mais erudito, acostumado
a leitura densa, e a forma, de que vao se utilizar os editores para os
popularizar, h4 uma longa distancia. Observando que:

De modo nenhum pensado na perspectiva de uma edigdo barata e de uma circulagio
popular, cada um dos textos que se apodera a colegdo de cordel visa um leitor impli-
cito que ndo coincide necessariamente, longe disso, com o comprador em que pensam
os impressores de Troyes. Resulta claro que o repertdrio dos pequenos livros de
Troyes nio é em si mesmo ‘popular’, pois é composto por textos de origens diversas
e que cada um visa uma eficicia, uma leitura, um puiblico particular®'.

(...). E bem patente que os editores de Troyes dos séculos XVII e XVIII publicam
sempre um texto jd impresso e que circula (as vezes durante muito tempo) em edigdes
que na maior parte dos casos nada tém de popular®.

Se acompanhdassemos os estudos de Chartier sobre a Biblioteque bleu
até o ponto em que ele se preocupa com a parte formal, de producdo e de
distribuigdo dos ‘livrinhos’, poderiamos concebé-la, apenas, enquanto
veiculo de divulgacdo de uma ideologia dominante, sobretudo de forte
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predominancia dos contetidos da reforma catdlica, ja bastante divulgada
nos meios letrados.

Certamente que o historiador francés reconhece, na politica edito-
rial de Troyes, uma afinidade nas estruturas textuais, as quais se consti-
tuem enquanto norteadoras das escolhas dos textos que sao direcionados
para um ptublico de competéncias pré-concebidas. Além do que, os edi-
tores realizam um trabalho de moralizacdo dos textos, retirando-lhes os
vestigios da cultura do “baixo ventre”, das referéncias jocosas ou ndo a
religido, de teor blasfematdrio. Eliminam, portanto, os sacrilégios e imo-
ralidades®.

Porém, os textos veiculados em forma de ‘livrinhos” ndo podem ser
definidos por sua qualificacdo social e ndo podem ser pensados enquan-
to lidos da mesma forma que os foram pelos leitores tradicionais, “numa
leitura minuciosa, precisa, atenta a letra do texto”. Portanto, indica para
a necessidade de se procurar perceber como na pratica, através da leitu-
ra, vao ser produzidas outras impressoes, as quais ndo estavam contidas
no texto em si. Haja vista que:

Cada leitor, cada espectador, cada ouvinte produz uma apropriagdo inventiva da
obra ou do texto que recebe. Ai temos que seguir Michel de Certeau, quando diz que o
consumo cultural é, ele mesmo, uma producio — uma produgdo silenciosa, dissemi-
nada, andnima, mas uma produgdo. De outro lado, deve-se considerar o conjunto dos
condicionamentos que derivam das formas particulares nas quais o texto é posto
diante do olhar, da leitura ou da audigio, ou das competéncias, convengées, c6digos
proprios a comunidade a qual pertence cada leitor singular®.

E, ainda sobre a biblioteque bleue, Chartier, esclarece que, inicial-
mente, o publico alvo visado pelos editores, os camponeses, ndo serd
largamente atingido visto que até o século XVIII, os textos vao ter sua
maior distribuicdo garantida entre os leitores citadinos de menor poder
aquisitivo, nao sendo leitura exclusiva das populagdes camponesas®.

Por outro lado, os ‘livrinhos” constardo da colegdo particular de
grandes colecionadores, de elevado poder aquisitivo®. Donde resulta que
pensar sobre o universo de pertenca cultural de um produto intelectual
implica em compreender a rede de complexidade que o envolve, exigin-
do que se proceda para além da andlise externa deste.

Retornando a obra de Ginzburg®, parece soar estranho a critica
que ele faz a Mandrou, na medida em que para penetrar no universo de
mentalidade do moleiro friulano, também, utiliza um caminho indireto,
pois que as fontes em que se apéiam suas andlises sdo registros anotados
por outros individuos. E a partir destes registros e do cruzamento destes
com algumas anotagdes feitas por Menocchio que vai apresentar as apro-
priacdes, feitas pelo Moleiro, de um conjunto de informacées advindas
de espacos culturais distintos. Considerando, o autor, que ao moleiro
resultou uma concepc¢do de mundo que se constituia de um amalgama
entre textos a que teve acesso e os emblemas de uma tradi¢do repassada
através da oralidade. Portanto, ndo sdo os textos, em si, que vao ser res-
ponsaveis pela visdo de mundo estabelecida por Menocchio, mas a apro-
priagdo que destes faz. Influéncias que lhe permitirdo construir uma vi-
sdo de mundo que em muito se distancia dos contetidos veiculados pelas
obras, por ele, consultadas, conforme conclui Ginzburg.
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Para Chartier, os questionamentos em busca das delimitagdes de
uma compreensao sobre o que vem a ser popular, em contraposicdo ao
que é determinado como erudito, faz com que ndo sejam contemplados
muitos outros niveis de andlises no estudo da Histéria cultural. Nesse
sentido, o autor reafirma a importancia de se estudar “a maneira como,
nas préticas, nas representagdes ou nas produgdes, se cruzam e se imbri-
cam diferentes formas culturais”®.

Talvez possamos visualizar melhor essa ambigiiidade a partir do
exemplo dado por Marcos Silva®, nas analises comparativas que faz entre
as afirmagdes de Camara Cascudo sobre a erudi¢do popular e as falas de
D. Nazaré, dangarina popular. A partir da fala desta dltima, Marcos
Silva, pde em xeque a visdo de “cultura sertaneja” e “popular” enquan-
to portadora de harmonia social, sintetizada por Cascudo na expressdo
‘servo jubiloso’.

Marcos Silva percebe, nas falas de D. Nazaré, um universo de com-
preensao “indicador de uma subjetividade complexa, prépria de uma
erudigdo popular a que ndo foram estranhos horizontes estéticos””.
Observando, na fala da entrevistada, a construgdo de um ideal de beleza
sobre o litoral da capital riograndense que se distancia do “ ‘rendimento
imediato (...) sem mundo interior” sugerido por Camara Cascudo””!. Iden-
tifica erudicdes populares via “autonomia de pensamento e acdo do povo,
conservando tradi¢des radicais e de rupturas, que dispensam a serviddo
e afirmam uma vontade de poténcia””.

Portanto, um entendimento desabonador da idéia de que as cama-
das populares cabe a subserviéncia, a mera imitagdo dos materiais cultu-
rais dispensados pelas camadas superiores, percebidas enquanto criado-
ras e inovadoras.

Esta forma de concepgao veiculada por Camara Cascudo, aqui
pingada através de uma sintese da andlise feita por Marcos Silva, pode
ser pensada enquanto extensiva a obra daquele. Assim, de forma geral,
pode-se observar que a obra de Cascudo veicula uma compreensdo dos
populares enquanto ingénuos, incapazes de exercerem atitudes criativas,
na medida em que estes sdo “apanhados” a partir do exercicio de prati-
cas abandonadas pelas camadas superiores. De forma que, se pensados
enquanto produtores de bens culturais, estes sdo classificados enquanto
rudimentares, se pensados em sua religiosidade, esta vai estar repleta de
elementos supersticiosos que insistem em conservar. Os caracteres de
criagdo, inovagdo, produgao de algo a eles peculiar lhes sdo retirados.

Aos individuos que participam do conjunto das camadas superio-
res sdo outorgadas, por Cascudo, as capacidades de criacdo, de inova-
¢do, de mudanga, percebendo-os enquanto mentores do patrimoénio cul-
tural hegemonico da sociedade. Destes, advém as regras que norteiam a
producdo das idéias corretas e os produtos culturais reconhecidos.

Idéias que nos reconduzem as andlises feitas por Roger Chartier”,
que apontam para uma visdo dos cruzamentos no territério cultural em
que critica as leituras subsidiadas pelas dicotomias, colocando que de-
vem ser pensadas como, (...) relacdes de exterioridade entre dois conjun-
tos estabelecidos de anteméo e sobrepostos (um letrado, o outro popu-
lar) mas como produtores de ‘ligas” culturais ou intelectuais cujos ele-
mentos se encontram tdo solidamente incorporados uns nos outros como
nas ligas metélicas™.
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Portanto, o campo cultural ndo pode ser analisado com o olhar
preso aos espagos estanques de separacdo usada para a analise do soci-
al, pois esta seria, em si, uma contradi¢do diante do interfluxo préprio
que o direciona, constituindo-se enquanto uma perspectiva reducionista.

A partir do exposto até aqui, tem-se que o centro de atengao do
pesquisador da histéria da cultura ndo mais vem a ser o que é ou o que
ndo é popular, constituindo-se enquanto campos de for¢a antagdnicos,
mas pontos de toque, de cruzamentos no interior de uma dada produ-
¢do cultural analisada. Implica dizer, com isto, que o foco de interesse do
pesquisador passa a iluminar a coexisténcia de toda uma rede de emble-
mas de significacdo das diferentes praticas culturais, experienciadas pe-
los diferentes grupos sociais da comunidade em evidéncia.

Literatura de folhetos: praticas de producao e de consumo

No estudo que faz da Biblioteque Bleue, Chartier visualiza sua ori-
gem por volta do século XVII, caracterizando-a como uma férmula edi-
torial inventada pelos Oudot em Troyes, e depois seguida pelos Guarnier,
e imitada em Rouen, Caen, Limoges e Avignon, para veicular obras,
anteriormente publicadas, compativeis com o publico visado™, confor-
me ja comentamos. Esta formula editorial (que tem seu sucesso garanti-
do, talvez, a partir de duas premissas: o repertério — formado por histé-
rias ja divulgadas através de outras formas de impressdao — e a técnica
de apresentagdo — realizada em um material de baixo custo que torna o
preco bastante acessivel) vai atingir leitores que, a priori, ndo constitui-
am o publico alvo — uma classe mediana de leitores citadinos — e aque-
les que os editores visavam a alcangar sé serdo assimilados bem mais
tarde, quando se tornardo assiduos consumidores.

Contudo, é na anédlise do ato da leitura e das implica¢des resultan-
tes desta pratica que Chartier é por nés percebido enquanto inversor da
l6gica apresentada por Ginzburg, sintetizada anteriormente.

As perspectivas de andlise apresentadas pelos estudos feitos por
Chartier foram de grande contribuicdo para a andlise da fonte com que
trabalhamos, respeitando-se as particularidades préprias aos folhetos
produzidos no Brasil, que tém, j4 de antemao, um distanciamento para
com a Biblioteque bleue, na medida em que, a grande maioria dos textos
— 0s que constituem o corpus dos “Fatos circunstanciais ou aconteci-
dos” e das “Cantorias e Pelejas” — é criada dentro das regras técnicas
de apresentacdo de material prefixadas. Ainda que as obras que versam
sobre “Temas tradicionais” se constituam a partir de um corpus de histo-
rias popularizadas na Europa’, aqui foram e sao adaptadas ao universo
geo-cultural local e aos padrdes externo e interno estabelecidos pelos
poetas ao longo do desenvolvimento na pratica.

Neste estudo, consideramos a literatura de cordel enquanto resul-
tante de interferéncias advindas do ambiente sécio-cultural do poeta, de
suas crengas, da linguagem convencionada e como uma pratica voltada
para os consumidores que, ao respaldarem ou ndo as histdrias, indicam os
temas de interesse. Os poetas tém no ptblico de ouvintes e/ou leitores um
dado aprioristico de relevancia, como demonstra Ayalla”. O poeta fala ou
escreve para um publico determinado, buscando recursos de linguagem
a ele adequados, bem como, versejando sobre tematicas de seu interesse.
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Acerca desta questdo, Mauro Almeida considera: “Esse sistema
mantém poetas dependentes sobretudo do gosto popular’. Por um lado,
na medida em que na origem os poetas saem do ‘povo’. Por outro lado,
porque seu produto é gerado enquanto mercadoria que deve atender ao
mercado”.”

Mercado este que tem como lastro um ptblico consumidor carac-
terizado como sendo de origem humilde. “Pois ‘quem d4 valor € a classe-
plebe’, como se sabe. E como ‘o folheto tem uma grande repercussao
mais na classe humilde” (E-21), o poeta devera fazer o que a ‘classe hu-
milde’, a “classe plebe’, o povo quer. Ele, portanto, ndo é agora o pobre
dotado do dom de ver o mistério da natureza, e sim o escritor que ‘faz o
que o povo quer, ndo o que gosta” (E-36)"”.

Patricia O’Brien®, ao analisar a perspectiva de estudo apresenta-
da por Michel Foucault, para que se possa constituir uma Histéria da
cultura autdonoma das abordagens utilizadas para os campos social e
econdmico, considera que: “Gragas a obra de historiadores dos tltimos
vinte e cinco anos, deparamo-nos atualmente com o desafio de uma His-
toria da Cultura que nem pode ser reduzida a um produto das transfor-
magdes econdmicas e sociais, nem retornar a um modo de idéias
desvinculado das mesmas”®'.

E ainda em complementagéao a esta idéia, agrega: “A Historia soci-
al levou-nos ao limiar de uma Nova Histéria da Cultura na qual, no fim
das contas, a Sociedade talvez ndo seja primordial e a Cultura talvez
nao seja derivativa”®.

Apontando, assim, para a experimentacdo de novas formas de
compreensdo, no campo da Histéria, dos objetos do universo intelectual
e dos bens culturais. Para ela, a obra de Foucault surge, entdo, como
uma destas alternativas, distanciando-se das andlises realizadas a partir
das abordagens teérico-metodoldgicas advindas do Marxismo, dos Annales
e da Histdria Social, imprimindo-lhes uma critica fundamental.

A Cultura é estudada através de tecnologias de poder — ndo através das classes, do
progresso ou do cardter indomito do espirito humano. O poder nio pode ser apreen-
dido pelo estudo do conflito, da luta e da resisténcia, a ndo ser em suas manifestacoes
mais restritas. O poder nio é caracteristico de uma classe (a burguesia) ou de uma
elite dominante, nem pode ser atribuido a uma delas. Para Foucault, o poder é uma
estratégia atribuivel a funcdes (disposigdes, manobras, tdticas, técnicas) (...). O poder
existe como ‘uma rede infinitamente complexa de micropoderes, de relagdes de poder
que permeiam todos os aspectos da vida social’.®

Com base no que coloca O’Brien, podemos pensar o texto enquanto
produto permeado de impressdes advindas daqueles que o pdem em circu-
lagdo, tendo o poder de imprimir marcas em seus leitores, mas que, também,
seguem caminhos tragados, a partir do poder de significagao exercido
por estes, no ato da leitura. Caminhos que se pautam em seus interesses.

Acerca do movimento de interferéncia exercido pelo leitor sobre os
objetos culturais consumidos, Chartier observa que: “As praticas de apro-
priacdo sempre criam usos ou representacdes muito pouco redutiveis
aos desejos ou as intengdes daqueles que produzem os discursos e as
normas”5.

Dessa forma, perceber a producdo como ato definidor das praticas
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culturais retira a liberdade inerente ao “ato de ler”®, amordacando o

leitor em um siléncio que invade a mais profunda esfera do seu ser: o
espago do pensar. Provoca, também, a persisténcia em uma atitude que
estabelece “correspondéncias estritas entre dicotomias culturais e hie-
rarquias sociais, criando relacdes simplistas entre determinados objetos
ou formas culturais e grupos sociais especificos”®.

Cémara Cascudo, ao comentar o processo de interesse e de desen-
volvimento das pesquisas sobre a Literatura oral em nivel mundial, apds
fazer referéncia a uma gama de estudiosos, de distintas nacionalidades,
que a esta tarefa se dedicaram, coloca:

Viram esses eruditos que a Literatura oral era uma persisténcia miraculosamente
mantida através de séculos, independendo do ambiente letrado oficial e de todas as
coergoes do ensino ritual e administrativo. Tanto um crdnio encontrado num fundo
de caverna era documento precioso na afericio antropologica quanto uma short story,
uma patranha, um caso, um conto, uma anedota, uma advinha, resistiam iqualmente
na memdria do povo, séculos e séculos, sem que fossem guardadas e defendidas pela
folha do livro ou dobra de terra®.

Portanto, o erudito riograndense, além de ser responsavel por uma
grande riqueza de registros sobre o universo da literatura oral no Brasil,
procurando mesmo, ainda que ndo sistematize uma metodologia, esta-
belecer um quadro do universo de leitura, de impressao e circulagao dos
objetos culturais, percebe-a enquanto uma produgao permeada de ele-
mentos advindos da experiéncia daqueles que tém na oralidade sua for-
ma de expressdao maior. Julgando, portanto, de crucial relevancia sua
recolha e registro.

Consideramos que, conscientes das intencionalidades dos textos e
do movimento fluido entre o poeta — primeiro produtor do texto — e os
leitores — que pelos textos sdo atingidos e nestes exercem, também, um
trabalho de criagdo -, mesmo que ndo tenhamos vetores diretos que apon-
tem para os usos feitos, na prética, dos contetidos em circulagao, é possi-
vel perceber, ainda que sutilmente, através de elementos como a persis-
téncia de uma dada histdria, a repeticdo de determinados motivos, um
maior niimero de obras sobre uma determinada tematica, alguns vestigi-
os sobre o trabalho exercido pelo consumo. Resultando que o poeta cria
suas histérias a partir, também, das expectativas de seus leitores que,
por sua vez, sdo influenciados pelas impressdes de mundo daqueles.

Em sintese, ao procurarmos entender a produgdo dos folhetos, as
representagdes construidas pelos poetas, tivemos como preocupagao a
visualizagdo das multiplas facetas que integram as narrativas veicula-
das no universo cordelistico, tomando como pressuposto a “circulagdo
fluida e as praticas comuns que extrapolam as fronteiras sociais”®. Don-
de resultou que tanto as questdes internas ao folheto (métrica, rima, ora-
¢d0), quanto as influéncias e visdes de mundo de poetas e leitores servi-
ram enquanto condutoras de nossa investigacdo, levando-nos a focali-
zar aspectos de natureza religiosa e moral, de fundo caracterizador da
época versejada e de fundamentacado psicolégica dos sujeitos implicados
(poetas e consumidores).
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