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RESUMO

Esta proposta tem por objetivo apre-
sentar um estudo de caso sobre a rea-
lizacdo de cinejornais produzidos pela
administragdo Jorge Carone Filho a
frente da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte, Minas Gerais, durante o ano
de 1963, primeiro desta administracao.
As obras administrativas, os festejos
publicos que tiveram como cendrio as
ruas da cidade, os encontros do poder
publico com o povo sdo algumas das
imagens registradas que compdem o

escopo do acervo pesquisado. Os

Poder e cinema: a producao de cinejornais a servico
da prefeitura de Belo Horizonte em 1963

ABSTRACT

This subject aims to report the newsreel
produced in 1963, during Jorge Carone
Filho as Mayor of Belo Horizonte, Minas
Gerais. The pictures on this old films
contain a lot of government actions such
as administration works on the street,
public parties and manifestations around
the city, as well as, government and
population in general. The newsreel in this
outlook are source for the history study,
since they have being studied from the
standpoint of cinema relating history and

community.

cinejornais, nesta perspectiva, sdo en-

tendidos como fontes para a histéria,

uma vez que sdo estudados sob a pers-

pectiva do cinema na histéria e na soci-

edade.

PALAVRAS-CHAVE: cinema e histéria; KEYWORDS: film and history; newsreel;

cinejornal; politica em Belo Horizonte. politics in Belo Horizonte.

Cinema e Histéria sdo dois campos que se unem na tentativa de
propor um caminho de entendimento possivel para compreender as in-
tencOes trazidas por seus realizadores. Ao registrar as acdes humanas
realizadas em um tempo e um lugar especifico, movimento histérico por
definigdo, o esforco empreendido pela andlise é o de mapear conjuntu-
ras politicas, culturais e sociais; ampliar o ponto de vista sobre a realiza-
¢do de um filme em seu contexto; enfim, identificar tensdes entre os pro-
jetos ideoldgicos e as obras; apontar caminhos de leituras no presente
sobre ele préprio e sobre o passado.

Durante oito décadas, do inicio do século XX até o inicio dos anos
de 1980, o mundo viu a producdo de cinejornais em varios momentos de
sua histéria. Estes filmes, feitos para serem veiculados pelo cinema, re-
gistraram quase um século de imagens nos mais variados paises. A his-
téria de realizacdao deste tipo de producédo estd diretamente atrelada a
governos, tanto de direita quanto de esquerda, democréaticos ou ditatori-
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ais, que se utilizaram ou organizaram verdadeiros aparelhos de Estado
para fazer difundir mensagens a fim de garantir, junto as massas, a ma-
nutencdo de interesses os mais diversos. O franquismo na Espanha, o
fascismo na Italia, o nazismo na Alemanha, o stalinismo na URSS, os
filmes de propaganda produzidos na época da I e II Guerra Mundial nos
Estados Unidos e os cinejornais produzidos pelo Estado Novo no Brasil
sdo exemplos de governos que se apropriaram deste cinema, afirmando-
0, assim, como um fendmeno de comunicagao politica mundial.!

Antes da esperada sessdo de ficcdo, obrigatoriamente eles estari-
am la. Letreiro e musica instrumental anunciavam que os cinejornais,
noticidrios produzidos especialmente para apresentacdo em cinema, ge-
ralmente um curta-metragem peridédico, exibido como complemento de
filmes em circuito comercial, conhecido também pelos nomes de atuali-
dades ou jornal da tela, iriam comegar.?

O trabalho com cinejornais esta longe de ser uma atividade facil
ou mesmo de gratificacdo imediata. A analise cuidadosa das imagens
reforca o sentido por ela proposto, mas a fragmentacdo dos temas difi-
culta muitas vezes a apreensdo direta do todo.?

Outro desafio que aparece ao pesquisador é a ndo possibilidade de
lidar com a documentagdo em seu material original de gravagao. A peli-
cula cinematografica exige preservacdo: uma rede de cuidados empre-
endidos para garantir ao material sua maior permanéncia possivel ao
longo dos anos. Este trabalho analisa vinte edigdes de cinejornais reali-
zadas pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte no ano de 1963, pri-
meiro da administragdo Jorge Carone Filho (31/01/1963 a 31/01/1965).
Estas vinte edi¢des encontram-se depositadas no Centro de Referéncia
Audiovisual da Fundagdo Municipal de Cultura de Belo Horizonte (Crav/
FMC).

Os filmes ndo foram analisados a partir das peliculas, mas sim por
meio da telecinagem* dos titulos encontrados em material magnético no
formato VHS. Sabemos que detalhes de informagdes sobre a obra e mes-
mo a qualidade das imagens podem se perder quando a anélise é feita
em VHS, mas a possibilidade de acesso aos documentos nesta bitola e a
ndo identificagdo/localizagdo de todos os rolos em pelicula no acervo da
institui¢do determinaram a decisdo por realizar o trabalho a partir da
copia telecinada. Dados levantados a partir da analise direta nas pelicu-
las pesquisadas, em um trabalho realizado em 1994 pelo pesquisador
Hélio Marcio Gagliardi intitulado: “Os cinegrafistas, uma pesquisa no
acervo de filmes da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte”, obra ainda
ndo publicada, diminuiram dividas com relagdo a algumas falhas na
telecinagem e mesmo na delimitagdo e confirmac¢do dos assuntos nas
edi¢des de temas multiplos.

Como caracteristica geral, estes filmes traziam titulos individuais,
sem identificagdo precisa quanto ao més de veicula¢do. Eram produzi-
dos por varias produtoras, sendo que, em alguns casos, como na Sema-
na Santa e no Carnaval, trés produtoras diferentes chegaram a ser con-
tratadas para filmar as festas.

O CRAV/FMC ndo possui nenhum tipo de documentagéo correlata
a estes filmes e a fragmentacdo (natureza prépria deste tipo documen-
tal) procurou ser contornada, no ambito desta pesquisa, com documen-
tos administrativos encontrados em outras instituicdes de memoria da
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* Processo técnico que copia o
contetido de um filme feito em
pelicula cinematografica para
outros tipos de suportes mais
acessiveis para visualizagdo
como o VHS ou DVD.
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prefeitura como o Arquivo Publico da Cidade, Camara Municipal de
Vereadores e mesmo no arquivo pessoal do préprio politico Jorge Carone
Filho.

O desafio das pesquisas brasileiras no campo dos arquivos filmicos
e, em boa parte, das investiga¢des académicas no campo da Histdria
com o Cinema, € o de tornar conhecidos conjuntos cada vez maiores das
producdes do cinema nacional. E o esforco de nacdo, parafraseando a
famosa frase, de conhecer-se a si mesma. Conhecer para agir e descobrir
com isso o sentido da Histdria: servir a vida.

Textos, contextos e imagens no horizonte politico
da capital de Minas Gerais

Em 1963, Belo Horizonte era a quarta cidade brasileira, com apro-
ximadamente 700.000 habitantes, a espera de atingir o seu primeiro mi-
lhao. Era o auge do processo de metropolizacdo da cidade que ocorreu
entre os anos de 1950 e 1977.

Com um crescimento médio de 7% ao ano devido ao intenso pro-
cesso de urbaniza¢do migratdria, a cidade chega aos anos de 1962 e 1963
com uma grave situacdo populacional, vendo o surgimento de novas
favelas como a Padre Lage, Frei Carlos Josefa e Jodo XXIII. O problema
era tdo grave que em 1964 é aprovada a lei n® 1072, que cria a Superin-
tendéncia das Terras Urbanas e Rurais para fins de aproveitamento so-
cial. Mesmo assim, Belo Horizonte continuou a viver a mercé das leis do
mercado imobilidrio, que faziam nascer novos bairros numa velocidade
impressionante. O cinema néo ficou de fora deste processo de extensao
na ocupacdo do solo e marcou sua presen¢a mesmo em dreas mais afas-
tadas do centro, onde foram construidas salas de exibicado nos bairros.
Este movimento se configurou como um dos principais destaques na re-
lagdo da cidade com a grande tela durante a década de 1960.

Inserida em um projeto desenvolvimentista racional, traca-
do inicialmente em sua fundagdo, o crescimento fisico-espacial da cida-
de torna-se intenso; a concentragdo cumulativa de servigos e capital de-
lineia rapidamente as marcas de macrocefalia. Belo Horizonte, j& muito
grande, retine nos seus espacgos as contradi¢des do processo intenso de
urbanizag¢ao.? De acordo com Joao Anténio de Paula e Roberto Monte-
Mor, “o planejamento na cidade, mesmo em suas épocas de maior presti-
gio e atuacdo (...) foi, sobretudo, instrumento auxiliar dos interesses do
mercado, interesses estes que jamais foram afrontados pelos planos,
mesmo quando assim o exigia o interesse coletivo”.®

O ano de 1963 chega com o comando da municipalidade belo-
horizontina entregue a Jorge Carone Filho. Politico, tabelido e desportista
nascido em Rio Branco (hoje Visconde do Rio Branco), Minas Gerais, a
29 de junho de 1919. Nomeado tabelido em Visconde do Rio Branco, em
1945 foi chefe do denominado movimento queremista — constituinte a
favor de Getulio Vargas — na Zona da Mata, participando, no mesmo
ano, da fundacdo do PTB — Partido Trabalhista Brasileiro em Minas
Gerais.

Em entrevista concedida a autora, Carone afirma seu vinculo ao
trabalhismo. Ele nos diz:
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Eu era trabalhista. Minha politica sempre foi trabalhista, quer dizer, eu reconhego
que Getiilio foi um ditador, foi um periodo em que, vamos dizer assim, em que as
liberdades foram ameagadas, mas com relagdo a parte social, as leis do Getiilio: justica
do trabalho, indenizagdo proporcional por tempo de servico, saldrio minimo, estabi-
lidade, maior remuneragdo no trabalho noturno, direito as férias, igquais saldrios
pelos mesmos servigos, quer dizer entiio que eu sou fi da legislagio dele, certo. Por ela
eu sempre pautei a minha vida piiblica, na legislagdo social do Getiilio.”

Sua origem no Partido Republicano unida a vocagao trabalhista
permitiu a formagdo da coligagdo PTB-PR com a qual venceu as eleigdes
para prefeito de Visconde do Rio Branco, permanecendo no cargo de
1954 a 1958. Em seguida, se elegeu Deputado Estadual pelo PR para a 4°
e 5% Legislaturas (1959-1967). Na Assembléia, foi 3° Secretario da Comis-
sdo de Finangas, Orcamento e Tomada de Contas (1959; 1961), do Servi-
¢o Publico Civil (1960) e Especial para Construcdo do Prédio da Assem-
bléia (1959).

O percurso parlamentar registra projetos de alcadas muito diver-
sas, como mostram as seguintes leis: A) Lei 1.947 de 13/08/59 — recur-
so para construgdo do estddio do Mineirdo; B) Lei 2.395 de 10/07/61 —
recurso para constru¢do do Pronto Socorro Jodo XXIII; C) Lei 2.474 (Lei
da Paridade), que deu condigdes aos servidores Civis e da Policia Militar
aposentados e reformados a receberem como se estivessem na ativa; D)
Lei 2.449 de 22/09/61 — que criou o Fundo Especial de Participacdo e
Expansdo dos Servicos Telefonicos da Telemig; E) Lei 2.462 de 03/10/61
— Metamig Metais de Minas Gerais S/A; F) Lei 2323 de 07/01/61 —
que concede isengao de impostos e taxas por 10 anos para as industrias
pioneiras que se instalassem em Minas Gerais. Conforme a leitura
construida pelo proprio Carone, suas agdes poderiam ser assim resumi-
das: “(...) Tudo que eu fiz foi ouvindo o povo. A grande maioria, porque
o povo tem muita sabedoria. Eles sabem as vezes indicar ao caminho
certo. O que eu fiz; 70% do que eu fiz foram sugestdes que eu transfor-
mei em lei”.?

A campanha eleitoral para as elei¢cdes de 7 de outubro de 1962
trazia por slogan a frase: “Carone realiza mesmo!” No material de cam-
panha, pesquisado no arquivo pessoal do politico, expressdes como di-
namismo e realizacdo apareceram em grande escala. E a proposta de
renovagao politica precisaria mesmo ser implantada, pois a cidade que
inicia 0 ano de 1963 reclama intervengdes sérias. Se o impasse de energia
havia sido solucionado na década anterior com a criagdo das Centrais
Elétricas de Minas Gerais (CEMIG), outros problemas ainda precisavam
de intervengdes mais ousadas.

A manchete do jornal Bindmio estampava: “Ultimatum dos con-
cessiondrios ao prefeito e a Camara: 6nibus vao parar se nao sair au-
mento ja”.* Em outro artigo do mesmo jornal criticava-se a “compra das
concessiondrias de telefones e eletricidade”, apontando-se a ineficiéncia
da Cia. Telefonica de Minas Gerais, filial da Light que em 34 anos de
presenca na cidade teria instalado somente 19 mil aparelhos."

O primeiro ano de governo inicia-se marcado pelo apoio parla-
mentar. Na Camara o prefeito contava com a maioria dos vinte e um
vereadores eleitos junto a ele no dltimo pleito.

O Relatdrio de Gestdo de 1963 aponta dois focos que se mostraram
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7 Entrevista de Jorge Carone
Filho concedida a autora em
25 jan 2007.

8 Idem.

 Binémio, edigao de 22/04/
1963. Jornal de circulagao
municipal entre 1952 e 1964,
que ficou conhecido por sua
critica politica, humor apura-
do, investigagdo, dentincias e
defesa de bandeiras da es-
querda. Um de seus funda-
dores, o jornalista José Maria
Rabelo, também disputou as
elei¢des municipais de 1962
em Belo Horizonte, concorren-
do com Jorge Carone Filho.

10 RABELO, José Maria. Biné-
mio: Edigdo histérica. Belo Ho-
rizonte: Armazém de Idéias/
Barlavento Grupo Editorial,
1997, p. 51.
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11 Edital de 17.3.63 — realiza-
do em 18.4.63. Fonte: Relato-
rio de Gestdao de 1963. Arqui-
vo Publico da Cidade de Belo
Horizonte.

12 Entrevista do cinegrafista
Helio Marcio Gagliardi, reali-
zador de cinejornais munici-
pais em Belo Horizonte na
década de 1960, concedida a
autora em 10 ago 2007.
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alvos da agdo municipal naquele ano: resolver o grave problema de dgua
enfrentado pelo municipio e a realizagdo de obras de infra-estrutura,
como habitagdo e vias publicas.

No resumo das concorréncias publicas realizadas no exercicio de
1963, constam trés editais em destaque, sendo um destinado a abertura
e instalagdo de 150 pogos artesianos na Capital e um segundo destinado
as obras vidrias.!

O grande problema da falta de d4gua na cidade bem como o das
enchentes resultou em obras por toda a cidade. Assim, tem-se 4.821m de
ruas beneficiadas com novas redes de distribui¢do d’agua; a construgao
de esgotos sanitarios resultou em uma malha de 5.825,35m em ruas e
avenidas. Ja a canalizagdo de corregos e dguas pluviais por meio de em-
preitada e da administragdo direta atingiu 1.901,70m de ruas e aveni-
das. Na 4rea de comunicacao, foi colocado em pratica o primeiro plano
de expansdo dos servigos telefénicos que contou com a instalacdo na
cidade de 30.000 aparelhos.

E este movimento municipal ganhou, durante todo o ano, as telas
dos cinemas da cidade. Boa parte do que estes filmes retrataram deram
conta das agdes desenvolvidas pelo Executivo municipal na tentativa de
fazer chegar a populacdo noticias sobre a agdo da Administragdo. Os
filmes representavam, assim, as obras postas em andamento, as inaugu-
ragdes, as reunides junto as classes produtivas em busca de alternativas
econdmicas para a capital, as licitacdes, a prestacdo de contas em entre-
vistas coletivas a imprensa e em entidades de classe, as recepgdes as au-
toridades de fora da cidade, as viagens a outros municipios do interior
do estado e as inauguragdes de monumentos.

Em Belo Horizonte, os assuntos eram captados até o domingo. Na
segunda, os rolos seguiam para o Rio de Janeiro para serem revelados e
montados e, na quarta-feira, o cinejornal entrava em cartaz nos cine-
mas. Esta rotina era semanal e constante. O tempo de exibigdo de cada
edicdo dependia da perenidade dos assuntos e da circulacdo do filme de
ficgdo ao qual o cinejornal era associado para ser exibido. Porém, a rea-
¢do do publico determinava se o cinejornal seria exibido até o final ou
nao, obrigando o projecionista a interromper a edi¢do pela metade quando
as manifesta¢des ultrapassavam o limite da ordem dentro das salas. De
acordo com um testemunho de época, “muitas vezes eu via reacdes gran-
des contra esses filmes no cinema, especialmente nesses cinemas mais
populares”.'?

A fim de perceber estes esforcos de divulgagdo da administracdo
publica no interior do contetddo dos cinejornais, segue a andlise de um
trecho de um cinejornal intitulado “E o perigo desapareceu”, que com-
poe uma edicdo de temas multiplos exibida em margo de 1963, ainda no
inicio da administragao. As imagens dardo conta de um empreendimen-
to de transformagdo no fluxo de transporte da populagdo. O tema cen-
tral gira em torno de obras realizadas em uma importante via da cidade,
a Rua Maud, hoje Avenida Tereza Cristina.

O filme comega com o antincio feito pelo locutor de que o proble-
ma da via publica em foco ja era histérico. “Por muitos anos, a Rua
Maud, no cruzamento da Avenida Pedro II, dada a sua configuracao
topografica, se constituia em um dos problemas mais sérios em vista do
permanente perigo que representava para o trafico de veiculos e mesmo
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de pedestres uma vez que por aquele local também trafegavam os trens
da rede mineira de aviagdo”. Em plano conjunto vemos um emaranha-
do de carros em fila andando lentamente um atrds do outro. No plano
seguinte, pessoas andando a pé e até mesmo de bicicleta estdo mistura-
das aos carros na rua. Nao ha separagdo por calgadas ou sinalizagdo
entre as pessoas e os veiculos. Na seqiiéncia, uma rua de terra comple-
tamente irregular é mostrada, deixando clara a desordem existente no
local.

O locutor comenta: “Tao logo assumiu o governo da cidade, o pre-
feito Jorge Carone Filho tomou providéncias para acabar com o velho
perigo determinando o rebaixamento da Rua Maué no trecho compre-
endido entre as Ruas Bonfim e Pecanha, trabalho realizado em ritmo
Brasilia”. O antincio da administracdo vem acompanhado das imagens
de maquinas que aparecem pela primeira vez: sdo tratores e caminhdes
trabalhando a terra e abrindo passagem. Um plano conjunto destaca o
trabalho de um trator que remove a terra no canto direito do quadro,
enquanto do lado esquerdo da imagem ¢é mostrada a largura da via e, ao
fundo, alguns prédios que contextualizam minimamente a agdo dentro
do conjunto urbano. A locucdo é suspendida e um Sobe Som (aumento
do volume da trilha sonora usada ao fundo de uma narrac¢do), que traz
uma orquestragdo de banda de mdsica, recobre trés planos de tratores
removendo a terra. Nestes quadros, pessoas acompanham as obras sen-
do focalizado ao fundo o trabalho das maquinas.

A sensacdo que fica para o expectador é a de que a agdo da nova
administracdo chega para por fim a algo que se arrastava de forma ne-
gativa para a populacdo. Esta é, portanto, uma administracdo que rea-
liza.

Na locugéo se ouve: “... o local em foco sera inteiramente transfor-
mado e modernizado. As pistas de rolamento dobrardo de largura per-
mitindo o rdpido escoamento para vérios bairros, desaparecendo a ame-
aca de graves desastres”. Tratores em primeiro plano desfilam diante da
camera em dois quadros seguidos. O terceiro mostra em conjunto a re-
mogdo de terra que ja revela uma nova configuragdo do espago. A de-
sordem de pessoas e carros, pouco a pouco, a medida que as maquinas
entram em operacdo, vai sendo diluida.

Idéias de transformacdo e de modernizac¢do sdo fortemente traba-
lhadas nessa narrativa. E como essa a¢do que proporcionava um novo
ar a Belo Horizonte estava sendo realizada pelo governo de Jorge Carone,
o que subjaz é o atraso atribuido ao passado administrativo da cidade.
Se agora chega o progresso, o que existia era a inoperancia das gestdes
anteriores no atendimento dos anseios da populagao.

Um trator em primeiro plano, quase sendo mostrado em uma posi-
¢do de camera contra-plongé * removendo uma pilha de terra, é a ima-
gem usada para dar destaque a seguinte fala do narrador: “A iniciativa
do prefeito Jorge Carone Filho foi acolhida com entusidsticos aplausos
pelo povo que acompanhou com curiosidade e vivo interesse o inicio das
obras que custardo a prefeitura uma aviltada soma, mas que valerd a
pena”. Ndo se vé pessoas corroborando em imagens o que é dito pela
locucgdo, E o trabalho do trator recobre a imagem.

Nao é informado, por exemplo, se a mobilizagdo do Poder Publico
veio a cabo de uma reivindicacdo popular. O protagonismo da acdo é
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3 Posi¢do em que a cdmera é
colocada abaixo do objeto a
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gé, a posicdo da camera é in-
versa.

14 Jean Claude Bernardet dis-
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em narrativas de filmes liga-
dos a governos. BERNAR-
DET, Jean Claude. Piranha no
mar de rosas. Sao Paulo: Nobel,
1982, p. 69 e p. 91-93.
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15 Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte - Relatério de Ges-
tdo 1963. Disponivel no Ar-
quivo Publico da Cidade de
Belo Horizonte.

16 Idem.
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todo delegado a prefeitura. O filme chega a citar o povo por duas vezes,
mas ndo o focaliza em nenhuma delas. A a¢do de fazer fica delegada a
apenas um personagem social, no caso, a prefeitura. A narrativa cine-
matografica se constrdi somente a partir do ponto de vista do poder. Por
fim, o que se registra é uma histéria das elites politicas. Fica no presente
a monumentalizacdo de uma imagem politica que gira em torno do pre-
feito e que dita a imagem publica de um realizador por exceléncia. Dita
uma imagem de cidade antes provinciana e pouco atenta as necessida-
des do progresso, mas que se vé transformada a partir do desejo daquele
que a governa naquele periodo. Assim, o que se percebe é que estas duas
construgdes simbdlicas, ja que neste filme vemos imagens e néo fatos,
confundem-se entre si. Imbricam-se e perpetuam para o futuro imagens
de uma cidade ora carente e necessitada de mudancgas, que teriam sido
atendidas pela administragao Jorge Carone Filho.

Nos trinta segundos finais do cinejornal, o ritmo da narragdo e o
de montagem das imagens mudam. Ambos se tornam mais rapidos. A
camera, em todos os planos finais, estd ainda mais préxima do movi-
mento das maquinas que trabalham incessantemente para garantir o
fim do “cronico problema do tréfico”, garantindo “a seguranca de mi-
lhares de pessoas que transitam pela Rua Maua”, como anuncia o locu-
tor.

No dltimo trecho da locugdo, o clima da narracdo chega as raias
da apoteose: “Modernas méquinas estiveram em agdo, centenas de to-
neladas de terras foram removidas, o asfaltamento da area atacada sera
imediatamente iniciado e mais alguns dias o transito do local estara livre
do engarrafamento”. Esse filme destaca imagens a servico de um projeto
politico: um desejo de mostrar realizagdes grandiosas e tteis, que mar-
cam a atuagdo da administracdo junto a vida cotidiana da cidade.

Ap6s o locutor citar o nome do prefeito, o cinejornal abre espaco
para as maquinas, que ndo abandonam mais o filme. Atrela-se narrati-
vamente a imagem de Carone as ag¢Oes positivas realizadas pela sua che-
gada a administracdo “tdo logo assumiu o governo da cidade”, como
diz o locutor. O relato de problemas histéricos é deixado para tras, dan-
do lugar ao que estd sendo feito naquele ano de 1963. A idéia sintese
desta construcdo imagética é a de que o prefeito vence qualquer dificul-
dade. Logo, ele é um vencedor.

A julgar pelo texto do Relatdrio de Gestao, estes filmes cumpriam a
dupla fun¢ao de transmitirem noticias ao gosto da municipalidade para
a populacdo e também recados publicos para os adversarios politicos.
No relatério, encontramos: “Ao observarmos os multiplos aspectos da
Capital em suas exigéncias chegamos a conclusdo de que nao era facil
determinar por onde comegar. Grandes obras de base estavam sendo
um desafio a quem possuisse disposi¢do. Por elas comegamos um vasto
programa de realizagdes. Em Belo Horizonte, entretanto, quase nada
aparece. Grande em tudo, a Capital cresce sem proporgdes, superando
todas as estimativas”. > E em um segundo trecho: “Quando nos propu-
semos um programa efetivo de realiza¢des, nem de longe ignoravamos
as intimeras barreiras que se nos deveriam antepor e as dimensdes de
algumas delas, embora ninguém possa medir a real capacidade de al-
guns no estranho trabalho de aumentar as dificuldades de quem deseja

realizar” .1t
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O final de 1963 guardaria disputas calorosas, ja refletindo na cida-
de os contornos politicos nacionais agravados por uma ofensiva estadu-
al capitaneada pelo governador de Minas Gerais Magalhdes Pinto. De
autoria do vereador Geraldo Pereira Sobrinho (PTB) o projeto de lei n°
182/63 de 25 de novembro de 1963 conferia ao entdo presidente, Jodo
Goulart, titulo de cidaddo honorario de Belo Horizonte. A justificativa
ao pedido se pautava principalmente no agradecimento ao apoio dado
pelo presidente as obras de asfaltamento do Anel Rodoviério e A capta-
cdo das aguas do Rio das Velhas. Em resposta ao pedido, a Comissao de
Legislagdo e Justica apresenta, com a autoria do vereador Raul Pedreira
Passos (UDN), voto contrario a aprovagao do projeto.

As querelas politicas entre Magalhdes Pinto e Carone eram anti-
gas. As disputas envolviam questdes como, por exemplo, a construcdo
do estadio do “Mineirdo”. O projeto é do entdo deputado estadual Jorge
Carone, aprovado pelo governador a época, Bias Fortes. Foi, porém,
encampado por Magalhdes Pinto que mais tarde acabou inaugurando o
estadio e identificando seu nome a construcdo. Além disso, Carone aliou
a sua politica a do presidente Jodo Goulart, além de ja trazer em seu
histérico politico relagdes com o idedrio petebista. Agravando a antipa-
tia politica entre prefeito e governador, tem-se o fato de Carone ter se
langado candidato ao governo do estado, para as elei¢des de 1964, cons-
truindo uma campanha com o slogan JJ: Juscelino Kubitschek presiden-
te 65 e Jorge Carone governador 65. Um prefeito que era candidato ao
governo de Minas e que ndo apoiava Magalhdes Pinto era um empecilho
politico dificil de ser administrado.

Em meio a disputa politica, a vida social da cidade seguia seu cur-
so, e esta ndo escapou ao olhar atento das lentes que registravam tudo a
servico da municipalidade.

As comemoracgdes das festas civicas e religiosas de Belo Horizonte
também foram retratadas nos filmes daquele ano de 1963. Sempre re-
tumbantes e repletas de pessoas, essas festas exemplificam esta outra
forma de insercdo representativa da esfera do poder. Como diz a histori-
adora Maria Helena Capelato: “As emogdes tendem a se exacerbar nos
espetdculos festivos organizados pelo poder. (...) O poder utiliza meios
espetaculares para marcar sua entrada na histéria (comemoracdes, fes-
tas de todo tipo, construcdo de monumentos). As manifesta¢cées do po-
der nado se coadunam com a simplicidade; a grandeza, a ostentacdo, o
luxo as caracterizam”.'” Lembrando sempre que Capelato se refere a um
contexto autoritario, no qual o controle sobre essas manifesta¢des civicas
é bem maior. Sobre a dimensao religiosa, o controle nem sempre ocorre.

No cinejornal O Carnaval em Minas (fevereiro de 1963 — Produ-
¢ao: Paulo Vasconcellos), o locutor anuncia que: “Mais de 200.000 pes-
soas, incluindo turistas sairam as ruas para apreciar a maior festa popu-
lar brasileira”. Trés planos de conjunto editados em seqiiéncia ilustram o
trecho narrado. Em foco, a Praca Sete, local considerado coracao da ci-
dade. O grandioso ntimero dito pela locu¢do ndo é confirmado pelas
imagens, que em vez de pessoas, mostra um monumento. E esta ndo
confirmacao estd presente em varios outros titulos e isso se configura em
uma tendéncia de forte parcialidade do texto em off. Como as imagens
nio corroboram com o conteddo narrado, e uma vez que este texto é
escrito para cumprir interesses claros, resta questionar a veracidade des-

ArtCultura, Uberlandia, v. 11, n. 18, p. 79-93, jan.-jun. 2009

7 CAPELATO, Maria Helena
Rolim. Multidoes em cena: pro-
paganda politica no varguis-
mo e no peronismo. Campi-
nas: Papirus, 1998, p. 37

87

& Cinedocumentario

Histoéria



18 Titulos: “Semana Santa em
Belo Horizonte”, “Aniversario
da Manchester Mineira”, “Fes-
tas populares nas ruas da ca-
pital”, “66 anos de progres-
so”, “O natal na capital de
Minas”.

88

tes dados. Vé-se apenas no terceiro plano da seqiiéncia imagem de pes-
soas que comegam a circundar o enorme rosto de Rei Momo que foi colo-
cado no centro da praga.

Tanto o texto quanto as imagens, que buscam destacar uma enor-
me movimentagdo popular criada em torno de uma data marcante do
calendério nacional, destacam a a¢do da prefeitura junto ao fluxo cultu-
ral da cidade. A festa e todos os seus desdobramentos sdo resultantes de
uma agao municipal de organizagdo e promogdo da alegria do povo.
Para além do protagonismo efetivo junto as realizagdes administrativas
da municipalidade, também nos registros sobre os momentos populares
da vida da cidade o principal destacado é o préprio prefeito e/ou sua
administra¢do. Aqui, também, a massa é o objeto que recebe e ndo O
sujeito que determina a a¢do. Os cidaddos sdo coadjuvantes na “maior
festa popular brasileira” como afirma o locutor.

O prefeito Carone nédo esta presente neste filme e seu nome apare-
ce citado uma tnica vez, mas um plano ‘despretensioso” chama a aten-
¢do. Do meio para o final da narrativa, o destaque fica para a beleza da
festa, o movimento das cabrochas, os belos carros alegdricos em desfile
pela Avenida Afonso Pena. Quando o locutor anuncia o vencedor no
quesito bloco caricato, a imagem mostra o carro com o famoso grupo
“Bocas brancas da Floresta” e, no plano seguinte, mostra um grande
estandarte com a foto do rosto do prefeito sendo carregado e desfilado
por dois homens. Depois do corte, a imagem volta novamente para o
bloco vencedor. Segundo esta estratégia de montagem, o nome do pre-
feito é entdo associado aos vencedores e a tradi¢do dos blocos caricatos
na cidade, configurando uma estandartizagdo de sua presenca. Assim,
a imagem do prefeito aparece sendo levada pelo povo em meio a festa
popular, ao antincio dos vencedores e junto também a tradigao local dos
blocos carnavalescos. O chefe do Executivo municipal ndo estava fisica-
mente presente a festa, mas a sua imagem nao deixou de estar, apare-
cendo na tela sendo carregada pelos préprios populares. Sinébnimo de
uma popularidade aparentemente espontanea, ja que a coercdo que po-
deria resultar da presenca do préprio prefeito ndo acontecia naquela
situacao.

O cinejornal articula dois espagos: o Teatro Municipal Francisco
Nunes, onde é realizado um concurso de fantasias, e a rua, no caso espe-
cifico a mais importante avenida da cidade. Mas é a rua o grande lugar
de realizacdo do carnaval belo-horizontino de 1963, na ética divulgada
em filme pela prefeitura. Todo o cinejornal se passa no eixo da Avenida
Afonso Pena, destacando a presenga de blocos carnavalescos até da re-
gido metropolitana de Belo Horizonte, como é o caso do Unidos de Pedro
Leopoldo. Varias presencas de escolas de samba e blocos caricatos de
pontos diferentes da cidade sdo citados, marcando presenca na festa.
Mas esta é uma festa centralizada. Nada do carnaval realizado em ou-
tros espagos da cidade, como os que acontecem nos clubes sdo retrata-
dos ou sequer citados. A cobertura do carnaval é centralizada nos feste-
jos do centro da cidade realizados pelo trabalho da municipalidade.

No conjunto de filmes analisados, que trazem por eixo o registro
de aspectos da vida social da cidade'®, o que se percebe de maneira glo-
bal e ininterrupta é esta busca pela exacerba¢do do grandioso, do belo,
do numeroso, do fantastico. As manifestacdes registradas pela prefeitu-
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ra sobre o carnaval naquele ano de 1963 sdao uma mostra deste dizer
grandioso. Segue a andlise de cinco trechos também extraidos da narra-
¢ao do cinejornal O Carnaval em Minas, que, articulados aos planos de
imagem correspondentes, procuram exemplificar a observacdo deste
dado.

A primeira fala do locutor anuncia que “de ano para ano o carna-
val de Belo Horizonte vem ganhando novas dimensdes gracas as medi-
das tomadas pelo Departamento de Turismo da Prefeitura sob a direcao
do senhor Clementino Dotti”. Em quadro a Praca Sete mostrada de dia,
movimentada por pessoas e tendo ao centro um enorme rosto de Rei
Momo. A cena seguinte traz um plano geral desse espaco, destacando as
luzes que iluminam o local, s6 que, desta vez, ja é noite. Neste plano, a
sensacdo de movimento de pessoas no ambiente é ainda maior. A opgdo
por gravar um mesmo ponto de dia e a noite sugere uma longa extensao
temporal da festa, uma animagdo que comega com o dia claro e nao tem
hora para terminar, varando noite adentro.

Tendo em vista as pontuagdes do locutor sobre o “éxito inigualavel’,
0 animo e a participacdo popular intensa, vemos muito movimento dos
folides, que sao retratados ora em planos de conjunto, ora em primeiros
planos, além de uma locucdo que traz ao fundo um som instrumental
com musicas carnavalescas, conferindo a cena uma animacgao sem igual.
Até a platéia é focalizada em um plano curto batendo palmas. A grava-
¢do ocorre a noite, mas mesmo assim nao se perdem detalhes do publico
presente, que é enquadrado pela camera em primeiro plano, quando
necessario se faz ressalta-lo.

Dois planos ilustram o ‘entusiasmo’ do cortejo de carros. Eles mos-
tram a aglomeracdo de pessoas a beira da rua assistindo ao movimento
dos carros alegéricos. No segundo, vé-se também um cordado de isola-
mento montado por policiais separando o povo do centro da pista.

A fala do locutor segue anunciando a ‘cadéncia” e a “harmonia
perfeita” da ‘escola de samba Cidade Jardim, a camped extra do carna-
val montanhés’. Marchinha de carnaval, som da ala de bateria e cenas
dos desfiles e evolugdes dos passistas marcaram a seqiiéncia final do fil-
me, que trabalha basicamente com planos mais curtos, aumentando a
velocidade da montagem, e com isso, acelerando também o ritmo da
narrativa filmica. Os figurinos e o samba no pé sdo os itens que mais
receberam destaque nesta seqiiéncia final de imagens.

A ligacdo entre os diferentes momentos do filme fica por conta da
trilha sonora. “Se a canoa nao virar, olé, olé, ola, eu chego 14” e outras
marchinhas conhecidas do grande publico, bem como batidas de bateria
e apitos para condugdo de passistas, sdo ouvidas de forma ininterrupta,
servindo inclusive de trilha sonora para a locugao. Por varios trechos as
marchinhas se dissipam da narracdo assumindo a condugao sonora do
filme, separando assuntos, sincronizando-se com as imagens dos passis-
tas na avenida ou com as criangas desfilando fantasias no concurso in-
fantil.

Este cinejornal, “O Carnaval em Minas”, apresenta uma comemo-
racdo bastante cara a cultura popular brasileira, revelando o
posicionamento do Poder Publico municipal em Belo Horizonte, naquele
ano de 1963, com relacdo a esta festividade. Para contar esta historia, o
filme articula em narrativa o espago publico da rua, trazendo por perso-
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nagem o povo. Povo e rua ganham entdo um entrelacamento amalga-
mado pela atuagdo da prefeitura, com destaque para o trabalho que é
desenvolvido pelo Departamento Municipal de Turismo e Recreagao.
Neste filme, fica claro que nado s6 a prefeitura, por meio de seu prefeito,
realiza, mas todos os bragos administrativos da municipalidade também
se articulam, transmitindo as mensagens do poder central. E como é uma
acdo da prefeitura, os feitos tém que envolver grandiosidades. Chama a
atencdo o destaque para os nimeros apresentados: duzentas mil pesso-
as de um universo populacional de 700.000 habitantes sairam as ruas.
“Um carnaval de éxitos inigualdveis”, nos diz o locutor, que atraiu in-
clusive a atencdo de cidades vizinhas que vieram desfilar no coracdo da
capital mineira. Um carnaval “que de ano para ano vem ganhando no-
vas dimensdes gracgas as medidas tomadas pelo Departamento de Turis-
mo da Prefeitura”. O povo samba, toca, ocupa as ruas, faz a alegria da
festa, mas ndo é encarado como um realizador. E coadjuvante, ocupan-
do a posicdo de alguém que recebe e fica alegre, porque foi lhe dada a
possibilidade de assim estar, gracas a atuacdo da prefeitura municipal.

Através destas imagens, é possivel perceber a dindmica do interes-
se da municipalidade diante de eventos populares. E uma dindmica que
exerce uma acao de controle, que se personifica enquanto fonte de reali-
zagao dos acontecimentos. O que se apreende da idéia transmitida é que
a cidade funciona a partir da acdo municipal, sendo o Poder Publico o
unico capaz de proporcionar, com aquelas dimensdes de alegria, uma
festa como a representada no filme.

Os filmes encomendados pela Prefeitura Municipal de Belo Hori-
zonte guardam em seu seio um modo de producdo hibrido: nasciam a
partir de uma demanda oficial da prefeitura de Belo Horizonte sendo
realizados por empresas privadas. Assim, esses filmes ndo eram produ-
zidos dentro do aparato governamental — como era feito no mais famo-
so caso brasileiro de producédo de cinejornais, o DIP, durante o governo
Getulio Vargas — mas sim, terceirizados, sendo delegados a varias pro-
dutoras.

Nao é possivel perceber nestes filmes um padrdo de filmagem so-
bre o prefeito, com excec¢do apenas de uma regra que se faz presente em
todos os registros: Jorge Carone Filho sempre aparecera cercado por pes-
soas, onde quer que ele seja filmado. A essas produtoras cabia a escolha
do tema e o modo de filmar cada assunto. O Servi¢o de Imprensa, subor-
dinado ao Departamento de Recreacdo e Turismo da prefeitura, somen-
te encomendava o registro, ficando as empresas responsédveis por entre-
gar o filme pronto. O som em off d4 o tom em todos os filmes e junto a
ele, como opcdo sonora, juntava-se a trilha sonora composta por
marchinhas ora alegres, ora sébrias, mas sempre associadas a locugdo
para cobrir os descansos do texto ou para funcionarem como Sobe Som,
dando mais ritmo.

Em questdo, o grande bloco a ser convencido a fim de ser transfor-
mado em aliado politico é a populacdo de Belo Horizonte. A dinamica
da administracdo que previa na campanha eleitoral, por exemplo, go-
vernar com as portas do gabinete abertas, ou mesmo depois de eleito
estabelecer com as comunidades de vilas e favelas um contato corpo a
corpo, sintetizando na figura do prefeito o préprio poder municipal em
si, configura-se em estratégias de convencimento. Isso por que os anseios
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para com seu préprio futuro politico também estavam estabelecidos. O
que estava em jogo era executar, nos dois primeiros anos de mandato,
uma administracdo efetiva em resultados para lancar-se candidato ao
governo estadual com forte apoio popular na Capital.

Farei agora uma anélise mais detida do cinejornal “O prefeito vai
ao povo” (sem més identificado — 1963), porque por meio dele podere-
mos perceber como questdes referentes a vontade do prefeito em se mos-
trar préximo ao povo se configuram.

No filme, vemos, em um plano de conjunto, uma fila de pessoas
que se forma na parte externa de um prédio. No plano seguinte, também
de conjunto, porém mostrando um angulo de camera um pouco mais
fechado, as pessoas comecam a ser identificadas, mas sua durac¢do é mais
curta que a anterior. A camera entdo se muda para o interior do prédio,
o angulo é plonge e a curiosidade fica reservada ao ptblico: sdo, em grande
maioria, mulheres. Todas estdo em pé, aglomeradas no espago.

A locugdo anuncia: “Os moradores de bairros e vilas de Belo Hori-
zonte ja ndo tém mais necessidade de enfrentar o ambiente austero e
dificil dos gabinetes da prefeitura para levarem ao prefeito suas reivindi-
cacdes”. A camera em grande plano mostra uma fila de populares que
se forma do lado externo de um prédio. Em seu interior, um grande nu-
mero de pessoas se encontra em pé, sendo possivel distinguir varias
mulheres com criangas no colo. A camera em plonge aumenta a sensa-
¢do de pequenez desse povo aglomerado. No plano seguinte, a figura de
Carone entra no ambiente, sendo imediatamente aplaudido pelo povo.
E na locugdo é anunciado: “O prefeito Jorge Carone Filho, logo apds
assumir a chefia do Executivo municipal, inaugurou um novo e louvével
estilo de se por em contato com o povo (...) nessas audiéncias, o governa-
dor da cidade ouve atentamente as reivindica¢des de todos que o procu-
ram tomando imediatas providéncias”.

No plano seguinte, o angulo da camera se inverte, mostrando ago-
ra em contra-plongé uma fila de pessoas formada em uma escada que da
acesso ao sagudo onde o prefeito estd. Uma panoramica vertical é reali-
zada pela camera, mostrando todo o espago — do alto da escada até
chegar ao sagudo — tomado de pessoas. O movimento termina quando
a camera se encontra com o prefeito que estd ao centro do ambiente,
cercado pelo povo.

Na seqtiéncia, o chefe da municipalidade é enquadrado rapida-
mente, junto as pessoas que o cercam, em um plano conjunto mais apro-
ximado. A montagem articula seis planos seguidos, alternando um pre-
feito que fala com um povo que ouve. Nas imagens, Carone se faz ilha,
cercado por um mar de pessoas.

Depois desta localiza¢do geral de ambiente e personagens, prefeito
e povo passam a se encarar como velhos amigos. Para se certificar do
registro dos coléquios, Jorge Carone olha disfarcadamente para a camera,
como se quisesse ter certeza de que a camera o filmava e, em seguida,
continua sua conversa com um cidadao. Esse didlogo cara a cara com os
populares continua nas quatro cenas seguintes.

A camera busca reforgar as imagens das pessoas no ambiente,
mostrando que muitas delas permanecem na escadaria por ndo conse-
guirem chegar até ao saldo lotado. O foco passa a ser, entdo, a fala do
prefeito da cidade, que tem uma expressao firme e bragos que gesticu-
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lam para frente e para trés. Ele fala ao povo cercado por ele. Nao ha um
palanque, nem mesmo uma mesa ou microfone. O dirigente municipal
estd ali, e o povo estd ao seu redor. A camera focaliza tudo isso em pla-
nos mais abertos. Quando fecha o seu foco, é para mostrar didlogos tra-
vados de forma particular com trés pessoas. Com uma delas, uma se-
nhora de estatura mediana, o prefeito, que tem mais de 1,80m de altura,
se abaixa para escutd-la ainda mais de pertinho, olhando-a nos olhos.
Ao mesmo tempo, na locugdo, o narrador traz o seguinte texto: “o povo
belo-horizontino vem tomando consciéncia que realmente elegeu um
prefeito que dele ndo se afasta”. O texto procura conferir a imagem um
sentido de aceitacdo coletiva por parte dos presentes sobre o prefeito em
questdo, e que, a principio, ndo pode ser afirmada, j& que o filme ndo
traz as falas dos presentes captadas por som direto. O que ouvimos vem
de um texto previamente escrito e narrado em voz off, sob encomenda.

Este cinejornal trabalha basicamente um tnico espago, que ndo é
bem identificado nem pelas imagens, nem pelo texto. Sabe-se apenas
que o prefeito encontra-se em um bairro ou vila da periferia da cidade. O
objetivo espacial do filme é mostrar que o prefeito se deslocou da sede da
prefeitura municipal para se encontrar e ouvir o povo em um local bem
proximo de onde vive aquele agrupamento de pessoas que sdo enqua-
dradas pelas imagens. O espaco fisico retratado remete, entdo, para uma
idéia de descentralizagdo do olhar do poder publico municipal em rela-
¢do a populagdo da cidade. Este foco mobiliza a idéia de centro/perife-
ria e atesta o titulo do cinejornal “O prefeito vai ao povo”.

Destacar nuances de uma produgao, com informagdes visuais ca-
pazes de ajudar no entendimento de um dado humano é uma possibili-
dades intrinseca ao documento filmico. Esta operagdo que se realiza a
partir da unido da histéria com o cinema é um terreno fértil de muitas
possibilidades, com o sentido sendo completado pela intencdo daquele
que busca nas imagens o registro documental. Importa retomar, nesse
sentido, as observac¢des de Eduardo Morettin sobre as relagdes entre ima-
gem e histdria: “Se ndo conseguirmos identificar, por meio da andlise
filmica, o discurso que a obra cinematografica constréi sobre a sociedade
na qual se insere, apontando para suas ambigiiidades, incertezas e ten-
sOes, o cinema perde a sua efetiva dimensdo de fonte histérica”."

Os cinejornais sao discursos, e a0 mesmo tempo, caminhos dis-
cursivos que colaboram para sustentar a briga simbdlica no interior das
tensdes politicas que prezam em ultima instancia, pela permanéncia no
poder. Como diz Michel Foucault, “o discurso ndo é simplesmente aqui-
lo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagado, mas aquilo por que,
pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar”.?

Sao imagens a servico de um projeto politico. Por elas se mobiliza o
poder da propaganda, que tem por principio propor a adesdo das pesso-
as a um determinado projeto governamental. A partir do momento em
que a imagem capta, ela vai trazer a tona a vontade do Estado em retra-
tar a sua agdo junto a populagao.

Personificando esta vontade, a presenca sempre marcante do li-
der, que, sintetizando a figura do Estado, da-se a ver ao povo. Esta for-
mula sistémica de representagao, aliada aos feitos do Estado, e o registro
do cotidiano social compdem mesmo um ritual, tdo dogmatico quanto
aqueles que podem ser observados no campo da religido.
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Estes filmes sdo em verdade, registros de uma cidade observada
pelo Poder Publico municipal, um olhar que é por definicdo parcial. O
que ele da a conhecer é, obrigatoriamente, apenas uma parte observavel
daquela cidade em 1963. No presente, os cinejornais se tornam os regis-
tros que possibilitam acessar no tempo parte observavel deste passado.

Os contornos sociais, politicos, histdricos e institucionais de Belo
Horizonte no ano de 1963 conferem um cendrio especial a cidade neste
periodo. Um espago urbano expressando contradi¢des visiveis entre um
anseio modernizador e a existéncia de grandes dificuldades na infra-
estrutura de servicos basicos como telefonia, habitacdo e abastecimento
de agua, além das disputas pelo poder politico que se anunciavam para
as futuras elei¢bes estaduais.

No primeiro trimestre de 1964, foi instaurado contra o prefeito Jor-
ge Carone Filho um Inquérito Policial-Militar (IPM), presidido pelo Co-
ronel Silvio de Souza em uma comissdo composta por militares da 4°
Regido Militar (Juiz de Fora), mesmo destacamento que, no dia 31 de
margo, comandados pelo General Olimpio Mourao, deu inicio ao levan-
te mineiro em diregao ao Rio de Janeiro. Foram 13 horas de depoimentos
sendo apresentados por Carone e mais de cinqiienta documentos para
rebater as acusacdes apresentadas contra a prefeitura. Este inquérito foi
a primeira agdo formalmente empreendida contra o poder municipal
belo-horizontino de entdo. O inquérito foi encaminhado para o Conse-
lho de Seguranca Nacional, que deu parecer favoravel a prefeitura, ale-
gando ndo ter constatado nenhuma irregularidade. A segunda acdo do
governo Magalhdes Pinto ndo tardaria a acontecer.

Logo no inicio de 1965, por pressdao do governador mineiro, os ve-
readores retinem-se em sessdo extraordindria e decretam o impedimento
do prefeito e do vice-prefeito de Belo Horizonte.?! O decreto traz apenas
um artigo, informando a decisdo da camara pelo impedimento do exe-
cutivo municipal e é assinado pelo presidente da camara, vereador Ruy
da Costa Val (PR). Nenhuma justificativa clara é apresentada.

Artigo recebido em margo de 2009. Aprovado em junho de 2009.
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