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* O presente artigo é um re-
corte do primeiro capitulo de
CARDENUTO, Reinaldo. Dis-
cursos de intervengdo: o cinema
de propaganda ideolégica para o
CPC e o Ipes as vésperas do golpe
de 1964. Dissertacdo (Mestra-
do em Ciéncias da Comuni-
cagao) - ECA-USP, Sao Pau-
lo, 2008.

I Em 1981, René Armand
Dreifuss publicou o primeiro
estudo académico sobre o
Ipes, Golpe de 1964: a conquis-
ta do Estado. Mapeando a do-
cumentagdo remanescente do
instituto, depositada no Ar-
quivo Nacional do Rio de Ja-
neiro desde 1974, Dreifuss re-
alizou uma leitura panorami-
ca da estrutura de funciona-
mento e das atividades do
grupo, tornando-se referéncia
nas pesquisas em torno da
direita politica no Brasil dos
anos 1950 a 1970. No mesmo
ano, aprofundando os estu-
dos sobre a influéncia dos
ipesianos na criagdo de um
sistema nacional de educagao
pos-golpe de 1964, foi langa-
do o livro SOUZA, Maria Inéz
Salgado de. Os empresirios e a
educagdo: o Ipes e a politica
educacional apés 1964. Petro-
polis: Vozes, 1981. Em 1986,
com uma proposta de ma-
peamento préxima a de
Dreifuss, surgiu uma publi-
cagdo sobre a filial do Ipes em
Minas Gerais e suas articula-
¢des com o golpe militar. Tra-
ta-se de STARLING, Heloisa
Maria Murgel. Os senhores das
gerais: 0s novos inconfidentes e o
golpe de 1964. Petrépolis: Vo-
zes, 1986. Passados alguns
anos, em 2001, a jornalista
Denise Assis entrou em con-
tato com a produgédo cinema-
tografica do instituto, organi-
zando na ocasido, com apoio
do Arquivo Nacional, o livro
Propaganda e cinema a servigo
do golpe 1962-1964. Sua pu-
blicagdo, uma apresentagdo
dos documentérios e dos per-
sonagens envolvidos em suas
realizagdes, foi a primeiro a
detalhar a filmografia do Ipes
e a articular essa produgdo
com seus documentos rema-
nescentes. Em 2005, aprofun-
dando o estudo dessa cinema-
tografia a partir dos documen-
tos encontrados no Arquivo
Nacional e na produtora Jean
Manzon Films, Marcos Corréa
defendeu na Unicamp a dis-
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RESUMO

Entre 1962 e 1963, documentarios
anticomunistas foram produzidos pelo
Instituto de Pesquisas e Estudos Soci-
ais (Ipes), grupo de pressdo formado
por influentes empresérios vinculados
ao capital estrangeiro e opositores a
presidéncia de Jodo Goulart. Realiza-
dos em sua maioria por Jean Manzon,
esses filmes celebraram o liberalismo
como opgdo politica para o desenvol-
vimento brasileiro e promoveram um
discurso golpista contra o governo de-
mocraticamente eleito. O objetivo do
artigo é recuperar o processo de pro-
ducdo da cinematografia ipesiana,
analisa-la como propaganda ideolégi-
ca e, utilizando documentos recolhidos
em arquivos, demonstrar como acon-
teceu sua circulac¢do nacional em salas
de cinema e na televisao.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema de propa-
ganda; Instituto de Pesquisas e Estu-

dos Sociais; Jean Manzon.

O golpe no cinema: Jean Manzon a sombra do Ipes*

ABSTRACT

Between 1962 and 1963, anticommunist
documentaries were produced by Institu-
to de Pesquisas e Estudos Sociais (Ipes), a
pressure group constituted by business-
men with social influences, partners of
foreign capital and antagonists of the
president Joio Goulart. Mainly directed by
Jean Manzon, these movies celebrated
liberalism as political option for brazilian
development and promoted an offensive
discourse in favor of a coup d’etat against
the government democratically elected.
The objective of the article is to recover the
production process of this cinematography,
to analyze it as ideological propaganda and,
using the documents found in diverse
archives, to demonstrate how its national
circulation happened in movie theaters and

television.

KEYWORDS: Propaganda cinema; Instituto
de Pesquisas e Estudos Sociais; Jean

Manzon.

Como reacdo direta a fracassada presidéncia do udenista Janio
Quadros e a premente ascensdo ao poder de um governo com tendénci-
as nacional-reformistas, a elite empresarial do Brasil, sobretudo aquela
vinculada ao capital estrangeiro, comegou a organizar nos dltimos me-
ses de 1961 o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais. Com uma sigla de
acento patriético a evocar a natureza como simbolo de representagao do
pais, o Ipes foi planejado pelos dirigentes da alta burguesia industrial
com a finalidade de unir as forgas sociais contrarias a esquerda traba-
lhista que, prestes a assumir o Executivo a partir de Jodo Goulart, pode-

ArtCultura, Uberlandia, v. 11, n. 18, p. 59-77, jan.-jun. 2009



ria colocar em prética uma politica na qual o Estado, fortalecendo carac-
teristicas populistas e centralizadoras, passaria a intervir na economia
em oposi¢do ao desenvolvimento do capitalismo brasileiro atrelado aos
interesses estrangeiros. Para os ipesianos, adeptos da ideologia liberal,
associar-se as multinacionais de origem principalmente norte-america-
nas, distante de caracterizar uma dependéncia estrutural, significava a
forma mais pertinente de modernizacdo nacional'.

Temendo o crescimento da esquerda na América Latina, ainda mais
ap6s a Revolugdo Cubana de 1959, a proposta do Ipes era converter-se
em forte grupo de pressdo, em organismo de representacdo ideoldgica
da classe empresarial com condi¢des de manipular a administragao pu-
blica em prol da iniciativa privada. Anticomunistas e lideres de impor-
tantes associa¢des industriais, os fundadores do instituto eram influen-
tes homens de negécio — donos, diretores ou acionistas de grandes
corporagdes com vinculos internacionais — capazes de planejar e levar
a pratica estratégias politicas em beneficio de si mesmos?. Contando com
uma estrutura miliondria financiada principalmente por empresas bra-
sileiras ou multinacionais?, e estabelecendo parcerias com outras orga-
niza¢des conservadoras existentes no periodo — como o Ibad (Insti-
tuto Brasileiro de A¢do Democratica) e a Adep (Agdo Democratica Po-
pular) —, o Ipes foi oficialmente inaugurado em fevereiro de 1962, més
em que ja estava estruturando unidades de ac¢do politica em diversos
estados do pais.

Com a ajuda de seus integrantes provenientes do meio militar, caso
do General Golbery do Couto e Silva, que cuidava de um sistema
anticomunista de informacao; e concentrando suas decisdes administra-
tivas na unidade do Rio de Janeiro, apesar da maior parte dos recursos
serem provenientes de Sdo Paulo, o Ipes passou os dois primeiros anos
de atividade articulando e solidificando uma oposi¢do nacional ao go-
verno de Jango, tornando-se efetivamente um centro estratégico e de
financiamento do golpe militar de 1964, um dos principais representan-
tes de uma direita que buscava se perpetuar no poder reagindo as mobi-
lizagbes da esquerda trabalhista.

Para levar adiante suas agdes contrarias ao governo, o Ipes cons-
truiu, desde sua inauguracao oficial, a fachada de uma organizagao de
pesquisas, composta por respeitaveis empresarios, cujo intuito era inves-
tigar os problemas brasileiros e propor solugdes do ponto de vista liberal.
Sem expor publicamente o financiamento de articulacdes golpistas e
antidemocréticas, o instituto difundiu a imagem de uma associagdo que
procurava participar legalmente da politica nacional endossando a ini-
ciativa privada como a vanguarda do desenvolvimento brasileiro. A
enciclica Mater et magistra (1961), na qual o papa Jodo XXIII exigia res-
peito dos patrdes aos trabalhadores, ou o programa da Alianca para o
Progresso (1961), no qual os Estados Unidos prometiam se empenhar no
progresso da América Latina, tornaram-se documentos recorrentes na
elaboracgao da faceta ptuiblica dos ipesianos: a partir desses pressupostos
de fundo conservador, procurava-se convencer a sociedade da existén-
cia de uma classe empresarial realmente comprometida com os interes-
ses gerais do pais.

Na l6gica conspiratéria do Ipes, golpismo e fachada publica eram
duas frentes mobilizadas de forma complementar para afastar os nacio-
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sertacdo de mestrado O dis-
curso golpista nos documentdrios
de Jean Manzon para o Ipes
(1962/1963), propondo pela
primeira vez uma analise es-
tética dos documentarios. Fi-
nalmente, em minha disserta-
¢do de mestrado Discursos de
intervengio: o cinema de propa-
ganda ideoldgica para o CPC e o
Ipes as vésperas do Golpe de
1964, defendida na ECA-USP
em 2008, procurei analisar o
cinema ipesiano partindo nao
apenas das fontes ja utiliza-
das nas pesquisas anteriores,
mas de livros publicados pelo
Ipes e de outros documentos
encontrados no acervo da Jean
Manzon Films, no MIS-SP, na
Cinemateca Brasileira e reco-
lhidos em intmeros jornais
que publicaram noticias em
torno do grupo e de Manzon,
incluindo depoimentos do ci-
neasta. O estudo de fontes
diversas, mais a possibilida-
de de comparar as peliculas
do instituto com o cinema
norte-americano de propa-
ganda politica e com a pro-
dugéo filmica do Centro Po-
pular de Cultura entre 1962 e
1964, permitiram uma nova
leitura da filmografia ipe-
siana.

2 Foram integrantes do Ipes
nomes como Antonio Gallotti,
presidente da Light; Gilbert
Huber Jr., proprietario das Li-
stas Telefonicas Brasileiras;
Jorge Bhering Mattos, diretor
da Associacdo Comercial do
Rio de Janeiro; Jorge Oscar de
Melo Flores, presidente do Sin-
dicato dos Bancos do Rio; Is-
rael Klabin, dono de indtstri-
as de celulose. Fontes: DREI-
FUSS, René Armand. 1964: a
conquista do Estado. Petrépolis:
Vozes, 1981, Apéndice B;
CORREA, Marcos. O discurso
golpista nos documentdrios de
Jean Manzon para o Ipes. Dis-
sertacdo (Mestrado em Multi-
meios) — IA-Unicamp, Cam-
pinas, 2005, Anexo A.

3 Dentre os indmeros contri-
buintes do Ipes, estiveram
empresas bancérias, segura-
doras, industrias petroqui-
micas, farmacéuticas e de
minérios, industrias ligadas
ao setor agricola, industria
téxtil, entre outras. Uma lis-
tagem contemplando esses e
outros setores comerciais
pode ser consultada em DREI-
FUSS, René Armand, op. cit.,
Apéndice H.
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4 Segundo Dreifuss, o Ipes
conseguiu mobilizar a seu fa-
vor importantes jornais, radi-
0s e emissoras televisivas. Ele
esboga uma lista que inclui,
entre outros, os Didrios Associ-
ados, a Folha de S. Paulo, O Es-
tado de S. Paulo, Jornal da Tar-
de, Jornal do Brasil, O Globo e
TV Record. Em todos esses
meios de comunica¢do havia
pelo menos uma pessoa rela-
cionada ao instituto. Idem,
ibidem, p. 232-259.

5 De acordo com Dreifuss,
“Embora o bloco moderni-
zante-conservador fosse inca-
paz de se impor por consenso
na sociedade brasileira, ele, no
entanto, era capaz, através de
sua campanha ideoldgica, de
esvaziar uma boa parte do
apoio do executivo existente
e reunir as classes médias con-
tra o governo. Ademais, os
efeitos das atividades do com-
plexo Ipes/Ibad acarretavam
conseqiiéncias sobre a capa-
cidade do executivo e da es-
querda trabalhista de compor
um alinhamento exeqiiivel
para realizar suas reformas
distributivas e medidas naci-
onalistas. Porém, a contengao
ideoldgica das classes popu-
lares e a mobilizagao ideold-
gica das classes médias por si
préprias nao eram suficientes
para levar a uma troca de re-
gime. A contencao ideoldgica
era suplantada e coordenada
com outras atividades nos
campos politicos e militares”.
Idem, ibidem, p. 259.

® Nas elei¢des de outubro de
1962, o Ipes financiou vérios
candidatos para cargos exe-
cutivos e legislativos. Pelo
menos 110 deputados fede-
rais eleitos naquele pleito fo-
ram beneficiados com o apoio
da rede Ipes/Ibad/Adep. Pa-
ra maiores informacgdes, ver
DREIFUSS, René Armand, op.
cit., p. 331.

7 Sobre as artimanhas da di-
reita para manipular a politi-
ca, consultar dois livros que,
escritos entre 1962 e 1963,
procuraram denunciar o Ipes
e o Ibad. Trata-se de GUI-
LHERME, Wanderley. Quem
dard o golpe no Brasil?. Cader-
nos do Povo Brasileiro n. 5.
Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1962; e de DUTRA,
Eloy. IBAD: sigla da corrupgiio.
Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1963.
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nal-reformistas do poder: enquanto atuava em segredo no Congresso na
tentativa de barrar propostas politicas da esquerda ou aparelhava um
levante militar para depor o presidente, o instituto também procurava, a
partir de bases consideradas legais, agitar a sociedade a favor da inicia-
tiva privada e contra um governo que aparentava alinhar-se ao comu-
nismo. Em tempos de Guerra Fria, quando heroismo e vilania foram ter-
mos constantemente empregados para definir posi¢des ideoldgicas, os
ipesianos manipularam uma rede miliondria de informagdo com a fina-
lidade de influenciar a opinido publica. Entre o final de 1961 e abril de
1964, com o apoio de vérios donos e diretores de meios de comunicacdo
ou homens de destaque na imprensa, o Ipes conseguiu implantar notici-
as ou disseminar propagandas de carater doutrinario, sem necessaria-
mente apresentar seu nome, em diversas emissoras televisivas e
radiofonicas, em jornais e revistas de circulacdo nacional e a partir de
pecas teatrais e filmes cinematograficos*. Sem abrir mao de uma persua-
sdo mais pessoal, através de telefonemas e envio de milhares de folhetos
pelo correio, a elite empresarial planejara ndo somente agir psicologica-
mente sobre as diversas classes brasileiras, mas também garantir respal-
do social para agdes pouco ou nada transparentes do ponto de vista
democratico.

No livro 1964: a conquista do Estado, René Armand Dreifuss procu-
ra, de forma acertada, relativizar o papel do grupo nos acontecimentos
que desencadearam o golpe militar. Embora os documentos hoje deposi-
tados no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro comprovem a montagem e
o controle de uma ampla rede de informacao a servico de uma conspira-
¢ao, seria complicado considerar o instituto protagonista da deposigao
politica de Jodo Goulart’. Formando uma poderosa forca social de pres-
sdo, de desmonte da esquerda ou de agrupamento dos setores a favor da
moderniza¢do conservadora, na prética os ipesianos eram representan-
tes de um empresariado associado ao capital estrangeiro que, para ga-
rantir o poder econdmico em suas maos, estrategicamente resolvera cons-
truir uma imagem positiva de si mesmo e apoiar, com altas somas em
dinheiro e uma campanha ideolégica massiva, aqueles (os militares) com
condicdes de afastar os nacional-reformistas do governo.

Até abril de 1964, a campanha ideoldgica do Ipes nos meios de
comunicagdo se realizou em duas fases. Na primeira, até os meses finais
de 1962, a aposta da elite empresarial foi manter a aparéncia legalista,
de instituicdo civica a servi¢o da nagdo, enquanto atuava nos subterra-
neos do mecanismo governamental para garantir seus interesses no cam-
po econdmico. Foram meses em que procurou afirmar-se politicamente
a partir da manipulagdo do sistema democratico instituido, com a pre-
tensdo principal ndo de substitui-lo por outra estrutura, mas de afastar
de seus quadros de poder a esquerda em geral. Nesse periodo, enquanto
os ipesianos adquiriam espago radiofoénico ou televisivo para a propa-
ganda da ideologia liberal, eles também financiavam partidos de centro-
direita, em especial a Unido Democratica Nacional (UDN), com capaci-
dade de pressionar o Congresso contra as reformas pretendidas por Jodo
Goulart e, finalmente, ocupar postos de comando com a possivel vitéria
nas elei¢des nacionais de outubro de 1962, na qual seriam decididos os
cargos para governador, prefeito, deputado e vereador®. Em parceria
principalmente com o Ibad, o Ipes mobilizou alguns milhares de ddlares,
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em contribui¢des que vieram inclusive do governo e de empresas norte-
americanas, para fornecer suporte a seus candidatos: além de cobrir as
necessidades materiais de suas campanhas, estruturou, por exemplo, uma
promogao televisiva de ambito nacional, caso do programa Encontro de
democratas com a nagdo, exibido na TV Tupi nas semanas anteriores a
eleicdo, que mantinha a aparéncia legal ao promover debates com ho-
mens publicos, mas funcionava como estratégia em beneficio de politi-
cos conservadores.

Para a elite empresarial, a tentativa de manipular o sistema demo-
cratico a seu favor nao alcangou os resultados esperados. O apoio a cen-
tro-direita ndo impediu o crescimento politico da esquerda trabalhista a
partir de outubro de 1962 e os esfor¢os em pressionar o Congresso para
impedir as reformas do Executivo ndo repercutiam em agdes efetivas.
Além disso, uma Comissao Parlamentar de Inquérito, instituida em 1963
com a finalidade de avaliar irregularidades nas elei¢des, conseguiu fe-
char o IBAD e, por pouco, ndo apontou as atividades ilegais do Ipes,
cuja sobrevivéncia s6 foi possivel gragas a convincente fachada ptublica
de institui¢do em defesa da democracia’. A partir desses episédios, a
linha dura ipesiana, comandada em parte por Golbery do Couto e Silva,
passou cada vez mais a ganhar espaco: tratava-se de uma segunda eta-
pa, de aparelhamento e preparacdo dos militares contra a presidéncia
de Jango, na qual a atuagdo nos meios de comunicac¢do, gradualmente
abandonando o tom legalista, deveria convencer a sociedade de que a
melhor solucdo para impedir a implantagdo do comunismo no Brasil
seria impor, por for¢a, um novo governo. Foi nessa fase, com o apoio de
emissoras de radio e televisdo, que o instituto conseguiu, junto a outros
setores da elite empresarial, aumentar o temor social do esquerdismo.

O cinema ipesiano, principal objeto de estudo nesse artigo, acom-
panhou essa trajetéria em duas fases. Dos quinze filmes documentais
produzidos pelo instituto®, que contratou Jean Manzon e Carlos
Niemeyer® para suas realiza¢des, a maior parte foi feita em 1962, quan-
do a fachada legalista ainda nado sofrera abalos. Entre abril e maio desse
ano, conforme indicado nos documentos do Ipes e nos certificados de
censura encontrados no arquivo da produtora Jean Manzon Films'", es-
tavam prontos os trés primeiros titulos', cuja postura evidente, ainda
sem o endurecimento golpista, é a desarticulacdo do governo a esquerda
a partir de um discurso predominantemente liberal. Nesses curtas-
metragens, o elogio ao capital estrangeiro e a ideologia da livre concor-
réncia é uma tentativa explicita de convencer o espectador de que o motor
do progresso econémico, por extensdo do desenvolvimento nacional,
deveria ser a iniciativa privada sem quaisquer interferéncias estatais. Em
Portos paraliticos, A vida maritima e Uma economia estrangulada, constréi-
se uma severa critica ao modo como o governo geria o comércio mariti-
mo. Culpando especialmente a administragdo ptblica por nosso subde-
senvolvimento, os filmes conferem ao tema um tratamento visual que
reforga sua leitura dentro de uma chave maniqueista: imagens sujas evo-
cam a decadéncia e o desleixo da marinha mercante e dos principais
portos brasileiros, enquanto certa acuidade visual torna-se representa-
¢do do setor privado, do moderno conservador, como sdo as cenas em
celebragdo a companhia Doca de Santos, ndo a toa uma das principais
contribuintes financeiras do Ipes.
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8 Quando Denise Assis reali-
Zou sua pesquisa sobre o ci-
nema ipesiano, identificou a
existéncia de quatorze filmes
do instituto armazenados no
Arquivo Nacional do Rio de
Janeiro. Em minha pesquisa
de mestrado, ao visitar o Mu-
seu da Imagem e do Som, em
S3o Paulo, encontrei mais um
titulo, o Asas da democracia,
redefinindo a quantidade de
curtas pertencentes a filmo-
grafia do Ipes. Para consul-
tas, ver ASSIS, Denise (org.).
Propaganda e cinema a servigo
do golpe. Rio de Janeiro: Maud,
2001.

¢ Carlos Niemeyer, produtor
carioca, comegou sua carreira
produzindo documentarios
institucionais com Jean Man-
zon. Foi o idealizador do ci-
nejornal Canal 100, langado
em 1957, que ficou particu-
larmente conhecido pela qua-
lidade de seus registros fute-
bolisticos.

10°A partir do certificado de
censura, documento governa-
mental necessario na época
para a exibicdo de filmes, é
possivel identificar as datas
nas quais os curtas de Man-
zon estavam prontos. No de-
correr das pesquisas de mes-
trado, localizei esses docu-
mentos nas pastas adminis-
trativas da empresa Jean Man-
zon Films, acervo hoje perten-
cente a empresa Cepar Cul-
tural.

" Todos os filmes do Ipes es-
tdo armazenados no Arquivo
Nacional do Rio de Janeiro,
excecao de Asas da democracia,
pertencente ao acervo do MIS-
SP. Durante a realizacao de
meu mestrado, tive acesso a
uma fita VHS com quatorze
curtas ipesianos, cépia distri-
buida na edigdo especial do
livro Propaganda e cinema a ser-
vigo do golpe, organizado por
Denise Assis. No entanto, em
2004, quando eu programa-
va a sala de cinema do Centro
Cultural Sao Paulo, realizei
uma mostra sobre os 40 anos
do golpe de 1964 e, na oca-
sido, tive a oportunidade de
assistir aos filmes em pelicu-
la. Em relacdo a Asas da demo-
cracia, localizado apenas em
2007, vi a cépia em 16mm na
moviola do MIS-SP.
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12 Existe um segundo filme
promocional do instituto, O
que é o Ipes?, com um tom
muito mais radical em rela-
¢do a O Ipes é o seguinte. Infe-
lizmente, a cépia disponivel
desse documentério ndo pos-
sui cartela de créditos e, pela
falta de documentagao, nédo
foi possivel inseri-lo na crono-
logia aqui proposta. Em suas
pesquisas, Denise Assis e
Marcos Corréa consideram
esse curta uma producdo de
Manzon. No entanto, como
eles ndo apontam os docu-
mentos que comprovam essa
informacdo, e eu tampouco
encontrei qualquer referéncia
ao filme, preferi ndo assumir
uma paternidade duvidosa.

3 Em carta enviada pelo Ipes
paulista a seus contribuintes,
em 21 de julho de 1962, o ad-
vogado Luiz Céssio dos San-
tos Werneck informa que sete
filmes de Jean Manzon estdo
prontos e um, realizado por
Carlos Niemeyer em “contra-
to experimental”, estd em pro-
dugdo (no caso, Asas da demo-
cracia). De acordo com a cor-
respondéncia, é possivel iden-
tificar, como terminados, os
documentarios O Ipes é o se-
guinte, A histéria de um maqui-
nista, Criando homens livres,
Nordeste, problema niimero um,
Portos paraliticos, Uma econo-
mia estrangulada e Vida mariti-
ma. Acervo: Arquivo Nacio-
nal, fundo: Instituto de Pes-
quisas e Estudos Sociais —
Ipes. Na ata de reunido da
Comissao Diretora carioca do
Ipes, em 7 de agosto de 1962,
as informacgdes da carta sdo
confirmadas e a diretoria do
grupo é chamada a assistir aos
documentérios na produtora
de Manzon. Esta e as demais
atas de reunido citadas neste
artigo encontram-se armaze-
nadas no acervo do Arquivo
Nacional, fundo Instituto de
Pesquisas e Estudos Sociais —
Ipes, caixas 3 e 63.

4 Apesar de Asas da democra-
cia ser a Unica produgdo, da
filmografia ipesiana conheci-
da, a sugerir uma aproxima-
¢do com os militares, hd uma
ata de reunido entre as Comis-
sOes Diretora e Executiva do
Ipes paulista, de 20 de novem-
bro de 1962, na qual Luiz
Cassio dos Santos Werneck
sugeriu a recontratagdo de
Carlos Niemeyer para a dire-
¢do de outros dois filmes, so-
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Dos cinco curtas-metragens terminados entre julho e agosto de 1962,
dois possuem um tom praticamente idéntico aos anteriores. Em Historia
de um maquinista, também uma producdo de Jean Manzon, a Rede Fer-
rovidria Federal é acusada de displicéncia, como mostram as seqiiéncias
do trem superlotado ou das fotografias fixas a evocarem um terrivel
descarrilamento. Seu contraponto é o tratamento dado a Companhia
Paulista de Estradas de Ferro, empresa privada cuja administracdo, ilus-
trada por imagens de passageiros confortaveis e em harmonia, é defen-
dida como exemplar para a modernizacdo de nossos meios de transpor-
te. Em Nordeste, problema niimero um, o mesmo cineasta apela para a
adversidade provocada pela seca, como na cena em que uma crianga é
velada, e cobra um planejamento mais responsavel na regido. Privilegi-
ando a esfera privada, o filme exige do governo o beneficio aos homens
de negdécio com interesse em investir no Nordeste, considerando o Esta-
do ndo um agente de combate direto a miséria, mas apenas um media-
dor a oferecer condi¢des financeiras para a agdo do empresario com cons-
ciéncia social. A solugdo proposta pelo documentario é colocar o dinhei-
ro publico a disposi¢do de particulares que, enquanto lucram, promo-
vem o desenvolvimento dos locais mais pobres do pafs.

No mesmo periodo, os ipesianos também contrataram Manzon
para produzir um curta de promogdo a sua imagem ptublica, reafirman-
do assim a fachada de grupo a servi¢o de uma democracia liberal, preo-
cupado, em principio, com a contengao das instabilidades provocadas
por confrontos de carater politico. Em O Ipes é o seguinte, a elite relacio-
nada ao instituto, em parceria com a Igreja Catdlica, apresenta-se como
a vanguarda responsavel pelo desenvolvimento: ao considerar a admi-
nistracdo publica incapaz de assumir esse projeto, o empresariado anun-
cia nosso avango econdmico, sempre atrelado ao capital estrangeiro, como
passo necessario para a harmonia social. Trata-se de um tipico filme de
propaganda ideoldgica, de leitura demagdgica e totalizante, no qual in-
teresses particulares da classe no poder sdo divulgados como fundamen-
tais para a nac¢ao'?. Entre julho e agosto de 1962, os outros dois curtas
realizados foram Criando homens livres, novamente por Manzon, no qual
o Ipes introduz uma nogado pragmatica de educagao, sugerindo a escola
como institui¢do que prepara para o mercado de trabalho e para o libe-
ralismo; e Asas da democracia®, produgdo de Carlos Niemeyer, na qual os
ipesianos celebram a Forca Aérea Brasileira como simbolo de defesa da
democracia contra o totalitarismo. Apesar de esse filme evidenciar o de-
sejo da elite empresarial em se aproximar dos militares, ndo ha qualquer
mencdo explicita a um golpismo anti-governamental™.

Com a aproximacdo das elei¢des de outubro de 1962, mesmo sem
abandonar um discurso de aparéncia legalista, os documentarios de
Manzon para o Ipes se tornam mais aguerridos. As vésperas do pleito
eleitoral, com certificados de liberacdo da censura datados entre agosto
e setembro, Depende de mim e O que é a democracia? procuraram conven-
cer o espectador de que os perigos do totalitarismo rondavam o pais e,
portanto, nesse momento de tensdo, o voto serviria ndo apenas para ele-
ger um candidato, mas para preservar a propria democracia. Nos dois
curtas, imagens de arquivo recuperam as figuras de Hitler e Mussolini, a
constru¢do do Muro de Berlim e a invasdo da Hungria pelo exército sovi-
ético em 1956. Manipuladas, sem referéncias aos seus contextos origi-
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nais, as violentas seqiiéncias sdo montadas com a finalidade de dese-
nhar uma face para o inimigo externo do Brasil. No fervor anticomunista,
os ipesianos forcam uma identificacdo demagdgica entre nazismo e co-
munismo, entre a recordac¢do traumética da Segunda Guerra e episédios
envolvendo o regime soviético, no esfor¢o de agir sobre o imaginario do
espectador e convencé-lo de que os perigos da Guerra Fria estariam ron-
dando as fronteiras do pais. Se antes, nos primeiros filmes, o governo
associado a Jodo Goulart tinha o defeito da ineficiéncia, agora ele era
acusado de abrir as portas para a entrada do totalitarismo. Apesar do
alarde, ainda é possivel uma solugao pelas urnas: enquanto o instituto
financia campanhas eleitorais, o narrador de O que é a democracia? en-
cerra sua fala pedindo a nagdo a consciéncia de votar naqueles “que
podem de fato trabalhar para o Brasil sem qualquer quebra da liberda-
de, dos direitos democraticos”. Ouvida com o distanciamento que s6 o
tempo permite, essa frase final soa de uma hipocrisia mal-disfarcada'. E
também desse periodo o documentario Deixem o estudante estudar, no
qual Manzon, sob orientacdo do Ipes, ficcionaliza o cotidiano de um
universitario para enaltecer a educagao vinculada ao mercado e denun-
ciar o movimento estudantil de esquerda, uma critica indireta & Unido
Nacional dos Estudantes (UNE)'.

Com a frustracdo pds-outubro de 1962 e a decisdo de endurecer a
postura politica, o Ipes apostou em uma mudanga de estratégia em seus
altimos filmes. Se até entdo estes pressupunham o convencimento ideo-
l16gico de um amplo publico, a pequena produgao apds as elei¢des, de
uma agressividade em sintonia com o espirito golpista, voltou-se direta-
mente a0 meio empresarial na expectativa de convoca-lo para um con-
flito que, sustentavam os ipesianos, ja estaria em ebuli¢do no pais. As
tensdes sociais antes articuladas a partir de imagens distantes — em es-
pecial da Europa, no decorrer da Segunda Guerra e dos anos 1950 —
sdo agora registradas como parte da realidade brasileira: nos
documentdrios de 1963, o imaginario anticomunista ganha forca a par-
tir das cenas de tumulto na rua e das manchetes de jornal a anunciarem
um perigo que atravessou a fronteira e manipula as decisdes no campo
politico. Para o Ipes, chegara o momento de intensificar as dentncias
contra a esquerda, instigando os homens de negdcio a abandonar a neu-
tralidade e partir para a agéo.

Em A boa empresa, produgdo de Niemeyer, uma das principais cul-
padas pelo crescimento do nacional-reformismo € a elite inconseqiiente
que, com a pratica de pagar ao operario salarios baixos em condigdes de
trabalho insalubres, favorece o comunismo em sua tarefa de atrair as
massas com promessas de bem-estar. Somente o empresdrio consciente
de seu papel como articulador do equilibrio social pode conter o
esquerdismo ao permitir que o povo viva com dignidade e ascenda como
classe. No filme Conceito de empresa, iltimo realizado por Manzon, essa
questdo volta a baila de forma mais agressiva. Ao identificar o inimigo e
a suposta existéncia de uma campanha ideolégica para desmoralizar a
iniciativa privada, os ipesianos convocam os homens de negdcio a revidar,
armar uma frente politica cuja fungdo seria utilizar a imprensa, o rddio
e a televisdo com o intuito de influenciar a sociedade ao demonstrar a
importancia do empresario como vanguarda no progresso do Brasil. Como
sugere o narrador, “utilize as armas de seus adversarios (...) a forca mais
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bre a Marinha de guerra e o
Exército brasileiro. Aparente-
mente produzidos, esses do-
cumentarios ainda nao foram
localizados.

15 H4 um terceiro documen-
tario no mesmo espirito, O
Brasil precisa de vocé, cuja c6-
pia disponivel ndo possui cré-
ditos. Infelizmente, ndo con-
segui encontrar nenhum do-
cumento sobre esse filme, sen-
do impossivel inseri-lo na cro-
nologia das produgdes ipe-
sianas. Dado o interesse do
instituto em concentrar as
propagandas mais agressivas
a partir do segundo semestre
de 1962, ndo parece uma hi-
potese sem fundamentos su-
por sua localizacdo nesse
mesmo periodo.

16 A datacdo desse filme é fa-
cilitada por trés documentos:
uma carta enviada por Man-
zon ao Doutor Carlos Chagas
Filho, em 4 de setembro, soli-
citando autorizacdo para fil-
mar na Universidade do Bra-
sil; uma carta do Ipes, em 29
de novembro, autorizando o
cineasta a gravar a banda so-
nora do documentério; e os
certificados de censura data-
dos entre dezembro de 1962 e
janeiro de 1963. Arquivo: Jean
Manzon Films, pasta admi-
nistrativa n. 292.
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17 Para uma proposta de lei-
tura dos filmes ipesianos por
tematica, e ndo por cronolo-
gia, consultar CORREA, Mar-
cos, op. cit. Para o autor, é
possivel dividir os documen-
tarios que Manzon realizou
para o Ipes em trés blocos:
transporte, problemas sociais
e acao social.

¥ Um dos primeiros filmes
encomendados a Jean Manzon
pelo governo do Rio de Janei-
ro, o curta-metragem A cidade
cogumelo, foi assim noticiado
no jornal O Globo: “[com esse
documentério], o mundo in-
teiro saberd, dentro em breve,
que existe uma cidade que
aceitou como ornamento de-
finitivo, a sua beleza natural
incomparével, mas, gragas
aos seus engenheiros, trans-
formou-se na verdadeira ca-
pital do concreto e que existe
um pais jovem, o Brasil, cujo
futuro assombra a todos que
o vém pela primeira vez”. A
maior propaganda do Brasil
no exterior. O Globo, 28 jul.
1952.

1 Jean Manzon: agora em lon-
ga metragem, [Artigo recolhi-
do na Cinemateca Brasileira
sem a referéncia completa], 12
fev. 1955.
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eficiente e direta de propaganda moderna: o cinema (...) [o povo ficara]
ao seu lado (...) se vocé dirigir-se a ele em uma linguagem direta”. Con-
ceito de empresa é quase um manual a explicitar o anticomunismo e a
supervalorizar, como estratégia, a manipula¢do dos meios de comunica-
¢do. Nao a toa, esse curta era recorrentemente exibido em reunides nas
quais o Ipes procurava convencer empresdrios a financiar as atividades
golpistas®.

Dos quinze documentérios ipesianos, onze foram realizados pela
Jean Manzon Films, em Sao Paulo, dois ficaram a cargo da empresa de
Carlos Niemeyer, no Rio de Janeiro, e o restante ndo possui cartelas de
crédito, o que dificulta a identificagdo e a insergdo de dois filmes na cro-
nologia cinematografica do instituto. Por quais motivos, afinal, teria o
grupo concentrado a produgdo de seus curtas-metragens em Manzon?

Jean Manzon e os subterraneos da atividade cinematografica

Nascido na Franga e ex-fotégrafo de guerra, Jean Manzon chegou
ao Brasil em 1940. Apés trabalhar no Departamento de Imprensa e Pro-
paganda (DIP), quando se tornou amigo pessoal de Gettlio Vargas, e
atuar por quase dez anos como fotojornalista de destaque na revista O
Cruzeiro, pertencente a Assis Chateaubriand, Manzon resolveu aprovei-
tar a influéncia adquirida entre dirigentes da esfera ptblica e privada
para investir, em 1952, na abertura de um negdcio préprio no ramo ci-
nematografico. Homem de contatos internacionais, popular e com pres-
tigio na imprensa nacional, sua produtora de filmes publicitarios acaba-
ria se tornando uma das escolhas preferenciais de setores da administra-
¢do publica que desejavam utilizar filmes como propaganda. Nao a toa,
os primeiros contratos de sua empresa, noticiados por diversos jornais,
seriam firmados com o Ministério do Trabalho e com o governo do Rio
de Janeiro para a realizacdo de uma série de curtas-metragens
promocionais®.

Na segunda metade dos anos 1950, quando Manzon adquiriu
maior popularidade e passou a produzir documentarios em torno do
projeto desenvolvimentista sob os auspicios da gestdo Juscelino
Kubitscheck, tornando-se o cinegrafista oficial da construgdo e inaugu-
racdo de Brasilia, a imprensa ajudou a criar e a difundir a imagem de
um cineasta bandeirante, estrangeiro a adotar nossa patria e a ser cele-
brado como o porta-voz das belezas naturais e do progresso brasileiro.
Seus filmes atigavam certo ufanismo, como se percebe em uma matéria
publicada no dia 12 de fevereiro de 1955, na qual escreveu o jornalista
anonimo:

[Manzon] admira os precursores de todas as atividades em nosso pais, acreditando
que a ousadia, o amor a aventura, constituem a forca progressiva de uma nagiio nova
e de imenso territério, na qual as grandes possibilidades se cercam de riscos que
somente os homens de energia conseguem contornar. E bandeirante também o senhor
Jean Manzon®.

O préprio cineasta, em entrevistas, ndo perderia a oportunidade
de mostrar simpatia pelo liberalismo e apresentar-se como articulador
de um discurso otimista:
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A responsabilidade de mostrar os aspectos negativos deve ficar com os que querem
destruir a sociedade, gente que por interesses politicos ou porque ji nascem assim —
vendo tudo preto — sé tem sentimentos destrutivos. Mas eu ndo sou assim. Temos
que ter esperanga (...) sou a favor da livre iniciativa e posso argumentar que 0s
regimes brasileiros nunca me prejudicaram. Fui amigo pessoal de todos os presiden-
tes e nunca sofri nem no tempo de Getiilio Vargas®.

Em 1961, ao transferir a sua produtora do Rio de Janeiro para Sao
Paulo, Jean Manzon expandiu os negdécios em direc¢do a iniciativa priva-
da. Sem abandonar seus vinculos com setores da administracdo publica,
ele passou cada vez mais a ser requisitado pelo parque industrial
paulistano em expansdo. Os empresarios se identificavam ideologica-
mente com o cineasta e ndo demoraram a perceber que contraté-lo era
um bom investimento, afinal seus documentéarios, além de circularem
nacionalmente, possuiam uma evidente qualidade visual. Nesse meio,
no qual era grande a presenca do capital estrangeiro, Manzon tornou-se
o publicitario por exceléncia: em seus filmes, a industria adquiria uma
dimensdo quase herdica, como se dela dependesse por completo a mo-
dernizacdo do Brasil. Sdo esses homens de negdcio, satisfeitos com as
propagandas cinematogréficas, que ao se associarem direta ou indireta-
mente ao Ipes ndo tiveram dividas em negociar com um cineasta que
tinha afinidades com o liberalismo e era préximo de liderangas politicas
e presidentes.

Embora fosse manifesta a convergéncia ideoldgica entre Jean
Manzon e a elite empresarial, essa informagao nao é suficiente para com-
preender os motivos que levaram o Ipes a confiar a maior parte de sua
produgdo filmica ao cineasta francés. Comerciante perspicaz, Manzon
soube beneficiar-se da legislacdo em protecdo ao cinema brasileiro para
desenvolver um negdécio com vantagens singulares — e excepcionais —
a seus clientes. Desde 1932, em funcionamento a partir de 1934, estava
em vigéncia uma lei que obrigava o circuito exibidor a incluir um curta-
metragem nacional nas sessdes comerciais de longas estrangeiros. O de-
creto em torno desse complemento de programagao pressupunha nado
apenas um auxilio as produtoras do pais, mas especialmente a exibi¢do
compulséria de filmes considerados educacionais e que, muitas vezes,
continham uma evidente publicidade governamental. Para ser contem-
plado por esse artificio, exigia-se uma boa qualidade técnica e a confec-
¢do dos curtas em laboratério nacional, excluindo-se do beneficio filmes
com propaganda comercial, industrial ou particular, salvo se essa fosse
de interesse nacional®.

Durante a década de 1940, modificagdes na lei de obrigatoriedade
do complemento, como o preco a ser pago pelos exibidores aqueles pro-
dutores favorecidos pelo mecanismo publico, ndo impediram o uso
canhestro da legislagdo. Para ser contemplado com o beneficio, dificil-
mente havia a necessidade de respeitar, por completo, as suas exigénci-
as. Adquirir um certificado de exibi¢do compulsdéria de curtas-metragens
nao significava restringir-se apenas a producao de filmes didéticos ou de
propagandas triunfalistas para o governo: a auséncia de rigidez e de
controle por parte do Estado acabava por permitir a inclusao de publici-
dades pagas pelo setor privado entre os complementos considerados de
carater educacional. A brecha favorecia um cineasta como Jean Manzon,
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20 Profissdo otimista. Folha de
S. Paulo, 17 nov. 1977.

21 Trata-se do decreto-lei
21240/32. Para maiores in-
formacgdes, consultar SIMIS,
Anita. Estado e cinema no Bra-
sil. Sao Paulo: Annablume,
1996, p. 108-115.
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2 Essa esperteza foi denunci-
ada pelo critico Luiz Alberto:
“Uma fala sobre o comple-
mento: ja é mais do que sabi-
do que os cinejornais e os
documentdarios, comumente
apresentados, sdo integrados
quase totalmente por matéria
paga (...). Nao entendo por
que o espectador, existindo
tantos bons documentarios
sem exibi¢do, deva pagar para
assistir matéria paga, com a
condescendéncia dos érgaos
governamentais”. ALBERTO,
Luiz. E a vida continua. Jor-
nal do Comércio, 12 abr. 1963.

2 Trata-se do Decreto-lei
1949/39, citado em SIMIS,
Anita, Legislagdo. In: Enciclo-
pédia do cinema brasileiro.
MIRANDA, Luiz Felipe e
RAMOS, Fernao (orgs). Sao
Paulo: SENAC, 2000, p. 321.
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que passou a exibir os documentdrios empresariais, sem custos, no cir-
cuito brasileiro de salas de cinema. O (des)servigo governamental, com
certa flexibilizacdo da lei e a falta de fiscalizagdo, tornou-se para a clien-
tela industrial uma garantia de circulagdo nacional de seus produtos®.

O produtor de propagandas privadas dificilmente se beneficiaria
dessa legislagdo caso seus filmes incluissem uma mencao explicita, nas
cartelas de crédito, ao nome do contratante. Como o problema nao pare-
cia ser o desrespeito a lei em vigor, mas a exposicdo do desrespeito, Jean
Manzon desenvolveu um esperto artificio para utilizar a brecha sem fe-
rir as aparéncias. Além de retirar dos créditos o nome do cliente, ele
estruturava a publicidade empresarial a partir de um discurso ufanista e
liberal sobre o desenvolvimento coletivo do pais: buscando os favores de
um mecanismo publico que privilegiava as propagandas de interesse
nacional, em seus curtas-metragens o cineasta forgava a identificagao
do produto industrial com os interesses gerais da nacdo. Essa estratégia
tipica de Manzon, de vender a empresa como sujeito histérico de nossa
moderniza¢do, acomodando-se assim aos designios de uma lei eléstica,
pode ser verificada em um filme realizado por ele em 1964, quando a
legislacdo em torno do complemento continuava em vigor. Em Indiistria
automobilistica, a montadora multinacional DKW-Vemag, sutilmente ci-
tada quando a camera revela sua logomarca no capd de um carro, é
apresentada ao espectador como parte da vanguarda em direcado ao pro-
gresso econdmico e social do Brasil. O tom exultante revela a tentativa
de transformar a fébrica em instituigdo responsavel pelo bem-estar, em
um elogio, de fachada educacional, a iniciativa privada. Segundo a reté6-
rica exercitada pelo narrador desse documentdério institucional, “assim é
a inddustria automobilistica (...) multiplica empregos, eleva a capacidade
aquisitiva e o padrdo de vida de milhares de brasileiros, contribui para o
progresso do pais (...) e assim chegamos vitoriosos a mais avangada eta-
pa do desenvolvimento”.

Ao negociar a produgdo de um curta publicitdrio com Manzon, o
empresdrio assinava um contrato no qual, além desse merchandising so-
cial e dos proveitos da politica do complemento, ele também tinha a cer-
teza de que seu filme circularia na maior cadeia de cinema do Brasil,
propriedade de Luis Severiano Ribeiro Jinior. Em meados da década de
1940, o grupo Severiano Ribeiro fazia coro ao incomodo dos exibidores
com a lei criada em 1932, mas regulamentada apenas em 1939, que obri-
gava as salas, durante alguns dias por ano, a programaram longas-
metragens brasileiros®. Contra essa medida de prote¢do a nossa cine-
matografia, era comum a reclamagao dos exibidores de que perdiam di-
nheiro ao colocarem em cartaz um filme nacional em lugar do estrangei-
ro com maior qualidade e competitividade.

Pensando em evitar prejuizos, Severiano Ribeiro Jinior criou uma
estratégia para usufruir da legislacdo: ao invés de exibir filmes brasilei-
ros com pouco atrativo comercial, boa parte proveniente de produtoras
financeiramente instdveis, resolveu investir na realizagdo de seus pré-
prios longas ficcionais, confiante na possibilidade de cumprir a
obrigatoriedade, a “cota de tela”, com peliculas de forte apelo popular.
Sua principal tédtica era produzir comédias carnavalescas, exibi-las em
suas inumeras salas de cinema e, finalmente, enquanto respeitava a lei,
obter lucro. Apés adquirir, em 1947, a quase falida Companhia Cinema-
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tografica Atlantida, ele colocou em pratica a produgao das chanchadas,
que se tornaram um sucesso de bilheteria apesar da propalada precarie-
dade técnica. O espectador respondeu bem a essa inteligente jogada na
qual o grupo Severiano Ribeiro, cartel formado pela produtora Atlantida,
pela distribuidora Unido Cinematografica Brasileira (UCB) e por mais
de duzentas salas de exibigdo, demonstrou aproveitar-se das imposicoes
governamentais.

O modelo aqui apresentado também seria aproveitado por Severiano
Ribeiro Juanior no caso da “lei do complemento”. Ao invés de pagar “cin-
co cadeiras da melhor classe” para o aluguel de um curta de carater
educacional produzido por terceiros, como previa a legislacdo, o exibidor
preferiu realizar seus préprios cinejornais e filmes institucionais, econo-
mizando dinheiro da bilheteria e lucrando com clientes contratantes de
sua empresa. E é dentro dessa estratégia que, no dia sete de setembro de
1956, foi anunciada uma nova parceria no jornal carioca O dia:

Acabam de unir-se, a empresa produtora do cineasta francés Jean Manzon com a
Atlantida Cinematogrifica e com a Unido Cinematogrdfica Brasileira, do “business
man” Luis Severiano Ribeiro. De conformidade com o noticidrio distribuido pelos
dirigentes da nova organizagio, visa esta fusdo criar condicdes para que, através de
“documentdrios educativos e grandes reportagens cinematogrdficas de alto nivel
artistico e técnico”, venha o Brasil a ocupar “um lugar de destaque na competicio
mundial .

A parceria entre o grupo Severiano Ribeiro e a Jean Manzon Films,
noticiada em diversos periédicos, marcou o esfor¢o das duas empresas
em ocupar um espago maior no mercado dos complementos cinemato-
graficos. A Atlantida, mesmo com a produgao regular de um cinejornal
informativo, ndo possuia os contatos empresariais de Manzon e nem a
qualidade técnica oferecida por seus filmes. Por outro lado, o cineasta
francés, apesar de influente, sozinho ndo conseguiria exibir as propa-
gandas em uma cadeia tdo poderosa como a de Severiano Ribeiro. A
aproximacdo permitiu a ambos atrair uma grande clientela, principal-
mente a industrial, seduzida pela férmula a melhor publicidade na mai-
or rede de cinemas do Brasil®.

Em carta enviada pelo Ipes a Manzon, em 14 de dezembro de 1961,
o advogado Luis Céssio dos Santos Werneck, representando o grupo,
estabeleceu um primeiro contato oficial com o cineasta com o objetivo de
consulta-lo sobre a possibilidade de realizar quatro séries documentais:
“histérica”, para uma critica demolidora aos paises comunistas; “desco-
brimentos e conquistas”, em exaltacdo ao desenvolvimento das nagdes
ocidentais; “social positiva”, sobre o progresso brasileiro atrelado a inici-
ativa privada; e “social negativa”, um ataque a administracdo publica
da economia nacional, considerada morosa e afetada por interesses elei-
torais. Em adigdo a esses topicos de orientacdo, os quais sintetizavam as
bases ideoldgicas do instituto, a correspondéncia terminava com um pe-
dido de or¢amento para que os filmes tivessem uma “distribuicdo com-
pleta para todo o Brasil, abrangendo todos os circuitos de distribuigao
cinematografica e de televisao”*.

Em 3 de fevereiro de 1962, em resposta encaminhada ao presiden-
te do comité executivo paulista Jodo Batista Leopoldo Figueiredo, o cine-
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% Manzon e Ribeiro. O Dia, Rio
de Janeiro, 7 set. 1956.

» A jogada esperta de Manzon
e Severiano Ribeiro foi denun-
ciada por vezes na imprensa,
caso do texto publicado em
15 de agosto de 1957 no qual
um jornalista anénimo recla-
ma da utilizacdo indevida
dos recursos publicos: “o
abuso corre por conta da de-
turpagao da lei protecionista
que torna obrigatéria a exibi-
¢do de complementos nacio-
nais em todos os cinemas do
pais (...) os exibidores ndo s6
resolveram filmar os comple-
mentos que a lei os obriga a
passar, como ainda neles co-
mecaram a inserir mais de
80% de ’‘matéria paga’”.
Manzonbras. Correio da Manhd,
Rio de Janeiro, 15 ago. 1957.

% Segundo CORREA, Marcos,
op. cit., p. 48, essa carta esta-
ria em uma pasta administra-
tiva da produtora Jean Man-
zon Films. Com a venda des-
se acervo a particulares, ndo
consegui encontrar o docu-
mento original, me restringin-
do a utilizar uma cépia ane-
xada na dissertagdo de Mar-
cos Corréa.
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¥ Preferi manter a grafia ori-
ginal da carta enviada por
Jean Manzon ja que ela reve-
la, a partir dos sublinhados e
das caixas altas, a énfase na
estratégia de circulacdo dos
filmes. A meu ver, quando ele
se refere a distribuicdo gratui-
ta ha, nas entrelinhas do tex-
to, uma referéncia ao uso da
“lei do complemento”. Acer-
vo: Arquivo Nacional, fundo:
Instituto de Pesquisas e Es-
tudos Sociais — Ipes.

% Acervo: Arquivo Nacional,
fundo: Instituto de Pesquisas
e Estudos Sociais — Ipes.
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asta confirmou a possibilidade de atender ao pedido e trangqiiilizou o
Ipes: sagaz, além dos elogios retdricos ao projeto politico do instituto, ele
enfatizou as suas estratégias para circular nacionalmente os
documentarios, utilizando-se da “lei do complemento” e da parceria
estabelecida com o grupo Severiano Ribeiro:

O Ipes é a maquina. A servigo dessa mdquina a técnica de nossos filmes documentdrios
constitui o mais rapido veiculo capaz de levantar com a mdxima eficiéncia a opinido
piiblica (...) Pelo exame realizado chegamos a conclusio de que o prego médio de
produgdo para cada filme serd de Cr$ 2.000.000,00 (...) DISTRIBUICAO: garanti-
mos, gratuitamente e com exclusividade, a exibigdo dos documentdrios em todo o
Brasil, pela rede “Luiz Severiano Ribeiro Jr., U.C.B. e Atlantida”, que atinge em
média 15 milhdes de espectadores, mediante o fornecimento, por V.Sas. de 19
(dezenove) cpias em 35 mm?.

Com a fachada publica construida pelo Ipes, de grupo de pesquisa
sobre o Brasil, foi mais facil ainda para Manzon enquadrar os
documentérios na legislacdo que contemplava, com a exibicdo compul-
sOria, os curtas de carater educacional.

Negociacdes estéticas e politicas entre Jean Manzon e o Ipes

As correspondéncias aqui citadas, além de situarem o periodo ini-
cial das negocia¢des entre Manzon e o Ipes, expondo as estratégias de
circulagdo como fator decisivo de contratagdo, também revelam porme-
nores sobre o acordo para a realizagdo dos documentérios de propagan-
da. O cliente, ndo dispondo de quadros necessérios para a produgédo de
filmes, mas deveras consciente do contetiido a ser inserido nos curtas,
entrou em contato com um cineasta bem quisto pelo parque industrial e
capaz de compreender, por afinidade, seu programa politico. Um nu-
cleo de pesquisas, formado pelos ipesianos, foi destacado com a finalida-
de de redigir os textos a serem rigorosamente transpostos ao cinema,
cabendo a Manzon mobilizar uma equipe de acordo com a orientagao
exigida pelo contratante. Em carta de 3 de fevereiro de 1962, acostuma-
do a esse tipo de contrato, o produtor fez questdo de despreocupar o
grupo ao salientar que trabalharia sob as suas ordens: “antes de reali-
zarmos os filmes, iremos recorrer a competéncias do IPES que, através
de seus estudos, orientard os rumos de nossos trabalhos”?.

A insisténcia do instituto em garantir controle sobre o processo de
criacdo dos curtas-metragens, possivelmente motivada pelo anseio em
intervir nos rumos da politica nacional, gerou uma constante negocia-
¢do com Manzon que merece ser analisada em detalhes. Da parte do
Ipes, havia confianga no modelo de publicidade desenvolvido pelo pro-
dutor: os complementos por ele realizados, mais de duzentos ja no inicio
de 1961, possuiam uma estrutura diddtica cuja caracteristica central era
a transmissdo de contetidos a partir de uma linguagem acessivel. Com
uma média de dez minutos de duragao, seus filmes apresentavam uma
clareza considerada, na época, das mais funcionais para a veiculagdo de
um produto ou de uma idéia. Uma voz over, sempre masculina, apre-
sentava um texto retdrico de facil compreensdao enquanto todas as ima-
gens exibidas na tela eram necessariamente utilizadas como ilustragéao,
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como extensao, das palavras do narrador. Tratava-se de uma conven-
cdo estética na qual som e imagem eram montados em constante redun-
dancia, o que pressupunha a repeticdo como artificio formal para o com-
pleto entendimento do contetido em exposicdo. No esforgo de tornar essa
estrutura mais atrativa, Manzon criava uma mise-en-scene virtuosa, inse-
ria na faixa sonora musicas instrumentais, exigia de seus narradores uma
leitura dramatizada e, por vezes, contratava atores para rechear a pro-
paganda com toques ficcionais. Esse padrdo didético de filme institucional
pode ser observado em um curta ipesiano como Deixem o estudante estu-
dar (1962), no qual o registro documental, pontuado por um estudante-
ator, é conduzido a partir do texto proferido por Luiz Jatoba®*. Enquan-
to ele expde as proezas do progresso industrial brasileiro, possivel gracas
a educacgdo técnica, a visualidade é a redundéncia da fala, oferecendo
ao espectador vistas aéreas da fédbrica da Mercedes Benz, um travelling
de uma refinaria em Capuava ou cenas da constru¢do de uma barragem
na cidade de Peixoto.

Em adigao a esse exercicio retérico no qual tudo que é narrado
deve ser mostrado, Manzon arquitetou, para seus clientes do parque in-
dustrial, um elogio ao empresariado como vanguarda responsével pelo
desenvolvimento brasileiro. Nesses seus filmes, realizados principalmen-
te da década de 1960 em diante, a publicidade em torno de um produto
vinha acompanhada de uma projecdo ideoldgica na qual a iniciativa
privada tornava-se articuladora de um pacto social em beneficio da clas-
se popular. Nas propagandas de Manzon, vendia-se uma utopia liberal
inexistente na realidade concreta: a elite econdmica, mais do que investir
em interesses particulares, era representada assumindo um projeto naci-
onal de resguardo aos trabalhadores. Com imagem positivada, a empre-
sa evitava o confronto entre as classes ao garantir para o proletario be-
neficios sociais que o Estado era incapaz de oferecer, como habitagdes
confortaveis, educagdo, assisténcia médica ou lazer. A fébrica aparece
nos filmes como a promessa de bem-estar, em um acordo mutuo a partir
do qual o trabalhador, servindo ao patrdo, recebe em troca as gragas de
um capitalismo preocupado em distribuir seus lucros de forma justa e
em beneficio de todos.

A cinematografia de Manzon, ao idealizar uma face herdica para
a elite industrial, revela o esfor¢o na tentativa de legitima-la socialmente
como sujeito histérico influente em meados do século XX. As promessas
de um Brasil grande projetam-se como possiveis nesses filmes em que a
iniciativa privada torna-se mediadora do porvir glorioso de nosso pais:
ali, é como se o espectador fosse convidado a experimentar o futuro ide-
al dos liberais, no qual a harmonia social se concretizaria a partir do
compromisso entre a elite econdmica e a classe popular. Nao a toa, essa
idealizacdo por vezes se configura como trago estilistico. Em varios cur-
tas, caso de Como nasceu o primeiro carro brasileiro (1962), produzido para
a Willys Overland, a linha de montagem ganha um registro virtuoso e
aprazivel, sem quaisquer ruidos visuais, em celebracdo a fabrica como
simbolo de uma utopia conservadora.

Embora estivesse a vontade com essa celebracdo da elite, o Ipes
resolveu interferir no processo de criagdo dos complementos. No esfor¢o
de desmobilizar a esquerda, convencer o espectador de que havia uma
crise provocada pelo comunismo, o instituto ndo poderia fazer de seus
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? Jornalista de radio e televi-
sdo, além de narrador cinema-
togréfico, Luiz Jatoba (1915-
1982) foi uma das principais
vozes de nossa imprensa,
apresentando o programa
“Hora do Brasil” e trabalhan-
do em diversas emissoras,
como a Radio Nacional (1958-
1960). Na TV Tupi, em 1950,
foi o apresentador do primei-
ro noticidrio televisivo do Bra-
sil, posteriormente ingressan-
do na TV Excelsior e na TV
Globo (1969). As informacoes
sobre a biografia de Jatobd
estdo disponiveis em <http:/
/biografias.netsaber. com.br/
ver_biografia_c_ 2538.html>.
Acesso em 13 maio. 2009.
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% Sobre esse assunto, consul-
tar MERCER, John. The infor-
mational film. Illinois: Stipes
Publishing Company, 1981.

3 Para uma investigagao de-
talhada sobre essa producdo
norte-americana de Guerra
Fria, consultar o primeiro ca-
pitulo de CARDENUTO, Rei-
naldo, op. cit.

% No documento Definigio de
atitude, escreve o instituto so-
bre a sua missdo: “nos reuni-
mos, conscios de nossa res-
ponsabilidade na vida ptbli-
ca do pafs (...). Para levar a
realizagdes concretas os prin-
cipios e as diretrizes sociais,
passa-se ordinariamente por
trés fases: — estudo da situa-
¢do; apreciagdo da mesma a
luz desses principios e dire-
trizes; exame e determinacgao
do que se pode e deve fazer
para aplicar os principios e as
diretrizes a pratica (...). Sdo
trés momentos que habitual-
mente se exprimem com as
palavras seguintes: ver, julgar
e agir”. Acervo: Jean Manzon
Films, pasta administrativa n°
291.
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filmes uma leitura harmoniosa da sociedade brasileira. Em tempos de
Guerra Fria, de colisdes ideoldgicas, era preciso inserir discérdia em uma
cinematografia que tratava o liberalismo como um consenso social ja
estabelecido, como uma possibilidade, sem obst4culos, de parceria entre
classes para o desenvolvimento do pais. De acordo com a orientacdo do
contratante, Manzon deveria adaptar sua narrativa com o objetivo de
acrescentar, ao modelo de idealizacdo estética, um inimigo que amea-
casse o projeto de nacdo mediado pela iniciativa privada: ao construir a
representacdo caricatural de um sujeito histérico hostil a modernizagao
conservadora, confundindo-o com a tradicdo totalitaria, o Ipes tinha a
expectativa de gerar, na opinido publica, uma oposi¢do ao nacional-
reformismo.

Nesse sentido, é curioso notar a convergéncia existente entre o ci-
nema do Ipes e as propagandas politicas realizadas nos Estados Unidos
ap0s a Segunda Guerra Mundial. Na década de 1950, quando as tensdes
com o bloco soviético se acirraram, produtoras norte-americanas inten-
sificaram a fabrica¢do de curtas anticomunistas. Empresas como a Coronet
Films ou a Encyclopaedia Britannica Films, criadas para suprir institui¢oes
de ensino com documentarios didaticos, passaram cada vez mais a in-
vestir em um cinema de propaganda disfarcado como filme educacio-
nal, caso, por exemplo, de duas produgdes da Encyclopaedia distribuidas
como verbetes técnicos em escolas e universidades: enquanto Despotism
(1946) articulava as virtudes da democracia, comparando-a com a
corrupgdo e as agruras do regime comunista, China under Communism
(1952) contava com a participagdo do correspondente John Stroehm que,
aparentando neutralidade, convidava o espectador a posicionar-se con-
tra a Reptiblica Popular da China. O informational film, modelo criado
nos anos 1920 para oferecer ao professor um suporte audiovisual em
sala de aula, se desenvolveu atrelado ao contetido politico, confundindo
educar o estudante com orientd-lo em sua opcao ideolégica®. Dada a
devida distancia, abrigar-se sobre uma fachada didatica, utilizando o
cinema como instrumento de difusdo politica, foi estratégia usual do Ipes.

Essa convergéncia entre as produgdes do instituto e dos norte-ame-
ricanos em tempos de Guerra Fria torna-se mais intrincada quando se
verifica que a formulagdo estética das duas experiéncias é extremamente
proxima. Ao analisar os informational films anticomunistas, inclusive aque-
les realizados pela Coronet Films, como Introduction to foreign trade (1951)
ou Communism (1952), percebe-se uma inconfundivel estrutura em trés
partes, cuja montagem ndo segue necessariamente a ordem aqui apre-
sentada. Nos curtas-metragens, hd a exaltagdo dos Estados Unidos como
lugar da justica e da liberdade, no qual a democracia garante aos cida-
daos seguranga, harmonia social e oportunidades de investimento; ha o
ataque ao comunismo, considerado uma ameaga aos valores ocidentais
e visualmente representado a partir de esteredtipos da violéncia e da
vileza totalitaria; e hd o apelo patridtico as responsabilidades de um pu-
blico convocado a impedir, em um esfor¢o cotidiano e coletivo, a
efetivagdo dos planos inimigos™.

No caso do Ipes, cujo missionarismo auto-instituido, de protetor
do Brasil, passava pela triade ver, julgar e agir®?, as negociagdes para
que Manzon construisse uma cinematografia em oposi¢do ao governo
acabaram reverberando esse padrdao encontrado nas propagandas ideo-
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l6gicas norte-americanas. Nos filmes as vésperas das elei¢des de 1962, e
principalmente naqueles produzidos no decorrer de 1963, nao havia a
possibilidade de um equilibrio social quando o pensamento comunista
parecia atravessar as fronteiras. Na concepc¢do dos ipesianos, o perigo
que hostilizava os Estados Unidos era maior ainda em nosso pais, no
qual o desenvolvimento aparentava ser um projeto apenas em inicio de
processo. Por isso, curtas-metragens realizados por Manzon a mando
do instituto, como Depende de mim, O que é a democracia? e Conceito de
empresa, procuraram indispor e mobilizar o espectador contra a esquer-
da ao apelar para um nacionalismo conservador mediado por valores
cristaos.

Existe uma interpretacdo corrente que considera a relagdo entre
Jean Manzon e o instituto como parceria amistosa em torno de um pro-
jeto politico liberal e anticomunista. Em uma das principais pesquisas
sobre o assunto, o cineasta é apresentado nao apenas como produtor
contratado para realizar documentarios, mas principalmente como um
entusiasta do ideario ipesiano, a unir esforgos com a elite empresarial na
articulagdo de uma estrutura de propaganda contra o Executivo consti-
tucionalmente eleito. No livro Propaganda e cinema a servigo do golpe, or-
ganizado pela jornalista Denise Assis, a afinidade do cineasta com o
liberalismo acaba por transformé-lo, imediatamente, em fiel seguidor do
Ipes, um comparsa que ofereceu seus servicos a disposi¢do dos conspira-
dores®. Embora seja evidente que Manzon, com seu modelo de propa-
ganda e suas estratégias de exibi¢do, tenha proporcionado visibilidade
nacional ao instituto, ndo parece correto identificd-lo como um de seus
integrantes ou alguém a concordar completamente com as suas propos-
tas politicas. Documentos permitem problematizar essa questao.

Em dois de abril de 1963, durante uma reunidao do Comité Execu-
tivo paulista, o registro em ata levanta uma primeira divida sobre a
imagem de Manzon como agente ipesiano. Jodo Baptista Leopoldo
Figueiredo, ao pedir informagdes sobre o préximo documentério a ser
realizado, em torno da “modificagdo do conceito do homem de empre-
sa”, recebeu de Luiz Céssio dos Santos Werneck a noticia de que o cine-
asta, apds onze filmes e um ano e meio de trabalho, praticamente dobra-
ra os custos para a produgdo de um curta-metragem. Apesar da suges-
tdo de Jodo Baptista em continuar com Manzon, “que ja fez o roteiro”,
pode-se deduzir que o aumento do prego nao foi bem recebido: a realiza-
¢do de A boa empresa, em favor do empresario capaz de evitar o cresci-
mento da esquerda ao garantir beneficios para o trabalhador, ficou a
cargo de Carlos Niemeyer, cujo or¢amento era mais compativel com as
despesas do instituto.

Certo descompasso entre Manzon e o Ipes, brevemente evocado
no impasse em torno dos custos de um filme, pode ser melhor verificado
a partir da apreciagdo de uma propaganda feita pelo cineasta, com di-
nheiro publico, a pedido do governo. Poucos meses depois de produzir
Conceito de empresa, um dos complementos mais agressivos do instituto,
Manzon acordou realizar, com financiamento da Casa Civil da Presi-
déncia da Republica, sob diregdo de Darcy Ribeiro, o documentario De-
pende de nés*. Em meados de 1963, quando a elite empresarial se voltava
definitivamente para o golpismo, polarizando ainda mais a politica bra-
sileira, ele foi responsavel pela diregdo de uma pelicula com imagens de
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3 LOUZEIRO, José. O Ipes
faz cinema e cabecas. In: AS-
SIS, Denise (org.), op. cit., p.
31-39.

34 O certificado de censura
para Depende de nds data de
29 de julho de 1963. Acervo:
Jean Manzon Films, pasta
administrativa n. 342.
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% Jean Manzon realizou outro
filme para a gestdo de Jango,
sugestivamente intitulado A
constitui¢cio acima de tudo
(1962). Nele, o cineasta regis-
trou o presidente sendo em-
possado e carregado pelo
povo. Novamente o narrador
elogiou os militares por im-
pedirem um golpe contra a
democracia.
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Jodo Goulart celebrado nos bragos do povo ap6s a vitéria do presidenci-
alismo no referendo de seis de janeiro do mesmo ano.

O curta-metragem em defesa do Executivo eleito por voto popular
é uma evidente resposta governamental as pressdes da centro-direita em
sua campanha para desarticular o nacional-reformismo. Depende de nés
procurava convencer os espectadores sobre a legalidade constitucional
da posse de Jango, elogiando os militares como aqueles que asseguraram
a continuidade democratica. Nas palavras do narrador do filme, “[o pais]
ndo se desviou de seu caminho (...) o patriotismo das Forcas Armadas e
a maturidade politica do povo exigiram o cumprimento da lei”. Como
merchandising para o presidente, Manzon transferiu seu recorrente pac-
to, entre trabalhadores e empresarios, para as maos do Estado, divul-
gando as promessas do governo em promover a harmonia social e o de-
senvolvimento da nag¢do. Em um tipico desfecho exultante, a bandeira
brasileira tremula nas m&os de um soldado e a Praca dos Trés Poderes,
em Brasilia, indica o local de onde se planejam transformagdes na socie-
dade: sem abandonar seu discurso otimista, o cineasta constréi a ima-
gem positiva de Jango como liderang¢a nacional®.

Mudar a clientela ndo fez Manzon, portanto, alterar seu modelo
triunfalista de documentario. Ao comparar Depende de nés com qual-
quer filme realizado por ele para o Ipes, em especial aqueles préximos as
eleicdes de 1962, percebe-se como uma experiéncia estética semelhante,
recheada por uma linguagem de féacil comunicagdo, acabou servindo
tanto de enaltecimento a esquerda quanto a centro-direita. Em um caso
como Depende de mim, complemento ipesiano para convocar eleitores a
votar nos politicos conservadores, a democracia somente estaria segura
caso os candidatos anti-governistas fossem eleitos. De forma indireta,
mas perceptivel, alertava-se o espectador contra os perigos do comunis-
mo, cuja porta de entrada no pais poderia ser a gestdo de Joao Goulart.
Manipulando recursos cinematogréficos idénticos, Manzon conseguiu
acomodar duas ideologias opostas, em conflito aberto, no mesmo discur-
so retérico em defesa da democracia. Tanto é que, dependendo do clien-
te, os militares ora legitimam a posse do presidente, ora sdo celebrados
por aqueles que conspiram contra o Executivo. O produtor se adaptava
as ambicdes de diferentes contratantes, projetando para eles uma ima-
gem virtuosa de seus projetos: entre Depende de ndés e Depende de mim,
uma polarizagdo politica com discursos parecidos ndo fosse uma pala-
vra de diferenca, Jean Manzon preferia mesmo era depender de si.

A adaptacdo de Manzon a um modelo préximo das propagandas
anticomunistas norte-americanas, a insatisfagdo do Ipes com seu orca-
mento e os complementos por ele produzidos em favor de Jango colo-
cam em duvida a afirmacdo de que o produtor seria um integrante —
um “fiel seguidor” — do instituto. Esses impasses estéticos e politicos, no
entanto, ndo devem eximi-lo de ter sido o articulador de um projeto de
difusdo ideolégica no qual se tornou, a partir dos anos 1960, o principal
porta-voz cinematogréfico da inddustria brasileira, idealizando na maior
parte de seus filmes a iniciativa privada como vanguarda responsavel
pela modernizagao do pais. Ao sacramentar uma linguagem em cele-
bragao da elite empresarial, usufruindo da lei em defesa da exibi¢do de
curtas brasileiros, ele acabaria por oferecer aos ipesianos uma parcela da
visibilidade que necessitavam para articular as suas atividades golpistas.
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A circula¢ao dos filmes ipesianos

Embora restem poucos documentos sobre a distribuigdo dos filmes
ipesianos, é possivel identificar pelo menos trés expedientes utilizados
no empenho de circular as propagandas ideoldgicas entre espectadores
de classes sociais diversas. Do primeiro, massivo, faz parte o contrato
com Manzon, a garantia de programar os curtas nas maiores cadeias
cinematograficas do Brasil usufruindo das benesses da legislagdo vigen-
te. Os documentarios eram compulsoriamente exibidos antes das sessoes
comerciais, como ilustra uma carta remanescente do Ipes, escrita em sete
de fevereiro de 1963, na qual uma mulher de nome Gilda Ribeiro foi
convidada a assistir ao musical americano Flor de Létus (1961), dirigido
por Henry Coster, em cartaz no cinema Rian junto a Portos paraliticos
(1962). O espectador, ao comprar um ingresso, era obrigado a ver um ou
dois complementos nacionais. Com essa jogada, fabricando em média
40 copias para cada filme do instituto, Manzon conseguiu circular naci-
onalmente as propagandas do grupo, mantendo-as em exibigdo durante
meses.

Vale lembrar, no entanto, que os cinejornais e os curtas exibidos
antes dos longas-metragens ndo raro eram depreciados pelo publico
pagante, cuja expectativa era o entretenimento a partir da ficdo comer-
cial e ndo o enfado provocado pelo documentédrio com caracteristicas
institucionais. Embora seja impossivel verificar a recep¢do dos especta-
dores em relagdo as produgdes ipesianas, o fato de que havia certo abor-
recimento com a obrigacdo de assistir aos complementos permite
relativizar o alcance dos filmes de Manzon, cuja proje¢do no circuito
nacional de exibi¢do ndo era garantia de boa acolhida. Mesmo em con-
texto diferente, no qual a televisao j4 havia se popularizado e os cinejornais
se tornaram uma redundancia dos telejornais, uma matéria publicada
na revista Veja, em 10 de margo de 1976, ilustra essa questao:

Na tela projeta-se o certificado de Censura anunciando um jornal cinematogrifico. A
reagiio dos espectadores é imediata. Alguns, dio sinal de enfado. Outros, mostram-se
francamente irritados. A maioria parece se resignar. Na verdade, trata-se de um
comportamento compreensivel. Hi muito o piiblico de cinema se habituou a ver nos
cinejornais brasileiros um desfile de velhos acontecimentos, fatos de reduzido inte-
resse, publicidade disfarcada®.

Na ata de um encontro entre os diretores do Ipes paulista e cario-
ca, em 23 de novembro de 1962, ao falar sobre a campanha cinemato-
gréfica do grupo, Luis Cassio Werneck dos Santos relatou que “o esforgo
maximo de projegao foi feito no més imediatamente anterior ao da elei-
¢do [de outubro]”. Referindo-se ao momento no qual a elite empresarial
tentou manipular as elei¢des a seu favor, o advogado revelava um dos
periodos no qual os ipesianos mais valorizaram o potencial do cinema
como instrumento de difusdo ideolégica. Ndo a toa, segundo um relaté-
rio de distribui¢do, para o principal complemento em apoio aos candi-
datos da centro-direita, Depende de mim, foram fabricadas e exibidas no
Estado de Sao Paulo pelo menos 110 copias®.

Sobre esse filme, hd um curioso artigo de Benedito Junqueira Duarte
em apoio a Manzon. O fotégrafo paulista, realizador de documentarios
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% Jornal da tela. Veja, 10 mar.
1976.

%7 Conforme documento em
anexo em CORREA, Marcos,
op. cit.

75

& Cinedocumentario

Histoéria



3% DUARTE, Benedito Jun-
queira. Depende de mim. Fo-
lha de S. Paulo, 9 set. 1962.

¥ As informagdes sobre a par-
ceria entre Silveira Sampaio e
o Ipes podem ser verificadas
nas atas de reunido do Comi-
té Executivo paulista em 28
de agosto de 1962 e 8 de ja-
neiro de 1963.

“ De acordo com a ata de reu-
nido da Comissdo Diretora
carioca em 28 de agosto de
1962.

4 Verifiquei a compra do pro-
jetor e a contratacdo de Veloso
e de Pancracio Dutra na con-
tabilidade do Ipes. Acervo:
Arquivo Nacional. Fundo: Ins-
tituto de Pesquisas e Estudos
Sociais — Ipes. Para outras in-
formagoes sobre esse cinema
itinerante, ver DREIFUSS, Re-
né Armand, op. cit., p. 251.
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institucionais e cientificos, que em outras ocasides ja demonstrara admi-
racdo por Manzon, em texto publicado na Folha de S. Paulo, em setem-
bro de 1962, elogiou Depende de mim pelo empenho em propor compro-
missos para a constru¢do de uma sociedade brasileira ideal. Com as elei-
¢Oes se aproximando, B. J. Duarte se posicionou ao lado dos conserva-
dores, sugerindo a seus leitores que assistissem ao curta-metragem, pois
nele encontrariam a melhor orientacdo politica em favor dos valores
democraticos:

[o filme tem] duracio bastante para mostrar aos olhos dos incrédulos e a mente dos
esquecidos o que seja a nagio em que as liberdades essenciais foram abolidas e em que
espezinhou a prépria dignidade dos povos sob a opressio dos chamados “regimes de
forca”. De forca talvez obtida, contudo, a custa da fraqueza daqueles que, na hora do
voto, sua tinica arma contra o demagogo, o aventureiro e o traidor, nio sabem esco-
Iher ou se abstém de fazé-lo (...) Que meditem todos sobre o que essas imagens canden-
tes provam. E saibam escolher depois, nas urnas de outubro. Tudo pode acontecer e
tudo depende de ndés*.

Ainda na estratégia massiva de circulagdo, o instituto também in-
seriu seus filmes em diversos canais televisivos, caso do programa de
José Silveira Sampaio, um dos telejornalistas mais populares das déca-
das de 1950 e 1960. Autor teatral, produtor e apresentador, Sampaio
adquiriu prestigio a partir de sua atuacdo nos anos iniciais da TV Tupi,
com o programa de entrevistas Bate papo com Silveira Sampaio. A cada
semana, ele apresentava uma cronica recheada de criticas e toques de
ironia: com um telefone em maos, simulava recorrentes ligagdes ao pre-
sidente da Reptblica, cobrando a¢des governamentais. Nos anos 1960,
ao ser contratado pela TV Record, prosseguiu com essa linha de politi-
ca-espetaculo em um programa intitulado SS Show, no qual exibiu os
documentarios do Ipes. Colaborador ativo do grupo, também ajudou,
como consultor, na escrita dos roteiros das propagandas cinematografi-
cas®.

Enquanto a circulagdo dos filmes em cinemas comerciais e emisso-
ras procurava, principalmente, atingir os espectadores dos centros ur-
banos e a classe média e alta com poder aquisitivo para adquirir um
aparelho televisivo, a segunda forma de distribui¢do, mais concentrada,
articulou um circuito alternativo com a expectativa de alcancar um pu-
blico popular sem dinheiro para comprar ingressos ou que morava em
areas rurais onde ndo havia salas de exibicdo. A partir da sugestdo de
um general chamado Oswaldo Tavares Ferreira®, o Ipes contratou pes-
soas de confianga para difundir seus documentérios em favelas, subtr-
bios e cidades interioranas. Contando com um Onibus, um caminhio e
um projetor cinematografico de 16 mm, comprado pelo instituto em 30
de outubro de 1962, homens como o padre jesuita Pancracio Dutra, sa-
cerdote formador de liderangas nos circulos operérios catdlicos, ou o
padre Pedro Veloso, futuro reitor da PUC-R], exibiam os curtas-
metragens, de forma itinerante, em pragas, igrejas, colégios, fabricas e
sindicatos*.

O terceiro expediente de exibigdo, talvez o mais eficiente na pre-
paracdo golpista da elite empresarial, se intensificou a partir do fim de
1962, quando os ipesianos potencializaram as mobilizacdes contra o go-
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verno de Joao Goulart. A diretoria do instituto costumava organizar reu-
nides com homens de negécio na tentativa de convencé-los a financiar
acOes para conter a esquerda: nesses encontros, com a finalidade de ar-
ticular uma espécie de vanguarda politica anti-nacional reformista, fil-
mes eram mostrados para convencer espectadores singulares de que havia,
em processo no Brasil, uma crise provocada pelo comunismo internacio-
nal. Além das recepg¢des oferecidas na residéncia de Jodo Baptista
Leopoldo Figueiredo*, presidente do comité executivo paulista do Ipes,
reunides aconteciam quase diariamente na prédio do préprio instituto,
localizado na avenida Rio Branco, centro do Rio de Janeiro. Em julho de
1963 o grupo inaugurou, em sua sede, um auditdrio profissional com 48
poltronas acolchoadas e tela de projecdo, espago destinado aos cursos
de formagao de liderangas conservadoras e aos encontros nos quais uti-
lizavam o cinema como estratégia para persuadir os potenciais contri-
buintes do golpe militar.

Embora o instituto tenha circulado seus filmes pelo pais inteiro,
adaptando formatos de exibicdo para puiblicos de classes sociais distin-
tas, é preciso um cuidado no sentido de ndo supervalorizar a interferén-
cia dessa cinematografia no processo que culminou na queda do gover-
no Jodo Goulart, como ja foi escrito no inicio desse artigo em relacgdo a
propria atuagao do Ipes. Os complementos produzidos por Jean Manzon
interessaram a elite empresarial pela possibilidade de incorporar o cine-
ma como parcela de uma ampla rede de comunicacdo instrumentalizada
com o objetivo de difundir a ideologia anticomunista e legitimar, social-
mente, as praticas contrarias ao nacional-reformismo. Mesmo poderosa,
essa rede sé se efetivou como suporte estratégico do Ipes gragas a exis-
téncia de uma classe média conservadora, amedrontada com a politica
de esquerda, cuja reacdo ao golpe militar de 1964 foi comover-se entre o
alivio e a exaltacdo de sentir-se representada socialmente®.

Artigo recebido em margo de 2009. Aprovado em junho de 2009.
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# Atas de reunido do Comité
Executivo paulista em 11 de
dezembro de 1962 e 31 de ja-
neiro de 1963.

# Para analises estéticas mais
detalhadas dos filmes ipe-
sianos, sugiro a leitura de
CARDENUTO, Reinaldo, op.
cit.; e de CORREA, Marcos.
op. cit.
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