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O folclore e a musica popular estimularam grandes mudangas no campo
cultural, social e politico da América Latina do século XX. Especialmente no
Cone Sul, a busca pela matriz folclorica e pela esséncia da musica popular na-
cional foi marcada por disputas sobre suas defini¢des, a0 mesmo tempo em que
intensificou o embate entre tradi¢ao e modernidade. E se fosse possivel compor
um mosaico dos diferentes significados desses elementos culturais para a cons-
trucdo de uma identidade nacional, respeitando suas singularidades e com én-
fase na importancia da musica popular para a conjuntura? E por esse caminho
que o livro Do folclore a militdncia: a cangao latino-americana no século XX, da
historiadora Tania da Costa Garcia, pode ser considerado uma referéncia fun-
damental para esse campo de investigagao.

A obra retine uma série de estudos de sua autoria sobre as relacoes entre
folclore, musica popular, meios de comunicagao e representac¢des de identidade
nacional, abarcando especificamente a Argentina, o Brasil e o Chile no século
XX. Todo o seu conteudo € fruto de dois grandes projetos de pesquisa financia-
dos pela Fapesp e pelo CNPq, desenvolvidos por Garcia entre 2012 e 2021, além
das contribuic¢des dos estagios de pds-doutorado na Universidade de Sao Paulo,
no Instituto de Estudos Historicos e Musicoldgicos da Pontificia Universidade
Catolica do Chile e no Departament of Spanish, Portuguese and Latin American
Studies, do King’s College London. Durante esse longo processo, ela também
participou do projeto tematico “Cultura e politica na Américas”, entre 2008 e
2011, financiado pela Fapesp e coordenado pela professora Maria Ligia Prado.

Ténia Garcia € professora titular do Departamento de Historia da Uni-
versidade Estadual Paulista (Unesp-Franca), com graduacao em Histéria pela
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS), mestrado em Ciéncias
Sociais pela Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) e doutorado em His-
toria Social pela USP, que resultou no livro O “it verde e amarelo” de Carmen Mi-
randa (2005). Em 2019, publicou uma primeira versao da obra que é objeto desta
resenha, mas pela editora americana Lexington Books, com o titulo The Latin
American songbook in the twentieth century: from folklore to militancy. Apds
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revisdes, adaptagOes e novas consideragdes, a autora langou a versao em portu-
gués pela Letra e Voz.

Do folclore a militdncia apresenta uma historia da musica popular latino-
americana em trés momentos diferentes, definidos da seguinte forma por Gar-
cia: a “configuragao” do que seria o folclore e a musica popular; a “consagra-
¢ao” desses elementos; e suas “reconfigura¢des” ja no final da primeira metade
do século XX. A historiadora recorre ao proprio cancioneiro, jornais da época,
entrevistas, revistas segmentadas e de grande circula¢ao, sempre atenta aos fra-
gmentos desse periodo. Por meio dessas fontes, analisa os conceitos de “fol-
clore”, “nacional” e “popular”, compondo assim um mosaico dos diversos sig-
nificados incorporados as defini¢des de identidade nacional nos paises estuda-
dos. O eixo central pode ser caracterizado pela pretensao da autora em compre-
ender, a partir das negociagoes e disputas entre Estado, artistas, académicos e
mercado, os elementos artisticos e culturais que estavam em pauta para a cons-
tituicdo de uma “identidade nacional auténtica”. Ao mesmo tempo, a ideia de
uma identidade transnacional latino-americana é o que conduz sua perspectiva
para pensar as aproximacoes entre as canc¢des engajadas do Cone Sul nos anos
1960 e 1970.

Dividido em duas partes, a primeira € intitulada “Do folclore aos meios
de comunicacdo de massa: a cangao popular como simbolo da nacionalidade”,
composta de sete capitulos, e se concentra nos processos de institucionaliza¢ao
do folclore e de modificagdo da musica popular no Chile, no Brasil e na Argen-
tina. Ja a segunda parte, “A cangao militante na América Latina”, discute, com
base em a partir de trés estudos de caso, as conexdes entre os cancioneiros la-
tino-americanos diante do movimento da contracultura e da can¢ao engajada.
Além do prefacio da historiadora Mariana Martins Villaca, antecedem essas di-
visOes a apresentacdo do livro e um capitulo denominado “Breves considera-
¢Oes sobre a musica como objeto de investiga¢ao do historiador”.

Especificamente nesse capitulo, a autora traga aproximagoes e distanci-
amentos entre Historia, Antropologia e Musicologia, e enfatiza a multiplicidade
de abordagens e de fontes a que se pode recorrer ao optar pela musica como
objeto de pesquisa. Entre estas, em particular, sao elencadas como possibilida-
des de andlise as revistas de radio, revistas de musica, jornais e as cartas dos
leitores, biografias, autobiografias, escritos memorialisticos, edi¢des de albuns
com perfil de colecao e os registros fonograficos, como os LPs.

Ao adentrar na primeira parte, Garcia indica a relevancia que ganharam
os estudos folcldricos a partir de meados do século XIX, material da maior im-
portancia para os processos de construc¢ao da identidade nacional impulsiona-
dos pela crise do projeto liberal no contexto latino-americano, apds a Primeira
Guerra Mundial. Com isso, no primeiro capitulo sao identificados os periodos
em que tais projetos tiveram inicio no Brasil, no Chile e na Argentina, suas im-
plicagdes na defini¢do do cancioneiro e quais foram os agentes e suportes de
comunicagdo que articularam os debates desatados. Comparando esses proces-
sos, percebe-se que o ponto em comum entre os estudiosos daquela época era a
defini¢ao do folclore “pelo o que nao é”, ou seja, por uma selecao através da
exclusao.

Para aprofundar as discussoes sobre o Chile, com um recorte estabele-
cido entre os anos 1940 e 1960, a Revista Musical Chilena (RMC) e as revistas
Radiomania e El Musiquero sao as principais fontes utilizadas no segundo
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capitulo. Garcia explora as tensdes entre os interesses do meio académico e do
Estado em torno do controle dos meios de comunicagdo para a difusdo de um
repertorio musical “auténtico”, sendo o primeiro representado pela RMC e o
segundo, pela Direcao Geral de Informagao e Cultura (DIC), criada em 1940
com o objetivo de investigar e divulgar o folclore em ambito nacional. Ja em EI
Musiquero, destaca-se o debate acerca das nomenclaturas dos movimentos mu-
sicais, desde a Musica Tipica Chilena, referente a musica folcldrica, passando
pelo Neofolklore, que entao apresentava algumas inovagdes, até chegar na Nu-
eva Cancién Chilena, a qual demarcou o engajamento politico nas produgdes mu-
sicais. Isso, por sua vez, revela o embate entre modernidade — ao se langar mao
dos termos neo e nueva — e tradigdo, que permeava as disputas sobre a definigao
da “verdadeira” musica popular nacional.

No terceiro capitulo, que se ocupa do caso brasileiro, é interessante
como Garcia recorre a ideia de “museificacdo”, ancorada na perspectiva de Mi-
chel De Certau, para demonstrar como o samba, interpretado como musica po-
pular urbana, sofreu um processo de tradicionalizagao na década de 1950, que
a autora chama de “folclorizacdo do popular”. A Revista de Miisica Popular
(1954-1956) e a Revista do Rddio (1948-1960) sdao os meios de comunicagao que
servem de base para ela trabalhar essa questao. Apesar de possuirem perfis di-
ferentes, os textos citados das duas revistas indicam como a valorizacao do
samba e sua legitimagdo, enquanto cancioneiro tradicional, expressou um du-
plo movimento: o de constru¢do da identidade nacional e de reagdo a penetra-
¢ao da musica estrangeira.

O cendrio argentino dos anos 1940 e 1950 torna-se o foco do quarto ao
sétimo capitulos. Partindo de um poema de 1872, El gaucho Martin Fierro, e do
livro La vuelta de Martin Fierro, de 1879, ambos de José Hernandez, a historia-
dora evidencia como o gaucho “fez a ponte entre espacos e temporalidades di-
versas” (p. 96). Ela mostra como essa figura tipica de um homem do campo foi
retomada pelo governo de Juan Domingo Perén, na década de 1940, e mobili-
zada junto aos valores morais e aos signos nacionais defendidos pelo pero-
nismo, ainda que tenham ocorrido disputas sobre sua configuracao. Concorreu
para processo de difusao da figura do gaucho a Mondo Radial, uma revista sema-
nal de grande circulagao produzida pelo monopdlio estatal dos meios de comu-
nicagdo. Essa fonte também proporciona a Garcia um mapeamento, realizado
no quinto capitulo, das a¢des do governo, dos folcloristas, dos artistas e do mer-
cado em relagao a institucionalizagdo de um cancioneiro folclérico argentino.
Nesse ponto a autora chama a atencdo da grande semelhanga com o caso chi-
leno, porém indicando que a recepcao de uma cultura rural pelos argentinos foi
vista como atraso, enquanto no Chile essa incorporacao foi mais fluida.

Por intermédio de outras publicagdes da Mondo Radial e de nove cang¢des
dos anos 1950 e 1955, selecionadas no sexto capitulo, nota-se que os sujeitos e
0s espagos caracterizados pelas musicas produzem o que Garcia designa de
“entre-lugar”. Nao seria o campo e nem a cidade, mas uma imagem construida
por uma memdria condensada, fruto principalmente da migracao dos artistas
do campo para a cidade e da expansao do seu alcance para além do publico
local. Ja no sétimo capitulo, a carreira de Atahulapa Yupanqui entre 1945 e 1947
¢é tomada como uma contraposigao ao processo de tradicionaliza¢do do cancio-
neiro pelo Estado. Yupanqui foi filiado ao Partido Comunista Argentino e com-
pOs musicas com tematicas voltadas para as tensdes e conflitos do seu tempo, o
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que gerou certo contraste com as produgoes da época. O discurso estético e ide-
oldgico de suas composi¢des foi muito significativo para romper com determi-
nadas idealizagdes do mundo rural e inspirou a geragao de artistas da década
de 1960 com suas “cangbes militantes”.

E por essa via que Garcia passa para a segunda parte do livro, “A cangéo
militante na América Latina”. Fala-se da criagao da Cepal e do reconhecimento
de problemas sociais e econdmicos comuns na América Latina, assim como da
relevancia da perspectiva gramsciana do nacional-popular para os enunciados
de luta na década de 1960 e 1970. Este ultimo aspecto é ilustrado pelo estudo de
caso em que a autora compara o Manifesto do Centro Popular de Cultura e o Ma-
nifesto del Nuevo Cancioneiro — o primeiro produzido, no Brasil, pelo CPC da
Uniado Nacional dos Estudantes (UNE), em defesa de uma arte capaz de consci-
entizar as massas para a revolugao, e o segundo, por artistas argentinos, com o
intuito de renovar o cancioneiro folcldrico nacional.

Garcia salienta a diferenca das proposi¢des de uma arte militante. Na
Argentina, a proposta nao se restringia territorio nacional, pois se colocava em
linha de sintonia com os movimentos que também estavam surgindo nos paises
vizinhos; ja no Brasil ela se centrava nas problematicas nacionais. Contudo, nos
dois casos que encerram o livro, a historiadora mostra como o Brasil nao ficou
tao isolado assim. O grupo de musica latino-americana Tarancén, formado ma-
joritariamente por brasileiros em 1973, e o musico e radialista Abilio Manoel
foram grandes representantes do repertdrio de musicas folcloricas, estreitando
lagos culturais com militantes dos paises vizinhos, sobretudo nos anos 1970 e
1980.

O Tarancén percorreu diversos estados brasileiros com apresentacoes
em universidades e langou seus dois primeiros discos ainda sob a vigéncia do
Ato Institucional n® 5 (AI-5): Gracias a la vida (1976) e Lo tinico que tengo (1978),
ambos analisados pela autora. Outro LP examinado € o terceiro disco do grupo,
Rever minha terra (1979), o primeiro com a presenca de musicas autorais que
possibilitam escutar um “Brasil latino-americano”, diferentemente dos anterio-
res, que possuem apenas cangdes de outros artistas. Recorrendo, ao mesmo
tempo, a entrevistas com alguns integrantes do Tarancdén, Garcia argumenta
que o sucesso do grupo se ligou diretamente ao movimento da contracultura,
protagonizado em especial pela juventude, e a valorizagao da cultura latino-
americana como uma forma de resisténcia ao imperialismo norte-americano.

Com Abilio Manoel a trajetéria tem outros contornos. Além de vence-
dor, na categoria “composi¢ao”, do Primer Festival Latinoamericano de la Can-
cién Universitdria, realizado no Chile em 1967, o musico portugués radicado no
Brasil logo entrou em contato com o repertorio de Victor Jara e Violeta Parra.
Aqui, Abilio se arriscou na sonoridade latino-americana lancando o disco Amé-
rica morena com o grupo Terra Livre, em 1976, alcangando uma recep¢ao dispar,
se comparado ao primeiro LP do Tarancon, desse mesmo ano, que foi um su-
cesso de vendas. Segundo a autora, o momento em que Abilio atuou como pro-
dutor e locutor do programa América do Sol, da Radio Bandeirantes FM, foi
quando ele pode aprofundar sua relagdo com o cancioneiro latino-americano.
Isso, por sua vez, o fez entender o significado da difusao da Nueva Cancion atra-
vés do radio no contexto brasileiro. A partir dos roteiros do programa, utiliza-
dos por Garcia, percebe-se como o radialista assumiu um tom militante diante
do que se propunha apresentar ao publico: ele, apds a revogacao do AlL-5, chega
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a mencionar a Nova Troca Cubana “como o movimento musical que marcou a
autodeterminagao dos povos” (p. 179). América do Sol renderia ainda quatro dis-
cos, entre 1978 e 1979, com um repertério semelhante ao das transmissoes radi-
ofdnicas.

Do folclore a militdncia proporciona, ao final da leitura, a imagem de uma
América Latina rica em cangdes e folclores. Uma consideragao feita pela autora
no inicio do livro ndo por acaso o atravessa por inteiro: a partir de uma analise
meticulosa das fontes transparecem “as disputas e/ou intersec¢des entre os cam-
pos de forca que atuam sobre a obra desde o processo de producao, circulagao
até sua apropriacgao pelos consumidores” (p. 33). Por isso, o titulo desta resenha
pode ser interpretado tanto em relagao a estrutura da obra em questao — por ser
uma compila¢do de estudos sobre momentos e paises especificos — quanto ao
que diz respeito a sua metodologia de pesquisa.

O trabalho meticuloso de Garcia traz a sonoridade de tempos acirrados
e de esperanca, de disputas entre um futuro revolucionario e um liberal, de em-
bates entre modernidade e tradi¢ao. O livro constrdi uma narrativa de estratos
do tempo, para usar a metafora de Koselleck!, em que visualizamos temporali-
dades sobrepostas em cada caso dos paises analisados. Vemos isso, por exem-
plo, na figura do gaucho do final do XIX, que retorna como o fantasma do ar-
gentino tipico, na década de 1940, para unir a na¢dao. Ou na critica do musico
chileno Patricio Manns sobre o cancioneiro folcldrico e sua delimitacdo estrita-
mente nacional, ao citar que, depois da Guerra do Pacifico, o ritmo zamacueca
passou a se chamar marinera no Peru para afastar qualquer semelhanga com a
cueca chilena, dele derivada desse mesmo ritmo. Para ele, essa intengao de apa-
gar um rastro e optar por outro caminho tinha um cardter manifestamente po-
litico, como ocorria em seu tempo. Os fragmentos possuem uma profundidade
temporal.

Ao privilegiar os meios de comunicagao como fontes para sua pesquisa,
Garcia ndo s6 demonstra a relevancia desses suportes como espago de disputa
de interesses; consegue delinear uma proposta de renovagao metodologica para
trabalhar a musica como objeto de estudo. A execucgao dessa escolha reforca
que, para compreender a relacdo da musica com a sociedade e sua conjuntura,
€ preciso articular diversas fontes e ndo se deter apenas nas letras e nos registros
fonograficos. As interlocugoes estabelecidas no livro com produgdes académi-
cas de autores e autoras de distintos dos paises da regiao sao muito significati-
vas para uma narrativa mais plural do contexto. Essa caracteristica esta presente
em varios trabalhos da autora nas tltimas décadas e vem corroborando as pers-
pectivas comparadas, conectadas e transnacionais de investigacdes referentes a
musica popular latino-americana. Essa tendéncia se torna evidente em traba-
lhos mais recentes que, por exemplo, exploram as conexdes entre os cancionei-
ros latino-americanos da segunda metade do século XX? e comparam produ-
¢Oes de artistas de diferentes paises latino-americanos®.

1 KOSELLECK, Reinhardt. Estratos do tempo: estudos sobre histéria. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.
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transnacionais na cangdo engajada latino-americana (anos 1970). Tese (Doutorado (Histéria Social) — USP, Sao
Paulo, 2018.
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Escutando Victor Jara, Violeta Parra, Mercedes Sosa, Atahualpa
Yupanqui, Daniel Viglietti, Silvio Rodriguez, Tarancon e Abilio Manoel
podemos nos aproximar de um momento em que a uniao latino-americana foi
cantada, exaltada inclusive como uma forma de expressar solidariedade com os
vizinhos que viviam tempos sombrios. Portanto, a articulagao entre o folclore e
a musica popular, nas tentativas de formula¢ao de uma identidade nacional
“auténtica”, mobilizou temporalidades diferentes e ganhou usos politicos
diversificados. E dessas tensdes nasceram cangdes que ecoaram fundo em
muitos coragoes e mentes.

Resenha recebida em 2 de junho de 2023. Aprovada em 25 de junho de 2023.
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