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Apresentagao

Presentation

Nestes tempos tempestuosos em que se escreve mais uma “pagina in-
feliz da nossa historia” (ela “vai passar”!), apesar de todos os pesares que nos
atingem em cheio, “navegar é preciso”. E, até por isso, a ArtCultura 44 d4 o ar
da graca. Nela se retnem, ao longo de 18 textos, autores procedentes da Ale-
manha, Argentina, Brasil, Colémbia e Franga, distribuidos por dois dossiés e
as se¢O0es Além-Brasil, Ponto de vista, Artigos e Resenhas.

O dossié que abre este nimero apoia-se sobre o tripé “Histdria, livros
& leituras”. Organizado por Marcos Antonio de Menezes, professor dos cur-
sos de graduacdo da Universidade Federal de Jatai (UF]) e de pds-graduacao
da Universidade Federal de Goias (UFG), seus cinco artigos trespassam tem-
pos e lugares distintos e escapam a simplificagdes analiticas. As complexida-
des da historia do livro e da leitura vém a tona e sao expostas ai sob prismas
diversos, enlacados, de alguma maneira, a problematica em torno da qual or-
bita o segundo dossié, “Histdria & anacronismo”, uma sequéncia — a parte
nacional — de outro que foi posto ao alcance dos nossos leitores na edi¢ao an-
terior da ArtCultura e que aglutinou colaboragdes provenientes da Argentina.
Sob a organizacao de Lucila Svampa, professora da Facultad de Ciencias Soci-
ales da Universidad de Buenos Aires (UBA) e pesquisadora do Coni-
cet/Argentina, e de Alexandre de Sa Avelar, professor dos cursos de gradua-
¢ao e pds-graduacao em Histéria da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU) e pesquisador do CNPq, o debate acolhido em seus trés textos se revela
de marcante atualidade. Numa época assinalada, entre outras coisas, pela des-
truicdo de estatuas e por estudos de carater decolonial, a desestabilizacao dos
sentidos de certas construgdes historicas evidencia, uma vez mais, a corrosao
da aparente rigidez do estabelecido.

O leque da revista se desdobra ainda em outras dire¢des. A elegancia
nos tempos “dessa gente”, o Cinema Novo, a educagdo artistica, turnés tea-
trais e usos politicos do tablado, o Recife capturado na pintura de Cicero Dias
e a “saida do armario” da colecao de fotos homoeroticas de Alair Gomes, tudo
isso compde um cardapio que vai além do “trivial variado”. No fecho do n®
44, as resenhas enfeixam livros que colocam em destaque plano a critica ao
golpe de 1964 e a subsequente ditadura militar, o par cidade e patrimonio e a
indisciplina como modus operandi na Histdria.

Novos conselheiros

Na dancga das cadeiras do Conselho Consultivo da ArtCultura, é com a
maior satisfacdo que anunciamos dois novos conselheiros, os historiadores de
primeira linha Durval Muniz de Albuquerque Junior e Elias J. Palti.

Durval, ha algum tempo, tornou-se uma referéncia nos estudos histo-
riograficos no Brasil, em especial por suas incursdes sobre tematicas como o
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Nordeste, o sertao, a saudade, a sexualidade sertaneja, o folclore e assuntos
correlatos, sem falar de seu investimento mais especificamente no campo da
teoria da historia e da historiografia. Seu livro A invencgio do Nordeste e outras
artes' converteu-se, por assim dizer, em carro-chefe de sua proficua produgao.
Doutor em Histdria pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), pro-
fessor dos Programas de Pds-graduacao em Historia da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte (UFRN) e da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE) e pesquisador do CNPq, ele, nao é de hoje, familiarizou-se com o
PPGH da UFU e, em particular, com a ArtCultura, na qual publicou, até o
momento, trés textos.? Durval ja é de casa, portanto.

Elias J. Palti, por sua vez, é um dos mais destacados historiadores da
atualidade no ambito da histdrica intelectual latino-americano. Ele busca con-
jugar, de modo inovador, elementos da historia politica, literaria e cultural
destes tropicos, paralelamente a discussao tedrica na area da historiografia.
Sua produgao bibliografica é vasta, em meio a qual se ressalta, por exemplo, El
tiempo de la politica.®> Argentino, doutorou-se em Histéria pela University of
California, em Berkeley/EUA. Docente da Universidad Nacional de Quilmes
(UNQ), da UBA e pesquisador do Conicet, Palti atuou como professor visitan-
te em instituicdes da América e da Europa. Quem eventualmente ainda nao
tenha mantido contato com sua obra ndo tardard por esperar: ele estd na pauta
da proxima edicao de ArtCultura.

Adalberto Paranhos
Katia Rodrigues Paranhos
Editores de ArtCultura

1 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. A invengdo do Nordeste e outras artes. 5. ed. Sao Paulo: Cortez,
2011.

2 Jdem, Quando a gente ndo espera, o sertdo vem: Grande sertdo: veredas, uma interpretacdo da historia do
Brasil e de outros espagos; Raros e rotos, restos, rastros e rostos: os arquivos e documentos como condigao
de possibilidade do discurso historiografico; e Um emaranhado pegajoso de emblemas e culpas: o sertao na
literatura e no pensamento de Raimundo Carrero. ArtCultura: Revista de Histdria, Cultura e Arte, v. 11, n.
18, v. 15, n. 26, v. 21, n. 38, Uberlandia, respectivamente jan.-jun. 2009, jan.-jun. 2013 e jan.-jun. 2019.
3PALTI, Elias J. El tempo de la politica: linguaje e historia en el siglo XIX. Buenos Aires: Siglo XXI, 2007, do
qual existe uma edicdo brasileira pela Auténtica, datada de 2020, sob o titulo de O tempo da politica: o século
XIX reconsiderado.
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Uma historia do livro
e suas leituras

A history of book and its readings

Estamos longe no espago e no tempo da cidade grega de Pérgamo
(9.000 a.C) e do Sacro Império Romano-Germanico (1454), quando inovagoes
tecnoldgicas facilitaram as praticas da escrita e da leitura. Percorreu-se uma
longa historia até que na década de 1970 a “nova historia” tornasse a escrita e
a leitura objetos de investigacao de alto apelo historiografico. Seu enfoque
tinha como objetivo pensar as praticas de leitura associadas a histdria dos su-
portes de acomodacao da escrita.

Se o processo de fabricagao e divulgacdo dos livros sofreu um salto
qualitativo gigantesco com a invengao da prensa de Johannes Gutenberg — o
livro nasce com os sumérios por volta do ano 3.200 a.C. na Mesopotamia, atu-
al Iraque —, a inven¢ao da maquina impressora de tipos moveis ja havia ocor-
rido na China por Pi Sheng e, segundo alguns historiadores, a "prensa" ja exis-
tia em outras partes do mundo.

O formato de livro, como conhecemos hoje, o chamado céddice, nao é e
nunca foi o tnico existente. Antes dessa encadernagao de capa e paginas mon-
tadas em sequéncia, despontaram outras formas como os escritos em papiros e
pergaminhos. Atualmente, também ha novidades, como o audiolivro e o livro
eletronico (e-book). No entanto, os livros s6 puderam ser feitos no Brasil a par-
tir de 1808, quando a familia Real portuguesa se mudou para ca e trouxe uma
maquina impressora. Antes disso, era crime ter uma tipografia no pais.

Estas fontes histéricas (textos impressos) que foram legadas para a
posteridade servem de embasamento para que os historiadores possam reali-
zar o seu trabalho de investigagdo. Durante muito tempo, consideravam-se
somente as fontes escritas como fontes histdricas, mas, a partir do século XIX,
um leque de novas fontes comegou a ser explorado pelos historiadores. Afinal,
de acordo com Marc Bloch, tudo que o homem produziu, de carater material
ou imaterial, pode fornecer informagoes sobre ele.!

Um dos principais representantes dos estudos sobre a histdria da leitu-
ra, o historiador Roger Chartier, dedicou-se a perceber o impacto que as prati-
cas de leitura exerceram no que ele denominou “comunidades interpretativas”
ao longo da histdria. A relagdo que mantemos hoje com a leitura, por exemplo,
se liga intimamente as construgdes de habitos sociais dependentes da tecnolo-
gia, como a tela de computador e a internet. E é exatamente Chartier que abre
nosso dossié. Em “Buscando os in-quarto: materialidade do livro e significado
do texto”, ele discute como as formas afetam os sentidos e o faz analisando o
“formato in-quarto entre os séculos XVI e XVIII e opde a frequéncia desse

1 Cf. BLOCH, Marc Apologia da histéria: ou o oficio de historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 79.
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formato em Espanha e Inglaterra a reticéncia francesa”. Mais: sustenta que, na
esteira da investigacao dos usos do formato in-quarto, é possivel "enfatizar as
relacdes mdveis que existem entre uma obra, seus multiplos textos e seus va-
rios leitores e leituras”.

Seguem-se textos de outros cinco pesquisadores afinados com o tema
da historia do livro e da leitura. Procedente da Alemanha, acolhemos o estudo
de Thomas Fischer e Nelson Chacén, “Produgao e recepgao de um livro de
viagem: Reise in Brasilien in den Jahren, 1817-1820, de Johann Baptist von Spix y
Carl Friedrich Philipp von Martius”, no qual analisam a produgao e recep¢ao
de um relatodrio sobre viagem ao Brasil entre 1817 e 1820. Ja “Ler como censor:
censura em Portugal, na Franga e no Vaticano entre o final do século XVIII e
inicio do XIX”, de Marcia Abreu, mostra “algumas das formas pelas quais
letrados reagiram a obras de literatura, a partir do exame de pareceres elabo-
rados por censores ligados a Sagrada Congregacio do Indice, no Vaticano, e
ao poder real, em Portugal e na Franca, entre o final do século XVIII e o inicio
do XIX”.

Na sequéncia, “Da Batalha dos Trés Reis aos relatos de naufragios: so-
bre noticias e popularidade nos séculos XVI e XVII”, André Belo busca
compreender a “relacao entre certos textos e a prévia circulacao de noticias e
mensagens no tecido social, em Portugal e na Europa da época moderna”. Por
ultimo, Luiz Carlos Villalta, em “Leituras e apropriacdes da Histéria na defesa
geral dos acusados de lesa-majestade pela participacdo na Revolugao de
1817”7, detém-se na analise das defesas escritas pelo advogado Antonio Luiz
de Brito Aragao e Vasconcelos e suas parcerias com outros dois advogados,
Manoel Gongalves da Rocha e Luis de Franca de Ataide e Mojedro. E, em meio
a isso, o autor se volta, ainda, para o exame de “pensadores das Luzes” como
Barao de Montesquieu, Cesare Beccaria e Pascoal de Melo Freire.

Recebam, pois, esta contribui¢ao — mais uma, entre tantas — para pen-
sarmos, sob diferentes prismas, os intrincados caminhos do livro e a leitura.

Marcos Antonio de Menezes
Organizador do dossié
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Buscando os in-quarto:

materialidade do livro e significado do texto

Q)@\OSO

Roger Chartier

Professor emérito do College de France. Professor visitante da
Universidade da Pensilvania/EUA. Autor, entre outros livros,
de Um mundo sem livros e sem livrarias? Sao Paulo: Letraviva,
2020. roger.chartier@ehess.fr

Pagina de rosto da primeira
edigao de El ingenioso hidalgo
don Quixote de la Mancha, de
Miguel de Cervantes, 1905,
fotografia (detalhe).



Buscando os in-quarto: materialidade do livro e significado do texto*

Looking for quartos: materiality of the book and meaning of the text

Roger Chartier

RESUMO

“Formas afetam o sentido”. O formato
dos livros ou folhetos ¢ uma realidade
essencial da cultura escrita antes
mesmo da invencdo da imprensa. Este
artigo comega com uma pesquisa so-
bre os usos do formato in-quarto entre
os séculos XVI e XVIII e opde a fre-
quéncia desse formato em Espanha e
Inglaterra a reticéncia francesa. O es-
crutinio da biblioteca de Don Quixote
permite discutir as relagdes entre gé-
neros literdrios e formatos tipografi-
cos. Essas relagdes nao sdo estaveis. A
transformacgao do formato de publica-
¢ao de um texto pode modificar o esta-
tuto e o sentido da obra (foi o caso
com Castiglione, Shakespeare ou Gra-
cian). Pode também ampliar seu pu-
blico (particularmente com as edigdes
dirigidas aos leitores populares no sé-
culo XIX) e mudar seu significado. A
partir do exemplo dos usos do formato
in-quarto se enfatizam as relagdes mo-
veis que existem entre uma obra, seus
multiplos textos e seus varios leitores e
leituras. Ligam-se assim a materiali-
dade do impresso e a mobilidade do
sentido.

PALAVRAS-CHAVE: materialidade do
livro; sentido; edicao.

ABSTRACT

“Forms effect meaning”. The format of the
books or pamphlets is an essential charac-
teristic of written culture even before the
invention of printing. This article begins
with a research about the uses of the in-
quarto format between the sixteenth and
eighteenth century and opposes the fre-
quent use of this format in Spain and Eng-
land to the reluctance to use it in France.
The examination of Don Quixote’s library
allows us to discuss the relationship be-
tween literary genres and typographical
formats. These relations are not stable. The
transformation of the format of publication
of a text can change the status and mean-
ing of the work (it is the case for
Castiglione, Shakespeare and Gracidn). It
can also widen its readership (particularly
in the case of the editions addressed to
popular readers in the nineteenth century)
and change its meaning. The example of
the uses of the quarto format illustrates the
mobile relationship that exists between a
given work, its multiple texts, and the va-
riety of its readers and readings. The ma-
teriality of the printed texts and the mobil-
ity of their signification are thus tightly
associated.

KEYWORDS: material text; meaning; pub-
lishing.

§

Em 22 de novembro de 1757, Lorde Chesterfield mandou, de Bath,
uma carta a seu amigo, o bispo de Waterford. Toda a 4gua mineral que havia
bebido durante um més inteiro ndo havia melhorado seu fraco estado de sat-
de. Porém, aguentava sua ma condi¢do com paciéncia, gragas a leitura:

* Apresentei um esbogo deste artigo no Simpdsio Format and Meaning in Early Modern England and Spain,
organizado pela Biblioteca da Universidade de Pensilvania no dia 24 de abril de 2017. Seu titulo, inspirado
por Al Pacino, era Looking for in-quarto.
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Estou lendo com mais prazer do que nunca; talvez porque seja o tinico prazer que me
resta. Jd que estou privado de qualquer companhia humana pela minha surdez, recorro
aos mortos, que sdo o0s 1inicos que posso ouvir; e designei-lhes vdrias horas de audién-
cia. Sélidos folios sdo as pessoas de negdcios com quem converso pela manhd. Os quar-
tos sdo a companhia mais fdcil de misturar com quem me sento depois do almogo; e
passo minhas noites com os leves e muitas vezes frivolos bate-papos dos pequenos oc-
tavos e duodécimos. Isso, ao todo, me impede de desejar a morte, enquanto outras con-

sideracdes me impedem de temé-la.!

Nessa carta, alguns topicos sao classicos: as voces paginarum que permi-
tem ao leitor ouvir os mortos com os olhos, os livros considerados como um
vidtico para atravessar as tormentas da vida ou a leitura como retirada para
fora da sociedade. Mais original é a ligacao estabelecida por Lorde Chesterfi-
eld entre os momentos do dia, os géneros dos textos lidos e os formatos dos
livros. Para ele, os livros in-quarto nao sao vinculados com uma categoria par-
ticular de obras, ao contrario dos folios, dedicados as matérias sérias, ou dos
pequenos formatos, que sao livros de entretenimento. Os quartos sdao uma
companhia “misturada” que acolhe uma variedade de géneros e temas. Pode
uma pesquisa bibliografica confirmar essa caracteristica do formato capaz de
apoderar-se de discursos muito diferentes?

O formato in-quarto: Espanha, Inglaterra, Franca

O uso do formato in-quarto na Inglaterra e na Espanha entre os séculos
XVI e XVIII confirma a observagao feita por Lorde Chesterfield. Na Espanha, é
nesse formato que foram impressos e distribuidos os varios textos que com-
poem o repertdrio dos pliegos sueltos, da literatura de cordel ibérica: “roman-
ces” e coplas?, relaciones de sucesos ou comedias sueltas.®> Na Inglaterra, o formato
in-quarto é o formato da publicagdo das pegas de teatro*, de uma parte dos
chapbooks, os double books constituidos por trés folhas impressas, ou seja, vinte e

1 STANHOPE, Philip Dormer (Earl of Chesterfield). Miscellaneous Works, v. 3, Dublin, 1777. Letters to Dr.
Richard Chenevix, Lord Bishop of Waterford, Letter XXXI, Bath, nov. 22, 1757, p. 348-350: “I read with more
pleasure than ever; perhaps because it is the only pleasure I have left. For, since I am struck out of living
company by my deafness, I have recourse to the dead, whom alone I can hear; and I have assigned them
their stated hours of audience. Solid folios are the people of business, with whom I converse in the morning.
Quartos are the easier mixed company with whom I sit after dinner; and I pass my evenings in the light,
and often frivolous, chit-chat of small octavos and duodecimos. This, upon the whole, hinders me from
wishing for death, while other considerations hinder me from fearing it”.

2 Cf. RODRIGUEZ-MONINO, Antonio. Nuevo diccionario bibliogrdfico de pliegos sueltos poéticos (siglo XVI)
[1970]. Edigao corrigida e atualizada por Arthur L, F. Askins e Victor Infantes. Madrid: Editorial Castalia,
1997, p. 15; ENTERRIA, Marfa Cruz Garcia de. Sociedad y poesia de cordel en el barroco. Madrid: Taurus, 1973,
p- 61, “el tamafio normal — en 4 — es el que abunda mas”, e INFANTES, Victor. Los pliegos sueltos poéticos:
constitucion tipografica y contenido literario (1482-1600). In: INFANTES, Victor. En el siglo de oro: estudios y
textos de literatura aurea. Potomac: Scripta Humanistica, 1992.

3 CRUICKSHANK, Don William. Some problems posed by suelta editions of plays. In: MCGAHA, Michael e
CASA, Frank. Editing the Comedia, 1I. Edited by Ann Arbor. Paperbak: Michigan Romance Studies, 1991.

4 Ver BARTLETT, Henrietta Collins e POLLARD, Alfred. A census of Shakespeare’s plays in quarto 1594-1709.
New Haven-Londres: Yale University Press/Humphrey Milford/Oxford University Press, 1916, e PRATT,
Aaron. Stab-Stitching and the status of early english playbook as literature. The library: The Transactions of
the Bibliographical Society, v. 16, n. 3, Oxford, 2015.
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quatro paginas’, e dos panfletos politico.® A situagao parece diferente na Fran-
¢a quando se consideram os trés corpus das obras teatrais, dos libelos politicos
e da literatura popular.

E claro que na Franca o formato in-quarto nao foi o formato da publi-
cagao das obras de teatro, impressas depois de sua representagao sobre os pal-
cos. Por exemplo, nenhuma das pegas de Moliere foi impressa in-quarto. O
formato escolhido, tanto pelas edi¢des parisienses como para as edi¢Oes pira-
tas dos holandeses, foi quase sempre o formato in-duodécimo. E o caso das
edi¢Oes das pecas publicadas separadamente: 274 edi¢des in-duodécimo e sé
25 in-octavo, todas publicadas pelo mesmo editor em Berlim no final do sécu-
lo XVIL E o caso também das edi¢des que retinem as “obras” de Moliére: 16
edic¢des in-duodécimo e sé uma in-octavo (em Nuremberg em 1695). O forma-
to in-quarto aparece somente para a publicacao dos intermedes et ballets inclui-
dos nas comédias de Moliere representadas na corte ou bem compostos como
balé autonomo. Geralmente editados por Balard, que havia recebido privilégio
exclusivo para a publicacdo da musica e dos balés, 40 das 57 edi¢des dos balés
nos quais Moliere colaborou foram impressas em luxuosos volumes in-
quarto.”

A publicacdo das pecas de Racine apresenta a mesma realidade tipo-
grafica — 57 edi¢Oes de suas obras teatrais foram publicadas durante o século
XVII: 54 eram in-duodécimo e so trés in-quarto. A primeira é uma edicgdo pira-
ta de Alexandre em 1666 e as duas outras sao edigdes das tragédias cristas de
Racine, Esther e Athalie. Nesse caso, o formato in-quarto da pe¢ga acompanhava
trés edigdes dos coros da tragédia de Esther, com ou sem a partitura, e quatro
edi¢des da partitura gravada de Athalie, todas em formato in-quarto. Utilizado
pela edi¢do musical, o in-quarto o foi também para os poemas de Racine com
15 edig¢Oes nesse formato e s trés in-folio e duas in-duodécimo.?

Podemos encontrar no corpus das relagdes dos eventos (batalhas, festi-
vidades, funerais) a mesma reticéncia francesa frente ao formato in-quarto?
Com certeza, mas com menos forga: 354 bulletins d’information ou occasionnels
foram publicados entre 1498 e 1559. 73% o foram in-octavo e 27% in-quarto.’
Que aconteceu com os panfletos e libelos politicos? Entre 1585 e 1594, quando
Paris era controlada pela Liga Catdlica e pré-espanhola, a polémica politica
desconheceu os quartos: s6 22 dos 817 panfletos impressos durante esses oito
anos adotaram esse formato, ou seja, 2,5% (e unicamente para textos em latim
ou em versos) contra 791 panfletos in-octavo.!’ Cinquenta anos depois, os in-
quarto se vingaram com as mazarinades (uma designa¢ao genérica para os
5.000 panfletos publicados entre 1648 e 1653): 98% delas foram impressas in-

5 Ver SPUFFORD, Margaret. Small books and pleasant histories: popular fiction and its readership in Seven-
teenth-Century England. Londres: Methuen, 1981, p. 108.

¢ Ver RAYMONDS, Joad. Pamphlets and pamphleteering in Early Modern Britain. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 5. “A pamphlet typically consisted of between one sheet and a maximum of
twelve sheets or between eight and ninety-six pages in quarto”.

7Ver GUIBERT, Albert Jean. Bibliographie des (Euvres de Molieres publiées au XVIle siecle. Paris: Editions du
C.N.R.S,, 1961 (et Supplément, 1965).

8 Ver GUIBERT, Albert Jean. Bibliographie des CEuvres de Jean Racine publiées au XVlle siecle Paris: Editions du
C.N.RS., 1968.

9 Cf. SEGUIN, Jean-Pierre. L' information en France, de Louis XII a Henri II. Annales: Economies, Sociétés,
Civilisations, n. 2, ano 23, Geneve, Droz, 1968.

10 Cf. PALLIER, Denis. Recherches sur l'imprimerie a Paris pendant la Ligue (1585-1594). Geneve: Droz, 1975.
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quarto, deixando s 1% para os cartazes in-folio e 1% para os pequenos forma-
tos.! Por exemplo, todas as mazarinades da colecao da Universidade da Pensil-
vania sao em formato in-quarto: 43% tem 8 paginas (ou seja, uma folha im-
pressa), 14% tém 16 paginas (duas folhas) e 10% tém 32 paginas (quatro fo-
lhas).”? Por que os panfletos in-quarto, que eram minoritarios durante a Liga,
tornaram-se hegemonicos durante a Fronda? Devemos buscar a resposta den-
tro dos ateliés tipograficos e na capacidade especifica do formato in-quarto
para responder a uma demanda tao massiva e urgente.

Os editores dos livros de cordel franceses, designados como Biblio-
theque bleue e publicados na cidade de Troyes, compartilham a reticéncia fran-
cesa perante o formato in-quarto. Apenas 80 das 1.226 edi¢oes impressas em
Troyes entre o inicio do século XVII e meados do século XIX tém o formato in-
quarto.”® Todas sao ligadas a um texto ou um género medieval. Em primeiro
lugar, o Grand calendrier et compost des Bergers, ja impresso na cidade no século
XVI e editado cinco vezes pelos editores da Bibliotheque bleue com numero-
sas gravuras em madeira: 70 na edigao da vitiva Briden, 47 nas edig¢oes de Jac-
ques Oudot e de Pierre Garnier. A abundancia das ilustragdes se encontrava
também no segundo texto medieval in-quarto: La grande dance macabre des ho-
mmes et des femmes, publicado seis vezes em Troyes. A primeira dessas edigoes,
impressa por Nicolas Oudot, que foi o inventor, na cidade, da férmula editori-
al que associa impressao barata e venda por vendedores ambulantes, incluia
60 gravuras em madeira.

Na Bibliotheque bleue, o formato in-quarto caracterizava um terceiro re-
pertorio medieval: as edigdes dos romances de cavalaria do ciclo carolingio.
Apresentados com o titulo de Histoire de, incorporados cedo no catalogo de
Nicolas Oudot, contendo muitas gravuras (geralmente entre 30 e 40), esses
livros contavam as aventuras de Huon de Bordeaux (12 edi¢oes), de Valentin e
Orson (12 edigoes), dos Quatre Fils Aymon (23 edi¢des), de Morgant le Géant
e Guérin Mesquin (dois romances de cavalaria italianos modernos traduzidos
em francés). Semelhante vinculagao entre formato in-quarto e romance de ca-
valaria nao era propria da Bibliothéque bleue. Os double books ingleses, que com-
portavam 24 paginas in-quarto e que eram catalogados por Samuel Pepys co-
mo Vulgaria, publicavam os romances de cavalaria medievais, assim distin-
guidos dos textos de piedade (Godliness) ou de entretenimento (Merriments)
que se encontravam nos pequenos livros in-octavo ou in-duodécimo.'

Formato tipografico e ordem do discurso

O contraste entre a onipresenca das publica¢des in-quarto em Espanha
e Inglaterra e sua relativa escassez em Franca onde se limita seu uso para
géneros particulares (partituras, mazarinades, edi¢des populares dos romances
de cavalaria), levanta a questao, ndo s6 das tradi¢des tipograficas nacionais,

11 Cf. MOREAU, Célestin. Bibliographie des mazarinades. Paris: Renouard, 1850-51, 3. v., e CARRIER, Hubert.
La presse de la Fronde (1648-1653): les Mazarinades, v. 2. Geneve: Droz, 1989-91, p. 192.

12 Ver University of Pennsylvania, Kislak Center for Special Collections, Rare Book Collection, FC6 M4562 A
649.

13 Cf. MORIN, Alfred. Catalogue descriptif de la Bibliothéque bleue de Troyes (Almanachs exclus). Geneve: Droz,
1974.

14 Cf. SPUFFORD, Margaret, op. cit., p. 96 e 132.
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mas também das relacdes entre formato e sentido. “Formas afetam o sentido”
escreveu D.F. McKenzie.'> O formato € somente uma das formas que propor-
cionam sua materialidade aos objetos impressos, mas é uma realidade essen-
cial da cultura escrita, antes mesmo da invengao de Gutenberg. O livro im-
presso foi o herdeiro de tipologia do livro manuscrito que, como o mostrou
Armando Petrucci, distinguia entre os “libri da banco”, os grandes livros esco-
lasticos in-folio que se deviam colocar num pulpito ou numa mesa, o livro
humanistico, destinados as elites intelectuais e sociais, que tinha um formato
médio, e os pequenos formatos dos “libri da bisaccia” que se levavam na sacola
e que dirigiam a literatura em lingua vulgar a um publico mais amplo.'

No atelié tipografico o sucesso do formato in-quarto se ligava com a
possibilidade de imprimir com uma sola prensa num s6 dia 1500 exemplares
de um texto impresso sobre uma folha de impressao dobrada duas vezes,
produzindo assim um folheto com oito paginas (o que é a defini¢ao basica do
pliego suelto). Para acelerar a impressao se utilizava uma técnica que permitia
de imprimir dois exemplares do mesmo texto sobre a mesma folha de impres-
sao: “a forma de impressao [onde se encontram as paginas compostas para ser
impressas sobre o mesmo lado de uma folha R.C.] era impressa de um lado da
folha de papel, depois a folha era virada e impressa com a mesma forma no
outro lado. Cada folha era entdo cortada em duas partes para produzir duas
copias da mesma impressao”.'” No léxico da bibliografia material essa pratica
€ designada como half-sheet imposition ou work-and-turn. Permitia imprimir
mais rapidamente um folheto."® Foi o caso, por exemplo, de numerosas maza-
rinades."”

Contudo, o formato in-quarto nao foi utilizado somente para a publi-
cacdo dos folhetos. Na Espanha era também o formato das novidades litera-
rias. Foi o formato da primeira edicao de Don Quijote de la Mancha, impressa
em Madrid no final de 1604 e publicada com a data de 1605.2 Cada caderno
do livro era composto por duas folhas impressas, produzindo assim um ca-
derno de 16 paginas. E essa modalidade de impressio que Alonso Victor de
Paredes, na sua Institucion y origen del arte de la imprenta (composta por volta
de 1680), designa como imposicio “dos pliegos en quaderno” > E essa modalida-

15 MCKENZIE, Donald Francis. Bibliografia e a sociologia dos textos. Sao Paulo: Edusp, 2018, p. 32.

16 Cf. PETRUCCI, Armando. Alle origini del libro moderno: Libri da banco, libri da bisaccia, libretti da
mano. In: Libri, scrittura e pubblico nel Rinascimento: guida storica e critica. A cura di Armando Petrucci. Bari-
Roma: Laterza, 1979.

17 GASKELL, Philip. A new introduction to bibliography. Oxford: At the Clarendon Press, 1972, p. 83. “The
forme was first printed on one side of the whole sheet, then the heap of paper was turned and printed from
the same forme on the other side. Each printed sheet was then slit in half to yield two copies of the same
half sheet”.

18 Cf. SUAREZ, Michael e WOUDHUYSEN, Henry (ed.). Half-sheet imposition. In: The Oxford companion to
book. Oxford: Oxford University Press, 2010. “Half-sheet imposition saved on type required and promoted
speed, as work could be read and corrected in smaller sections”.

19 Cf. CARRIER, Hubert, op. cit, v. 2, p. 192. “Dans leur quasi totalité — 98,1% — les mazarinades sont
imprimées dans le format in-quarto, et presque toujours l'in-quarto par demi-feuille”.

20 Ver MOLL, Jaime. Del manuscrito al impreso. In: El Quijote: biografia de un libro, 1605-2005. Madrid:
Biblioteca Nacional, 2005, p. 44. “El formato decidido era en 4°, habitual para este tipo de obras, o sea, que
un pliego se doblaba dos veces. Pero en esta época era muy normal el cuarto conjugado, formando el cua-
derno con dos pliegos, introducido uno dentro del otro”.

21 PAREDES, Alonso Victor de. Institucion y origen del arte de la imprenta y reglas generales para los componedo-
res, (c. 1680). Edicion y prologo de Jaime Moll. Nueva noticia editorial de Victor Infantes. Madrid: Calem-
bur, 2002, p. 27 e 28.
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de de imposicao que explica por que os livros ndo eram compostos seriatim,
seguindo a ordem do texto, mas sim juntando, na mesma forma (a placa ou
matriz que serd depois levada a uma prensa de imprimir), todas as paginas
que deviam ser impressas no mesmo lado de uma folha. Por exemplo, no caso
do in-quarto de duas folhas, as paginas 1, 4, 13 e 16. Essa modalidade de com-
posigao (chamada em inglés de composition by formes) permitia acelerar o pro-
cesso de composicao, mas requeria uma divisao prévia do texto, a calibragem
ou “conta”, que marcava, no original, a que trecho do texto devia correspon-
der cada uma das futuras paginas impressas. Assim ndo se imobilizavam os
caracteres tipograficos que podiam ser utilizados para a composi¢ao simulta-
nea, por dois obreiros tipdgrafos, das paginas das duas formas de impressao
necessarias para imprimir o reto e o verso da mesma folha. A necessidade da
conta era particularmente forte no caso dos livros in-quarto cujos cadernos
eram compostos por duas folhas.? E assim que foi composto Don Quijote no
atelié de Juan de la Cuesta em 1604.2
Os usos do formato in-quarto, nos casos dos romances espanhois, das
pecas de teatro ingleses ou dos romances de cavalaria da Bibliotheque bleue
francesa, mostram a associagao duravel entre um género textual e um formato
tipografico. O fato indica que, além das razdes técnicas e econdmicas que po-
dem favorecer as impressoes in-quarto, o essencial € sua significagao cultural.
Essa imediata percepcao da relacao entre a materialidade dos livros e seu con-
tetdo textual guiou o escrutinio da biblioteca de Dom Quixote pelo padre e o
barbeiro.?* Quando entraram no aposento do fidalgo com a ama, “encontra-
ram mais de cem grandes volumes, muito bem encadernados, e outros peque-
nos”. Sem surpresa, os “grandes volumes” sao livros de cavalaria cujo for-
mato era in-folio (salvo para as edi¢des impressas na Itdlia e em Flandres).?
Depois do exame de treze volumes, o barbeiro decretou a condenagao geral
dos grandes livros: “E sem querer cansar-se mais lendo livros de cavalaria,
mandou a ama que tomasse todos os grandes e os lagasse ao curral”, onde
deveriam ser queimados (s6 a Historia del famoso caballero Tirante el Blanco, que
caiu aos pés do barbeiro, escapou ao fatal destino). O tamanho dos livros era
suficiente para indicar o género de seu texto. Isso valia nao somente para os
grandes volumes bem encadernados. Uma vez decidida a sorte dos livros de
cavalaria, os escrutinadores encontram outros livros. O barbeiro pergunta:
“que faremos destes pequenos livros que restam?” O padre responde: “Estes
ndo devem de ser de cavalarias, e sim de poesia”. De fato, quase todos os li-
vros de poesia escrutinados pelo padre e o barbeiro (os livros pastoris mistu-

2 Idem, ibidem, p. 35. “No es posible que siempre aya tanta copia de letra en las fundiciones, que sea sufi-
ciente para poderse componer sin contar: porque si se hazen libros de a quarto, que casi siempre son de a
dos, no parece puede aver fundiciones que sean suficientes para que se dexe de contar”.

2 Ver RICO, Francisco. Don Quijote. Madrid, 1604, en prensa. In: El Quijote: Biografia de un libro, op. cit., p.
57. “No hay motivo alguno para entender que al Quijote se le aplicara otro sistema que el de “contar el
original”.

2 Cf. CHARTIER, Roger. Lectura. Del donoso y grande escrutinio que el cura y el barbero hicieron en la
libreria de nuestro ingenioso hidalgo. In: CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha. Edi¢do do
Instituto Cervantes, dirigida por Francisco Rico. Madrid: Real Academia Espafola, 2015, volume comple-
mentar.

25 CERVANTES, Miguel de. O Engenhoso fidalgo D. Quixote de la Mancha, (1605), v. 1, Sdo Paulo: Editora 34,
2010, p. 108.

26 Cf, MEGIAS, José Manuel Lucia. Los libros de caballeria y la imprenta. In: Amadis de Gaula, 1508:
quinientos afos de libros de caballerias. Madrid: Biblioteca Nacional, 2008.
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rando versos e prosa, como Diana de Montemayor, Alonso Pérez e Gil Polo, os
poemas cavalheirescos, como as Ldgrimas de Angélica, ou os poemas épicos,
como La Araucana ou La Austriada), haviam sido publicados no formato in-
octavo. A Galatea de Cervantes, publicada em 1585 nesse formato, era um dos
“pequenos livros” que Dom Quixote possuia. S6 dois titulos eram excegao: o
Tesoro de virias poesias de Pedro de Padilla, publicado in-quarto em 1580, que o
barbeiro designa como “este grande que aqui vem” (“grande” porque mais
grande que os in-octavo) e o Cancionero de Lopez Maldonado, publicado tam-
bém in-quarto em 1586. Dividida entre romances de cavalaria e obras poéticas,
a biblioteca de Dom Quixote nao tinha muitos livros in-quarto. Seu proprieta-
rio ndo era leitor dos géneros que preferiam esse formato: as comédias, as re-
lagdes, as coplas.

Na biblioteca de Dom Quixote os livros pareciam arquivados segundo
seu formato (o que tornou mais facil o escrutinio do padre e do barbeiro). Os
estudos dedicados as bibliotecas privadas na Europa dos séculos XVI e XVII
mostram que a pratica era muito comum. Era o caso, na Inglaterra, das biblio-
tecas de Sir Roger Townshend em 1625 e Sir Edward Dering em 1644.7 E o
caso de 70% das bibliotecas em Lyon no século XVIL? Essa modalidade de
organizacdo nao era somente ditada pela materialidade dos volumes que inci-
tava a arquivar os grandes (e pesados) livros nas prateleiras abaixo da biblio-
teca e os pequenos formatos acima, mas delineava também uma ordem tema-
tica, j4 que, como escreve Joad Raymonds, “size influenced status” (e nao so-
mente o valor do livro).? O formato do livro estd estreitamente associado com
o género do texto.

Tamanho e sentido

E a razdo pela qual a transformagao do formato da edicao de uma
“mesma” obra pode modificar seu estatuto e seu sentido. Temos varios exem-
plos proporcionados pela primeira modernidade. Em primeiro lugar, as pecas
de teatro na Inglaterra. A regra era sua publicacdo no formato in-quarto sem
encadernacao. E foi somente em 1623, quando Heminge e Condell, dois atores
e socios da companhia de Shakespeare (que havia morrido sete anos antes),
decidiram publicar, em um unico volume in-folio, trinta e seis pecas de seu
camarada, que comegou o processo de canonizagao de sua obra. Nunca antes
um livro in-folio havia reunido exclusivamente pegas de teatro. A edigao in-
folio das obras de Ben Jonson em 1616 incluia apenas nove de suas pecas, jun-
to com poemas e epigramas. O monumento in-folio de 1623 dava a Shakespe-
are uma classificagdo tinica entre os dramaturgos de seu tempo. Foi imitado
somente em 1647 com a edigao in-folio das pegas de Beaumont e Fletcher nun-
ca publicadas antes.3

27 Cf. RAYMONDS, Joad, op. cit.,, p. 5 e 6.

28 Cf. BEROUJON, Anne. Classements et classifications: une étude des bibliothéques privées au XVIle siecle a
Lyon. Lyon: Ecole nationale supérieure des sciences de I'information et des bibliotheques [ENSSIB], 2003.

2 Cf. RAYMONDS, Joad, op. cit., p. 5.

30 Cf. CHARTIER, Roger. Publicar Shakespeare. A mdo do autor e a mente do editor. Sio Paulo: Editora Unesp,
2013.
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Segundo exemplo: o Libro del Cortegiano de Castiglione. Foi publicado
em 1528 em Veneza pelos herdeiros de Aldus Manutius. Seu formato era um
elegante in-folio. As novas edi¢des publicadas durante a década de 1540 por
Giolito de’ Ferrara modificaram seu formato, escolhendo tanto o formato in
duodécimo (em 1541, 1549 e 1551) como o formato in-octavo (em 1543, 1544 e
1546). Ambos pequenos formatos, faziam com que o livro pudesse ser levado
no bolso ou na mao durante um passeio ou uma viagem. Nas edi¢des em pe-
quenos formatos, a transformac¢ao do tamanho do livro estava acompanhada
pela presenca de instrumentos de leitura ou de memorizagao do texto: indices,
sumarios, recapitulagdes. Os novos formatos e esses acréscimos autorizavam
uma leitura tematica, descontinua do livro, distante do encadeamento quase
teatral das conversagdes na sua primeira edigao.*!

Terceiro exemplo: Gracian. Em 1647, o jesuita Baltasar Gracidn publi-
cou (usando o nome de seu irmao Lorenzo para evitar a censura da Compa-
nhia) um livro cujo titulo era Ordculo manual y arte de prudencia. O livro, que
reunia trezentos aforismos, foi impresso em Huesca por Juan Nogues no
pequenino formato in-24. Seguia, assim, a colaboragdo entre o escritor e o
impressor comecada em 1637 com El héroe e continuada com a reedicao de EI
politico em 1646 e a publicacdo de EI discreto nesse mesmo ano. Todas essas
edicoes de obras de Gracian saidas do atelié tipografico foram publicadas no
pequeno formato in-16, que as tornava facilmente portateis porque, como o
Oriculo manual, podiam ser colocadas no bolso ou levar nas maos. O livro foi
traduzido em francés em 1684 por Amelot de la Houssaie. Tinha um novo
titulo, L’homme de cour, e um novo estatuto. Enquanto a palavras “corte” ou
“cortesdo” nao apareciam no texto espanhol, a tradugao tornou o livro um
manual que ensinava as condutas prudentes e dissimuladoras necessarias na
corte. Essa “curializacdo” do texto foi acompanhada pela mudanga do for-
mato do livro, publicado em um grande in-quarto, que proporcionava am-
plos espagos em branco entre o niimero de cada maxima e seu titulo, entre o
titulo e o texto, entre a propria maxima e as notas que seguem (e que sao
trechos de outros livros de Gracidn). Ao pequeno livro, sem destinatario par-
ticular sendo o leitor capaz de entender sua moral pratica, sucedeu um luxu-
0so volume dotado de notas, indices e recapitula¢des ausentes do texto ori-
ginal e dirigidos aos que queriam conhecer as regras de vida impostas pela
sociedade da corte.®

Entdao, numerosos sao os efeitos produzidos pela mudanga do formato
de publicagdo de uma “mesma” obra. Pode modificar o estatuto da obra. Pode
também ampliar seu ptiblico. E o que mostrou Robert Darnton no caso da En-
cyclopédie de Diderot et d’Alembert.® Seu preco diminuiu de 980 libras para a
edicdo impressa in-folio até 384 libras para edi¢do in-quarto de Neuchatel e
225 libras para a edigao in-octavo de Lausanne e Berne. Ao mesmo tempo,
aumentou a tiragem: de 4.225 exemplares para o in-folio de Paris até 8.525

31 Cf. idem, Per dir forse una nova parola. Traduzir Castiglione no século XVI. In: DAHER, Andrea (org.).
Oral por escrito: a oralidade na ordem da escrita, da retérica a literatura. Chapecé-Floriandpolis:
Argos/Editora UFSC, 2018.

32 Cf. Idem, Traduzir: do ordculo manual a ’homme de cour. In: Mobilidade e materialidade dos textos: traduzir
nos séculos XVI e XVIIL. Chapecé: Argos, 2020.

3 Cf. DARNTON, Robert. O lluminismo como negdcio: histéria da publicagdo da Enciclopédia 1775-1800. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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para o in-quarto e 5.800 para o in-octavo.* Ainda assim, a Encyclopédie sé po-
dia ser adquirida pelas elites tradicionais (clero, nobres militares, homens de
lei e de profissoes liberais) e em menor extensao pelos grandes comerciantes.
No entanto, a redugao do formato e do preco assegurou o sucesso da estraté-
gia de divulgacao dos editores de Neuchatel, que escreviam, numa carta de 31
de maio de 1777, citada por Darnton: “O formato in-folio serd para os grandes
senhores e as bibliotecas, enquanto o in-quarto estara ao alcance dos homens
de letras e das pessoas letradas cuja fortuna € menos consideravel”.>> O exem-
plo sublinha que a significacao das diferencas entre formatos € sempre relaci-
onal. Em relagao com o in-folio, o in-quarto pode ser um instrumento de “vul-
garizagao”. Em relagdo aos pequenos formatos, pode ser a materializagao de
uma distingao.

Formato e encadernagao

No século XIX, a industrializagdo da impressao e a democratizacao da
leitura produziram novas associagoes entre formatos e discursos. Por um lado,
multiplicaram-se produtos impressos dirigidos aos leitores populares: folhe-
tos, calendarios, almanaques, publicacdes para entregas, folhetins. Desse pon-
to de vista, a produgao e a circulagao da cultura impressa mostram as mesmas
mudangas fundamentais na Europa e nas Américas: a entrada em uma eco-
nomia de mercado que produz um novo publico leitor a partir da oferta de
novos produtos editoriais. Por outro lado, apareceram cole¢bes baratas que
propuseram obras literdrias canonicas, livros de histdria e volumes de divul-
gacao cientifica. Na Franga, a Bibliothéque Charpentier inaugurou em 1828 esse
tipo de colecao com suas varias séries dedicadas a publicacao de autores clas-
sicos e contemporaneos: a “Biblioteca francesa” (dividida entre “Literatura
antiga” (ou seja, medieval), as “Memdrias e correspondéncias”, os “Classicos
do XVI, XVII e XVIII”, “Escritores contemporaneos”), as “Bibliotecas inglesa,
alema3, italiana, espanhola”, as “Bibliotecas” grega e latina (em traducao), a
“Biblioteca filosofica” (dividida entre “Filosofia médica”, “Filosofia e Ciéncia”,
“Filosofia e Religiao”). Dois elementos caracterizavam a empresa: o preco bai-
xo dos livros (3,50 francos) e seu pequeno formato in-8.%

As estratégias editoriais do século XIX cruzaram a diferenca entre os
formatos com dois outros elementos da materialidade do livro: a variedade do
papel para a impressao e a diversidade das encadernagdes. Assim, como mos-
tra o catdlogo de Léon Curmer em 1842, o mesmo livro no mesmo formato
podia ser vendido com encadernagao, cartonagem ou somente em brochura.?
Ou, ao avesso, uma mesma encadernagao podia ser utilizada para livros com
formatos muitos diferentes (por exemplo, no catdlogo dos livros para prémios

3 Cf. idem, ibidem, p. 36-39.

3% Idem, ibidem, carta da Société typographique de Neuchatel dirigida a Rudioger em Moscovo, 31 de maio
de 1777.

36 Cf. OLIVERO, Isabelle. L’invention de la collection: de la diffusion de la littérature et des savoirs a la
formation du citoyen au XIXe siécle. Paris: IMEC/Editions de la Maison des Sciences de 'Homme, 1999, p.
49-71, e p. 285-303.

37 Cf. UTSCH, Ana. Rééditer Don Quichotte: matérialité du livre dans la France du XIXe siecle. Paris:
Classiques Garnier, 2020, p. 91.
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escolares de Hachette em 1827).3 Quando esses dois elementos se vinculam
com a diversidade dos papéis, a oferta multiplica as possibilidades: no catdlo-
go de Furne em 1855, a combinagao entre os formatos (in-quarto, in-octavo, in-
18), os papéis utilizados para a impressao (ordindrio, “jésus”, “cavalier”) e as
encadernagoes (“veau”, “chagrin”, “demi-chagrin”) produzem catorze associ-
agdes diferentes.® E assim que, a partir de 1853, Hachette propde as traducdes
de Dom Quixote tanto nos pequenos formatos in-16 ou in-18 das suas coleg¢oes
populares (Bibliothéque des chemins de fer e Bibliothéque rose illustrée) como nos
formatos in-folio ou in-quarto com as ilustragdes de Gustave Doré na série das
Publications illustrées de grand luxe. Em cada série, os livros sdo propostos com
varios modelos de encadernacao.® Na edicao do século XIX, o formato nao se
encontra necessariamente vinculado com um género particular. Estd combi-
nado com varias encadernagdes para dirigir o mesmo texto a diferentes publi-
cos (criangas, adolescentes, leitores populares, biblidfilos) e a diferentes usos:
como presente de Natal, prémio na escola, belo livro para uma biblioteca ou
volume barato comprado numa estagao de trem.

A materialidade do texto

O formato dos livros é o primeiro dos “elementos nao-verbais” que,
segundo D.F. McKenzie, “tém uma fungao expressiva na transmissao do signi-
ficado” 4! Pertence a materialidade do texto, tal como foi definida em um arti-
go publicado em 1993 por Margreta De Grazia e Peter Stallybrass.#? O alvo
deles era duplo. A critica se dirigia, primeiramente, as abordagens estritamen-
te formalistas, como a do New Criticism ou a da Nouvelle Critique, que conside-
ram os textos como estruturas linguisticas cujo funcionamento é tido como
totalmente independente das modalidades materiais da escrita. O segundo
alvo era o New Historicism, que historiciza as relagdes ou “negociagdes” entre
os discursos e as praticas do mundo social e as obras literdrias, mas sem, com
isso, prestar contas a historicidade mais fundamental: a historicidade das for-
mas de inscri¢ao e de publica¢do dos préprios textos. Dai sua constatagao fi-
nal: “Os formalistas exigem uma aten¢do minuciosa aos menores detalhes lin-
guisticos da literatura sem dedicar um minimo pensamento as praticas exter-
nas ao autor, que frequentemente sao a origem desses mesmos detalhes. Os
adeptos do historicismo, que buscam nas obras de Shakespeare os rastros das
estruturas discursivas do fim do século XVI e do comeco do século XVII, es-
quecem a que ponto essas estruturas sao construgdes do século XVIII”.

O conceito de “materialidade do texto” visa, assim, a ultrapassar a
oposicao classica entre, de um lado, a obra e, de outro, o livro ou o objeto im-
presso. Essa distingao bastante clara parecia definir tarefas muito diferentes:
aquelas dos historiadores da literatura, da filosofia ou das ciéncias, dedicados
ao estudo da génese e das significagoes das obras, e aquela dos historiadores

38 Cf. idem, ibidem, p. 101.

3 Cf. idem, ibidem, p. 173.

40 Cf. idem, ibidem, p. 183-195.

4 MCKENZIE, Donald Francis, op. cit., p. 30.

42 GRAZIA, Margreta de e STALLYBRASS, Peter. The materiality of the Shakespearean text. Shakespeare
Quarterly, v. 44, n. 3, Oxford, 1993.
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do livro ou da edicdo, ligados a compreensao das modalidades de publicacao
e circulacao dos textos. Essa distingao classica talvez tenha, paradoxalmente,
sido reforcada e ndao diminuida pelos estudos da New Bibliography, isto é, a
bibliografia material que analisa com rigor os diferentes estados impressos de
uma mesma obra (edigdes, emissoes, exemplares) para compreender e neutra-
lizar as corrupgdes infringidas ao texto pelas praticas do atelié tipografico.
Nessa disciplina, que estuda somente os objetos impressos que transmitiram
o0s textos, a maior obsessao €, no entanto, a obra em seu estado original, assim
como foi pensada, desejada ou escrita pelo autor. Dai a distin¢gao em cada tex-
to impresso entre “essenciais” e “acidentais”, entre os elementos consubstan-
ciais a obra e as alteragdes que dispensam preferéncias ou equivocos dos edi-
tores, dos corretores ou dos tipdgrafos. Dai, também, a busca do ideal copy text,
do manuscrito escrito, ditado ou corrigido pelo autor; um manuscrito para
sempre ausente, mas possivelmente imaginado a partir dos estados impressos
da obra.®?

Devemos nos satisfazer com essa oposi¢gao imposta entre a obra, em
sua pureza essencial, e o livro que, no melhor dos casos, apenas a transmite
como um veiculo inerte e, no pior, a altera e corrompe? A “sociologia dos tex-
tos”, como foi definida por D. F. McKenzie, tem por ponto de partida o estudo
das modalidades de publicac¢do, de disseminagao e de apropriacao dos textos.
Apoiada sobre a tradicao bibliografica, enfatiza a materialidade do texto e a
historicidade do leitor com uma intencao fundamental: identificar os efeitos
produzidos sobre o estatuto, a classificagdo e a percep¢ao das obras pelas
transformacOes de sua forma material.

E contra a abstragio dos discursos que o estudo da materialidade do
texto, lembra que a produgdo, ndo somente dos livros, mas também dos pro-
prios textos, € um processo que implica, além do gesto da escrita, diferentes
momentos, diferentes técnicas, diferentes intervencodes. As transacdes entre as
obras e o mundo social nao consistem unicamente na apropriacao estética e
simbdlica de objetos comuns, de linguagens multiplas e de praticas rituais ou
cotidianas, como quer o New Historicism.* Estas transacdes dizem respeito,
mais fundamentalmente, as rela¢gdes multiplas, méveis, instaveis, que existem
entre a obra e seus multiplos textos. O processo de publicagao, qualquer que
seja sua modalidade, nunca separa a materialidade do texto da textualidade
do livro.

Essa materialidade nao é somente aquela que chamou a atengdo da
New Bibliography, preocupada com uma descricao formalizada dos objetos
impressos a fim de reconstituir o processo de sua impressao e procurando
reconhecer, pela identificacdo de habitos, preferéncias ou materiais dos opera-
rios tipograficos que compuseram as diferentes paginas do livro, as alteragoes
que infringiram a obra. A “materialidade do texto” designa assim a “funcao
expressiva” das modalidades de inscrigao do texto no livro: em primeiro lugar
o formato, mas também a disposi¢ao do texto, as escolhas graficas e ortografi-

4 Cf. GREG, Walter Wilson. The rationale of copy-text. Studies in Bibliography, v. 3, Charlottesville, 1950-51,

e BOWERS, Fredson. Multiple authority: new problems and concepts of copy-text. The Library, v. 5-XXVII, 2,
Oxford, jun. 1972.

4 Cf. GREENBLATT, Stephen. Shakespearean negotiations: the circulation of social energy in Renaissance
England. Berkeley: University of California Press, 1988.
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cas, a pontuacdo. Essas decisdes, seja quem for o responsavel, “fazem o texto”
— ao menos para os leitores do exemplar de edicao em que eles o encontram.
E a razao pela qual “formas afetam o sentido”.

Tipografos, corretores, autores, leitores

A quem o leitor do passado devia imputar essas “formas”? Cada tradi-
¢ao da critica textual privilegiou um ou outro dos atores engajados no proces-
so de composicao e de publicagdo dos textos entre os séculos XV e XVIII, no
tempo do “antigo regime tipografico”. Para a bibliografia material, as escolhas
graficas e ortograficas resultam das preferéncias ou dos habitos dos operarios
tipograficos que nao tinham todos a mesma maneira de regular a ortografia
das palavras ou de marcar a pontuacao. Dai a recorréncia regular das mesmas
grafias ou dos mesmos usos de sinais de pontuacao em diferentes cadernos de
uma mesma obra. E por isso que as spelling analysis permitiram atribuir a
composi¢ao de determinada pagina a determinado obreiro tipdgrafo, e, assim,
reconstituir o proprio processo de composigao e impressao do livro no atelié.

Na perspectiva filoldgica, o essencial estd em outro ponto: na prepara-
¢ao do manuscrito pela composi¢dao, como foi operada pelos “corretores” que
acrescentam capitais, acentos e pontuagdo, que normalizam a ortografia, que
fixam as convengOes graficas e que, frequentemente, sao encarregados da cor-
recao das provas. Se essas escolhas sao o resultado do trabalho dos ateliés,
aqui, ndo sdo mais atribuidas somente ou principalmente aos tipoégrafos, mas
aos clérigos, graduados das universidades, ou professores empregados pelos
livreiros e impressores para assegurar a maior corre¢ao possivel de suas edi-
¢oes. Paolo Trovato lembrou o quanto era importante para os editores do Cin-
quecento insistir na “correcao”, efetiva ou suposta, de suas edi¢des, indicada
nas paginas de titulo pela expressao “con ogni diligenza corretto”.*> Dai vem o
papel decisivo dos “corretores”, cujas intervengoes se desdobram em diversos
momentos do processo de edigao: da preparacao do manuscrito a corre¢ao das
provas, das corre¢des em processo de tiragem, a partir da revisao das paginas
ja& impressas, ao estabelecimento da errata em suas diversas formas: as corre-
¢des manuscritas nos exemplares impressos, os folhetos de errata anexados no
fim do livro, ou as sugestoes feitas ao leitor para que ele mesmo corrija seu
proprio exemplar.

Nos séculos XVI e XVII, os textos submetidos as decisoes dos “correto-
res”, que intervinham como copy editor ou proof-reader, pertencem a diferentes
repertdrios: os textos classicos, gregos ou latinos*; as obras em lingua vulgar
que tiveram uma circulagdo manuscrita e as quais a impressdao impde suas
proprias normas de apresentagao do texto e, em certos casos, como aquele das
edicOes italianas, uma normalizac¢do linguistica¥; enfim, os manuscritos dos
contemporaneos cuja legibilidade extremamente mediocre irritava os correto-
res e tipografos.

4 TROVATO, Paolo. ‘Con ogni diligenza corretto” la stampa e le revisioni editoriali dei testi letterari italiani,
Bolonha: II Mulino, 1991.

4 Cf. GRAFTON, Anthony. The culture of correction in Renaissance Europe. Londres: The British Libary, 2011.
47 Cf. RICHARDSON, Brian. Print culture in Renaissance Italy: the editor and the vernacular text, 1470-1600.
Cambridge: Cambridge University Press, 1994.
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Seria possivel concluir, portanto, que os autores se mantinham alheios
as decisOes e aos gestos que davam aos livros sua materialidade? No seu Dic-
tionnaire publicado em 1690, Furetiere indica, no artigo “Pontuacao”: “A exa-
tidao desse Autor vai até o ponto em que ele da atengao aos pontos e as virgu-
las”. Implicitamente, o exemplo do emprego remete ao desinteresse comum
aos autores pela pontuagdao, mas assinala, a0 mesmo tempo, que se encontram
autores atentos a pontuagao de seus textos — e, mais geralmente, a materiali-
dade de sua inscri¢ao. Ronsard ou La Bruyere sao exemplos dos escritores que
tém uma “consciéncia tipografica” e que controlam a edi¢ao de suas obras
para que possam ser produzidos os efeitos de leitura esperados mediante o
uso dos sinais de pontuagao e a presencga das letras capitais no comego de cer-
tas palavras para que sejam enfatizadas.*

A materialidade do texto, e ndo somente sua letra, guia ou informa a
leitura. E por isso que D. F. McKenzie considera a histéria da leitura central
tanto para a critica textual quanto para a histéria do livro. Compartilha a ideia
de que um texto sé acessa verdadeiramente a existéncia quando um leitor se
apropria dele, mas lhe dd uma dimensao material e historica, indicando que se
“comprova o fato de que novos leitores evidentemente fazem novos textos. E
que seus novos significados sao uma func¢ao de suas novas formas”.* Assim,
designa com agudeza a relagdo que liga a variacao das formas nas quais as
obras sao publicadas, a defini¢do do publico de seus possiveis leitores e o sig-
nificado que eles atribuem aos textos que leem.

O estudo morfoldgico das disposigdes tipograficas e a andlise social
dos publicos e das leituras, longe de se excluirem, estdo necessariamente asso-
ciados. E em funcio das competéncias e das expectativas supostas dos leitores
visados pelo autor, o editor e o impressor que sao decididas as formas atribui-
das aos textos. Mas elas tém uma dinamica propria, que pode ou nao construir
um novo publico, maior e mais popular, e autorizar apropriacdes inéditas de
textos que anteriormente haviam circulado de outra forma e para outros leito-
res. E pela mobilidade de suas formas que os textos sdo suscetiveis de reem-
prego e reinterpretacao pelos diferentes publicos que atingem ou constroem.
Entao, é preciso pensar que essas formas restringem as possibilidades de
apropriagao das obras por parte dos leitores, mas sem por isso atribuir a mate-
rialidade do texto o poder imperioso, absoluto, que a critica estruturalista
atribuia a linguagem. As leituras sdo sempre situadas em um conjunto de
condicoes de possibilidade definidas em cada momento histérico ndo somente
pela ordem dos discursos e pelos horizontes de expectativa das comunidades
de leitores, mas também pela propria materialidade dos textos. Compreender
como, em tempos e lugares diferentes, para publicos diversos, cruzam-se as
imposi¢oes transgredidas e as liberdades constrangidas ¢, sem duvida, a pri-
meira tarefa da histéria dos textos e dos livros. E isso o que queria mostrar
nessa busca dos in-quarto.

Artigo recebido em 3 de agosto de 2021. Aprovado em 22 de agosto de 2021.

48 Cf. CHARTIER, Roger. Pausas e tonicas. In: A mdo do autor e a mente do editor, op. cit.
49 MCKENZIE, Donald Francis, op. cit., p. 45.
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RESUMO

Este artigo visa analisar a produgao e
recepgao do Reise in Brasilien, um rela-
tério escrito por Johann von Spix e
Carl Friedrich von Martius apds sua
viagem ao Brasil entre 1817 e 1820. Se-
ra demonstrado que a construgao de
um relatério dessas caracteristicas
obedece a uma série de variaveis que
permitem aos viajantes escrever um
produto cientifico e, a0 mesmo tempo,
cumprir os requisitos estatais que fun-
daram a viagem de exploragao. O arti-
go mostra que o Reise in Brasilien é um
"produto final", um texto que se baseia
nas experiéncias de viagem, mas que é
modificado e otimizado depois do re-
gresso dos viajantes. Tais atividades
constroem uma imagem ideal da cién-
cia ligada as normas e critérios da épo-
ca. Nesse processo, a existéncia de um
publico leitor, a divulgacdo dos pri-
meiros relatdrios e cartas enviadas pa-
ra e do Brasil, a socializacdo da inves-
tigacdo no circulo da Academia Bavara
das Ciéncias e o tempo necessario para
escrever sao decisivamente envolvi-
dos.

PALAVRAS-CHAVE: relatos de viagens;
producao e apropriacdo de livros cien-
tificos; naturalistas.

ABSTRACT

The aim of this article is to analyze the
production and reception of the Reise in
Brasilien, a report written by Johann von
Spix and Carl Friedrich von Martius after
their trip to Brazil between 1817 and
1820. It will be shown that the construc-
tion of such a report obeys a series of vari-
ables that enable the travelers to write a
scientific product and, at the same time, to
comply with the state requirements that
underpinned the voyage of exploration.
The article shows that the Reise in Brasili-
en is a “final product”, a text based on
travel experiences, but modified and opti-
mized after the travelers return from the
trip. These activities construct an ideal
image of science linked to the standards
and criteria of their time. The existence of
a public readership, the dissemination of
the first reports and letters sent to and
from Brazil, the public circulation of the
research in the society of the Bavarian
Academy of Sciences, and the time needed
for writing are decisively involved in this
process.

KEYWORDS: travel accounts; production
and appropriation of scientific books; nat-
uralists.
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No fim do século XVIII e durante os primeiros anos do século XIX, as
colonias americanas despertaram interesses de diversas naturezas em alguns
impérios europeus. As viagens de explora¢ao foram uma resposta a esses inte-
resses. Esses empreendimentos tornaram possiveis novas interpretagdes da
natureza e das sociedades de regides longinquas e diferentes, a luz do conhe-
cimento iluminista europeu, em geral mediante praticas de classificagao, des-
cricao e representacao de plantas, animais e seres humanos. Tais projetos pro-
curavam tirar proveito dos recursos naturais encontrados nos lugares explo-
rados tendo em vista o lucro comercial.! De forma semelhante, os governos
europeus que possuiam colonias na Ameérica se aproveitaram das mesmas
viagens para aperfeigoar e redesenhar o controle politico de seus territdrios.?

Esse tipo de interesse também existiu na Confederacao Germanica
(Deutscher Bund, 1815-1866), mais especificamente no Reino da Baviera. Com o
estabelecimento da nova ordem geopolitica ditada pelo Congresso de Viena, o
Imperador Maximiliano I desejou levar a cabo uma exploragao na América do
Sul, que teve que ser adiada por razdes estratégicas. Nesse contexto, o matri-
monio da arquiduquesa do reino da Austria, Marie Leopoldine von Habs-
burg-Lothingen com o herdeiro do trono portugués, principe Dom Pedro -
futuro D. Pedro I, imperador do Brasil - foi um evento determinante, uma vez
que incrementou diretamente a relacio geopolitica entre os reinos da Austria e
do Brasil. Como se sabe, a instalagdo do trono portugués no Brasil a partir de
1808 — como consequéncia da complicada situagao lusitana no contexto napo-
lednico — e a elevagao da colonia a condi¢ao de Reino Unido de Portugal, Bra-
sil e Algarve em 1815, resultaram em uma abertura das fronteiras sem prece-
dentes histdricos.® Os exemplos exitosos de Humboldt na América Espanhola
— que, no entanto, nunca esteve no Brasil —, Wilhelm Ludwig von Eschwege e
seus trabalhos relacionados a mineracao e a geologia a partir de 1810 no Brasil
e Maximilian zu Wied-Neuwied, que explorou o territorio entre 1815 e 1817,
impulsionaram ainda mais a febre exploratoria direcionada ao Brasil.*

Nesse contexto foi pensada e desenvolvida a expedi¢ao austriaca de
1817 ao Brasil, financiada pelo governo e dirigida cientificamente pela Aca-
demia Austriaca de Ciéncias, da qual participaram os cientistas Johan Baptist
von Spix e Carl Friedrich Philipp von Martius, bavaros comissionados pelo

1 Ver GANGER, Stefanie. World trade in medicinal plants from Spanish America, 1717-1815. Medical
History, v. 59, n. 1, Cambridge, 2015, p. 51; BLEICHMAR, Daniela. Painting as exploration: visualizing
nature in eighteenth-century colonial science. Colonial Latin American Review, v. 15, n. 1, London, jun. 2006; e
SANTOS, Myriam Sepulveda dos. Naturalists in nineteenth century Brazil. Archiv Weltmuseum Wien, n. 63 e
64, Miinster, 2014.

2 Ver SAFIER, Neil. La medicion del Nuevo Mundo: la ciencia de la ilustracion y América del Sur. Madrid:
Fundacién Jorge Juan y Marcial Pons Historia, 2016.

3 Ver GERSTENBERGER, Deborah. Gouvernementalitdat im zeichen der globalen krise: der transfer des
Portugiesischen Konigshofes nach Brasilien. Koln: Bohlau, 2013, e SCHULTZ, Kirsten. Tropical versailles:
Empire, Monarchy, and the Portuguese Royal Court in Rio de Janeiro, 1808-1821. New York-London:
Routledge, 2001.

¢ Ver RUPKE, Nicolaas. Alexander von Humboldt: a metabiography. Chicago: University of Chicago Press,
2008, e ZU WIED-NEUWIED, Maximilian Prinz. Reise nach Brasilien in den jahren 1815-1817. Berlin: Die
Andere Bibliothek, 2012 [1820].
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imperador Maximiliano I como os tinicos representantes da Academia Bavara
de Ciéncias.’ A importancia da viagem pode ser apreendida através do famo-
so relato intitulado Reise in Brasilien, constituido de varios volumes, que des-
creve o objeto da expedicdo e seus interesses investigativos, assim como do
impressionante conjunto de cole¢des de objetos e espécimes, mapas, imagens,
desenhos, cartas enderecadas a outros cientistas e outros documentos que
ainda repousam em museus e bibliotecas alemas, belgas e brasileiras.® Os re-
sultados da expedigao ajudaram a consolidar a organizacao das espécies en-
contradas no Brasil no sistema de classificacao universal taxonomica da bota-
nica’, a narrativa da histéria da ciéncia brasileira tendo Spix e Martius como
protagonistas, e a histéria das atividades de uma rede transnacional que teve
um papel de grande relevancia na construcao do conhecimento derivado da
viagem.

A apresentacdo dos resultados obtidos, principalmente de carater cien-
tifico, assim como a narragao das aventuras dos expediciondrios desde a saida
da Europa até o regresso em 1820 constituiu, em geral, o contetdo do relato
oficial elaborado na Baviera. Mais de mil paginas distribuidas em trés livros e
um atlas com imagens foram o produto de um trabalho coletivo impressio-
nante. O primeiro volume do relato de viagem (Reisebericht) apareceu em 1823,
publicado pelo impressor Michael Lindauer em Miinchen, trés anos apds o
retorno dos viajantes. A morte de Johann Baptist von Spix em 1826 ndo impe-
diu a missdo da publicagdo dos resultados da viagem, porém tive como con-
sequéncia o seguinte: os trabalhos de Martius como “autor” de grande parte
do segundo volume — publicado em 1828 pelo editor L.]. Lentner, de Munique
—, e da totalidade do terceiro livro, publicado “in Comm. bei Friedr. Fleischer”
que veio a luz em 1831, e a busca de ajuda de especialistas em zoologia para
completar o trabalho inacabado de Spix. O trabalho coletivo que possibilitou o
éxito deste ultimo objetivo, somado a complexa elaboracao do Atlas — cheio de
imagens, cartas geograficas e desenhos — teve que ser realizado com ajuda de
outras pessoas capacitadas para tanto. Através de sua leitura, o leitor mergu-
lhava em uma historia escrita pelos protagonistas de tal forma que hoje somos
capazes de conhecer a maneira pela qual os ilustrados germanicos se expres-
savam a respeito de um cenario culturalmente distinto do seu, mas que consi-
deravam passivel de ser explicado através de seus proprios mecanismos de
interpretacgao.

5 Impulsionada pelo Principe Ministro Klemens von Metternich e organizada cientificamente por Karl Franz
Anton von Schreibers, diretor do Gabinete de Histéria Natural de Austria, entre os principais viajantes da
expedicio se encontravam: Johann Natterer, zoologo; Heinrich Wilhelm Schott, botanico; Dominik Sochor,
cacador; Prof. Dr. Johann Christian Mikan, botanico e zodlogo; Dr. Johann Baptist Emanuel Pohl, médico e
mineralogista; Thomas Ender, paisagista; Guiseppe Raddi, zodlogo italiano, comissionado e auspiciado pelo
Duque da Toscana e os pintores G. K Frick y Franz Friibeck. Cf. SPIX, Johann Baptist von; MARTIUS, Carl
Friedrich Philipp von. Reise in Brasilien: 1817-1820 (1966 [1823-31]). Stuttgart: F.A. BROCKHAUS Komm-
Gesch. GmbH, 3 vs. e Atlas, v. 1, p. 7 e 8.

6 Ver COSTA DE FATIMA, Maria e DIENER, Pablo. Martius. Rio de Janeiro: Capivara, 2019; LISBOA, Karen
Macknow. A nova Atldntida de Spix e Martius: natureza e civilizagdo na viagem pelo Brasil (1817-1820). Sao
Paulo: Hucitec, 1997, e BUCHLER, Anne; SCHUMACHER, Rolf (orgs.). Die Nachlisse von Martius, Liebig und
den Briidern Schlagintweit in der Bayerischen Staatsbibliothek. Wiesbaden: Harrassowitz, 1990.

7 Ver GRAU, Jiirke. Carl Friedrich Philipp von Martius. Rundgespr. Komm. Okologie 10
“Tropenforschung”, 1995, e SILVEIRA, Luis. Der unschétzbare beitrag von Johann Baptist von Spix zum
wissen {iber die brasilianische vogelwelt. Anudrio Martius-Staden, n. 62, Sao Paulo, Instituto Martius-Staden,
2018.
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Nesse contexto, como ocorria em geral no ambito das expedicdes cien-
tificas financiadas por governos, um relato de viagem publicado quase sempre
tinha como finalidade atender a um pedido expresso do “principe” a quem o
texto era dedicado. O texto, portanto, era uma espécie de prestagao de contas
dos objetivos alcangados em relagao a missao definida de acordo com os inte-
resses da autoridade politica. O relato também foi escrito tendo em vista a
Academia de Ciéncias da Baviera, que tinha passado por profundas transfor-
magoes durante o periodo do dominio napolednico, transformagdes essas que
haviam conectado de forma significativa as ciéncias germanicas ao contexto
europeu mais abrangente.® A publicagao e circulagdo de grande nimero de
cdpias do livro, no entanto, indica que este se dirigia a um publico mais am-
plo. De fato, ja existia no século XIX um mercado para esse tipo de obra dentro
e fora das terras germanicas. Publicagdes em francés, alemao, sueco e inglés
deram origem ao que a literatura chamou de “segundo descobrimento da
América Latina”. A “ciéncia” nessa época era produzida em etapas, através de
uma série de trabalhos e praticas decididamente conectadas e entrecruzadas.
Diversos atores de diferentes regides participaram dessa dinamica, através do
intercambio de ideias entre institui¢des. Para alcangar uma aproximagao “re-
al” da natureza, era necessario obter experiéncia de “primeira mao”?, que se
concretizava por meio dos trabalhos de campo, em que as atividades de ob-
servagao, medicao e classificacdo de plantas, animais e minerais eram realiza-
das em locais distintos do espago europeu. A viagem ao Brasil de 1817 a 1820
obedeceu a essa tradi¢ao. E o relato da viagem — é essa a nossa hipdtese — se-
guiu também uma logica metodoldgica ja estabelecida no interior da comuni-
dade epistemoldgica.

O objetivo deste artigo é apresentar os aspectos historicos e as praticas
concretas que contribuiram para a elaboragao do Reise in Brasilien de Spix e
Martius, bem como a importancia desse texto na historia da ciéncia, aspecto
ainda pouco estudado. No tdpico que segue abordaremos os fatores que tive-
ram repercussao na viagem antes mesmo que essa se iniciasse, descrevendo a
Naturgeschichte (Historia Natural) como referéncia epistemologica dos natura-
listas da época, o contexto histérico da Baviera, da Europa e do Brasil como
determinante politico, e a formacgao profissional de Spix e Martius como cruci-
al para a escolha dos dois para a viagem ao Brasil. Um segundo topico discute
a elaboragao do Reisebericht (Relato de viagem), que antes de mais nada repre-
senta os trabalhos, as experiéncias e observacdes realizadas durante a expedi-
¢ao. Ainda assim, como veremos, um grande nimero de reflexdes, trechos de
didrios, cartas e desenhos podem ser compreendidos como etapas prelimina-
res que terminam por confluir na grande sintese que foi o Reisebericht. O en-
saio se encerra com algumas reflexdes a respeito da difusao e recepgao do Rei-
sebericht.

8 Ver PHILLIPS, Denise. Academies and societies. In: LIGHTMAN, Bernard (org.). A companion to the History
of Science. Sussex: Wiley Blackwell, 2016.

9 POMATA, Gianna. Observation rising: birth of an epistemic genre, ca. 1500-1650. In: DASTON, Lorraine e
LUNBECK, Elizabeth (orgs.). Histories of scientific observation. Chicago: University of Chicago Press, 2011, p.
45.
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Preparativos para a viagem

A viagem de campo era um componente imprescindivel do trabalho
dos naturalistas, e o relato de viagem era um reflexo do mesmo. A producao
de conhecimento sobre a natureza no contexto dos primeiros trinta anos do
século XIX pode ser compreendida de forma geral a partir do conceito de His-
toria Natural (Naturgeschichte): um conjunto de saberes que dao conta do
mundo natural em seus aspectos gerais, com especificagdes particulares, cujo
desenvolvimento foi se tornando progressivamente disciplinar ao longo do
século.”” Os individuos que se dedicavam a investigacdo da natureza eram
chamados de naturalistas, em referéncia ao seu objeto geral de estudo.! Jo-
hann Baptist von Spix, por exemplo, era um naturalista especializado em ani-
mais — um zodlogo — enquanto Carl Friedrich Philipp von Martius se dedicava
principalmente a botanica, embora a formag¢ao de ambos tenha sido mais am-
pla, incluindo estudos de filosofia e medicina.

Quando se decidiu buscar pessoal para uma possivel viagem a Améri-
ca do Sul, a Academia da Baviera tinha em sua agenda diversos candidatos;
nesse contexto, as “especialidades” de Spix e Martius, correspondendo a uma
“divisdao do trabalho”, foram decisivas para a sua participacdo na viagem. E,
no momento em que a Academia austriaca aceitou em suas fileiras membros
de outras nacionalidades, os dois bavaros eram claramente reconhecidos no
circulo intelectual das ciéncias locais como "especialistas”, tanto em zoologia,
como em botanica.”? No interior da Academia Bavara havia regulamentos e
condigOes para a execugao do plano de viagem. Em outubro de 1815 foi redi-
gida a “Mémoire concis sur une Expedition scientifique dans 1’ Amerique Me-
ridionale”’3, que tinha como objetivo produzir uma coleg¢ao para o museu da
Academia Real da Baviera e incrementar o conhecimento sobre as regides visi-
tadas que, dadas as circunstancias, deviam incluir o Brasil. A expedigao obje-
tivava explorar a natureza das regides visitadas — que se esperava que envol-
vessem varios paises da América do Sul — através das praticas habituais dos
naturalistas.

As competéncias e habilidades de Johann Baptist von Spix e de Carl
Friedrich Philipp von Martius correspondiam, portanto, com o plano original.
Spix tinha sido comissionado em 1809 para reorganizar a cole¢ao de espéci-
mes do museu real (como Konservator) de acordo com os novos critérios da
ciéncia zooldgica.'* Era um "modernizador" da cole¢ao, uma vez que de sua
intervencao se esperava uma nova classificagdo do material existente e a en-

10 Ver CURRY, Helen Anne; JARDINE, Nicholas; SECORD, James; SPARY, Emma (orgs.). Worlds of natural
history. Cambridge: Cambridge University Press, 2018.

11 Ver DASTON, Lorraine. Type specimens and scientific memory. Critical Inquiry, v. 31, n. 1, Chicago, 2004.
12 Ver WESCHE, Markus. Zwei bayern in Brasilien: Johann Baptist von Spix und Carl Friedrich von Martius
auf forschungsreise 1817 bis 1820. Miinchen: Allitera, 2020.

1BA memoria se encontra no arquivo da Academia de Ciéncias da Baviera, VII 62b. O autor do texto da
proposta é desconhecido, embora do ponto de vista da organizagao arquivistica ela corresponda ao nome
de Wilhelm Friedrich von Karwinsky von Karwin, naturalista alemao-austriaco que viria a participar como
mineralogista no projeto. Karwinsky de fato nao participou da viagem junto a Spix e Martius, por diversas
razdes, porém em 1821 viajou ao Brasil, onde permaneceu por dois anos pesquisando. E reconhecido por
sua trajetéria como naturalista no México, por onde viajou em mais de uma ocasiao.

14 Ver HEINZELLER, Thomas. Zum 225. Geburtstag des begriinders der ZSM: Spix und der aufbruch der
Zoologie in die moderne. Spixiana, v. 3, n. 29, Munich, 2006, p. 194.
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comenda de espécimes para tornar mais completa a colecao que ja andava um
tanto quanto defasada em relagdo as existentes em Londres e Paris. Além dis-
so, Spix obtivera experiéncia de pesquisa “de campo” na Itdlia, onde investi-
gara a natureza de Napoles e ainda tinha feito um estagio no centro do mundo
cientifico, Paris, no museu onde trabalhava Georges Cuvier, a autoridade em
matéria animal.’> Suas credenciais como naturalista, portanto, ja estavam mais
que provadas quando foi planejada a expedicao.

Martius, por sua vez, era um jovem notavel que tinha direcionado seus
interesses de pesquisa no sentido até a botanica, em parte por influéncia de
seu pai, um renomado farmacéutico oficial (Hofapotheker) de Erlangen que
transitava nos circulos intelectuais da ciéncia botanica na Baviera. Carl Frie-
drich Philipp — nascido em 1794, treze anos mais jovem que Spix — teve a opor-
tunidade de explorar o campo da Histéria Natural no jardim botanico de Mu-
nique, fundado em 1812, onde trabalhou como assistente de Franz de Paula
von Schrank, personagem proeminente do mundo da botanica na Baviera. Foi
la também que ele e Spix se conheceram. Como a ciéncia da época, no quadro
da Historia Natural exigia conhecimentos praticos, o manejo e a pericia do
“saber fazer” no campo eram condi¢des imprescindiveis a participacao em
uma viagem de exploragao. Martius obtivera essa experiéncia em sua regiao,
através da exploracao da “Flora de Erlangen” entre 1814 e 1816.1

Descrevemos até aqui um exemplo do estado das ciéncias naturais no
principio do século XIX na Europa. O ingrediente global da equacao é adicio-
nado pela tradi¢do, mais ou menos consolidada nessa época, de que era preci-
so explorar diversas regioes do globo com o objetivo de realizar uma investi-
gacdo mais completa do mundo natural, habito que se intensificou de forma
notoria desde o século XVIIL. Outro elemento importante era a ideia e o habito
de montar cole¢des de espécimes, que demandava a cooperagao com outros
atores em regides isoladas. O tipo de trabalho a ser realizado dependia de
uma rede de atores que desempenhavam tarefas de diversas naturezas, tanto
em laboratdrios e centros de investigagao na Europa, como em outros cendrios
semelhantes em diversos espacos.'” Nessa missao foi necessdrio o conhecimen-
to de atores em diferentes partes do mundo que desempenhavam tarefas de
coleta, classificagao e atuavam como guias, possibilitando um conhecimento
preciso do territério que se explorava.

No caso do projeto Bavaro na América do Sul, portanto, estava em jogo
uma combinagdao de diversos elementos: “um “saber fazer” dos naturalistas,
que permitia atuar de maneira correta nos trabalhos de campo.® Isto, por sua
vez, dependia de uma iniciativa governamental e diplomatica que considera-
va importante exercer este tipo de empreendimento exploratdrio, e na qual
prevaleciam interesses de carater economico, relacionados a investigagao so-
bre as propriedades dos produtos naturais que se esperavam encontrar. Os
livros e os relatdrios que foram produzidos como resultado destas iniciativas

15 Ver SCHONITZER, Klaus. Ein leben fiir die Zoologie: die reisen und forschungen des Johann Baptist Ritter
von Spix. Miinchen: Allitera Verlag, 2011.

16 O produto dessa exploracgao da flora e da Fauna de Erlangen foi intitulado Flora Cryyptogamica Erlangensis,
tendo sido publicado em Nuremberg em 1817.

17 Ver SAFIER, Neil, op. cit.

18 Cf. BOTTCHER, Julia Carina. Beobachtung als Lebensart: Praktiken der Wissens Produktion bei
Forschungsreisen im 18. Jahrhundert. Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2020.
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conjuntas refletiram em um sé documento as praticas diversas realizadas pe-
los viajantes, com a particularidade de que, terem sido produzidos com a in-
tencao de ser “produtos finais”, a histdria da construcao dos conhecimentos
ali transmitidos nao € diretamente apreensivel ao leitor. Assim mesmo, a pro-
dugao desses textos possuia uma ldgica epistemoldgica que dependia de di-
versos aspectos comuns a ciéncia da época. Exploraremos, portanto, alguns
desses aspectos.

A constru¢ao de uma histdria

Os conhecimentos que os expediciondrios possuiam a respeito da na-
tureza do Brasil ndao eram muito amplos. E provavel que a sua referéncia mais
conhecida fosse a experiéncia de viagem de Charles Marie de la Condamine
pelo Amazonas (1743-1744), muito popular nos circulos de naturalistas na
Europa. A historia fantastica de La Condamine na América do Sul, muito co-
mentada entre os ilustrados como uma viagem “modelo”, tinha sido construi-
da na Europa com tons de exagero.”” Martius recebera uma carta de seu pai a
respeito trés meses antes de embarcar de Trieste com destino ao Brasil, na qual
o velho botanico fazia referéncia ao livro como fonte de informagdes sobre o
lugar.® Isto, somado a escassez geral de informagdes sobre o lugar de destino,
indica que os Bavaros enfrentavam um verdadeiro encontro com o desconhe-
cido. Sobre o Brasil, com efeito, havia sido publicada postumamente a Historia
Natural de Georg Markgraf, da Saxdnia, em 1648. Esta fora escrita completa-
mente em latim, mas nenhum dos viajantes fez qualquer mencao a essa obra
antes da viagem, de modo que nao se pode considera-la como uma referén-
cia.2!

Essas observagdes sao importantes, uma vez que em geral os viajantes
europeus buscavam obter informagoes sobre lugares desconhecidos ou distan-
tes nos textos que tinham sido escritos como resultado de experiéncias de via-
gens de exploracao. Essas referéncias compunham um banco de dados (Data)
formado por diversos textos de literatura e relatos de viagem, que por sua vez
incluilam uma variedade de temas relacionados a geografia, a flora e a fauna
dos lugares, além das caracteristicas do clima e de suas sociedades. Os natura-
listas acabavam por utilizar toda essa informagao global, que se somava as

19 No contexto da expedigdo hispano-francesa de 1735, que tinha como objetivo a medicao do arco meridio-
nal no Equador, La Condamine e um grupo de naturalistas viajaram a América do Sul. O desentendimento
do francés com alguns de seus colegas fez com que este se decidisse a algumas viagens sozinho e a realizar
suas proprias medigdes. No total La Condamine permaneceu por nove anos na América do Sul. O produto
final de sua viagem, intitulado Relation abrégé d’un voyage fait dans 'intérieur de I’ Amérique méridionale depuis
la cote de la mer du Sud jusqu’aux cotes du Brésil et de la Guyane, en descendant la riviere des Amazones, lue a
I"assemblée publique de 1’ Académie des sciences foi publicado em Paris em 1745 e se converteu em um best seller
que fazia o papel, simultaneamente, de obra cientifica e livro de aventuras.

20 Cf. WESCHE, Markus, op. cit., p. 67 e 95.

21 De fato, somente em 1855 Martius publicou um estudo sobre Markgraf, no ambito das aulas e conferén-
cias da Academia da Baviera. Tratava-se, em linhas gerais, de um trabalho que comparava suas proprias
observagdes com o texto da Histdria Natural de 1648. Martius necessitou da experiéncia de campo para
poder realizar uma andlise dessa obra. Cf. MARTIUS, Carl Friedrich Philipp von. Versuch eines Commentars
iiber die Pflanzen in den Werken von Marcgrav und Piso iiber Brasilien, nebst weiteren Erdrterungen iiber die Flora
dieses Reiches. 1. Kryptogamen. — Abhandlungen der Bayerischen Akademie der Wissenschaften — Mathematisch-
naturwissenschaftliche Klasse, 1855.
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experiéncias obtidas em primeira mao durante a viagem para dar forma aos
textos finais.

Essa tradicao existia na Europa desde a época da conquista ibérica da
América, compondo um conjunto de textos especializados que eram mais do
que simplesmente guias de viagem ou livros de literatura. Entre o século XVI
e primeira metade do XIX foi produzida uma quantidade progressivamente
maior de textos desse tipo em inglés, francés, espanhol, alemao e neerlandés,
que circularam entre academias, livrarias e circulos de leitores e interessados
na Europa e na América. Uma parte dos textos era composta de narrativas que
descreviam as experiéncias e observagoes do dia a dia com base em um diario,
mas com o tempo foram ganhando mais espago as questdes pontuais da cién-
cia, como a exatidao e a precisao.?? A forma de descrever os lugares e a estru-
tura textual desses livros foi se transformando com o passar do tempo. A lei-
tura de um livro sobre a América escrito no século XVI nao era igual a de um
escrito no século XIX. Também os cddigos textuais e as condi¢des institucio-
nais e cientificas de producdo desses textos, a0 menos no caso da Ameérica
Espanhola, se transformaram, de modo que a forma de se referir aos mesmos
contextos passou por mudangas significativas.

Outra fonte de informacao textual que servia de referéncia para os lu-
gares que se pretendia visitar era proporcionada pelos contatos pessoais. Ao
longo dos séculos XVIII e XIX muitos europeus e americanos obtiveram in-
formacdes sobre lugares distantes através da correspondéncia epistolar, que
funcionava como fonte de primeira mao. Com efeito, existia uma cultura da
carta® no trabalho de intercambio de ideias e de circulagdo do conhecimento
que foi muito importante no desenvolvimento da botanica.?* Naturalistas eu-
ropeus radicados na América foram capazes, desse modo, de contrastar suas
investigagOes e comparar seus experimentos do mundo natural através da
troca de informagdes e opinides possibilitada pela correspondéncia epistolar.?>
As cartas serviam também para estabelecer contatos e, quando os viajantes
chegassem aos territorios, gerar confianca, geralmente junto a funcionarios
oficiais ou compatriotas que viviam, por diversas razdes, no lugar de destino.

Havia, portanto, no que diz respeito a obtengao de conhecimento pré-
vio sobre o Brasil, textos que circulavam e cumpriam com os padrdes de in-
formacao da época, e que era possivel obter na Baviera as vésperas da viagem

2 Ver BRIDGES, Roy. Exploration and travel outside Europa, 1720-1914. In: HULME, Peter; YOUNGS, Peter
(orgs.). The Cambridge companion to travel writing. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, p. 56.

23 Cf. ENGELHARDT, Dietrich von. Der wissenschaftliche brief in naturwissenschaftlich-medizinischen
Zeitschriften um 1800 im Kontext der briefkultur. In: KRAUSSE, Erika (org.). Der Brief als
wissenschaftshistorische quelle. Berlin: VWB, 2005.

2 Ver DIETZ, Bettina. Natural History as compilation: travel accounts in the epistemic process of an empiri-
cal discipline. In: HOLENSTEIN, André; STEINIKE, Hubert; STUBER, Martin (orgs.). Scholars in action: the
practice of knowledge and the figure of the savant in the 18th century. Boston-Leiden: Brill, v. 1, 2013. A
correspondéncia epistolar foi o veiculo que ajudou a circular informagdes sobre a natureza a partir de locais
distantes e conectar opinides a respeito do observado no formato de uma rede de atores. As cartas incluiam
relatos sobre a natureza — observagdes — e informagoes sobre a sociedade, bem como comentarios sobre as
vivéncias dos viajantes. Cf. FINDLEN, Paula, How information travels: Jesuit networks, scientific
knowledge and the early modern Republic of Letter, 1540-1640. In: FINDLEN, Paula (org.). Empires of
Knowledge: Scientific Networks in the Early Modern World. London & New York: Routledge, 2019.

% Ver SILVA, Renan. Los ilustrados de la Nueva Granada. Medellin: BanRep/EAFIT, 2002. O famoso intercam-
bio de cartas entre José Celestino Mutis, que vivia em Nova Granada (atual Colombia), Carl von Linné e
outros naturalistas europeus. Essa troca de informagdes permitiu que uns e outros avancassem de forma
significativa suas pesquisas.

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 23-42, jan.-jun. 2022 31

& leituras

ivros

1

istoria

H

DN

Dossié



em 1817. O livro do naturalista inglés John Mawe, Travels in the interior of Bra-
zil, de 1812, era o mais recente que havia sido publicado na Europa a respeito
da regidao de Minas Gerais. O texto de Mawe se concentrava no estudo dos
minerais brasileiros e do vice-reino do Rio da Prata. Tinha sido escrito e plane-
jado no ambito de uma expedicao oficial a América do Sul, de modo que a sua
coeréncia interna era organizada com o objetivo de, ao mesmo tempo, infor-
mar sobre a expedicdo e apresentar o trabalho cientifico realizado. Em um
trabalho publicado depois da viagem ao Brasil, Spix considerava esta obra
como muito geral e, portanto, de pouco valor cientifico.? O contrdrio sucedia
com o livro do comerciante Henry Koster, de 1816, intitulado Travels in Brazil,
pensado e escrito a partir da localidade, por um estrangeiro que vivia ja ha
alguns anos no lugar, e cujo objetivo nao era discutir aspectos cientificos, nem
apresentar um relato oficial. Mas a esse livro tampouco os viajantes haviam
tido acesso antes da viagem.

Assim, os recursos para obter informagoes sobre o que fazer quando se
empreendia uma viagem eram efetivamente aqueles textos que ofereciam
“experiéncias” a outros viajantes, e que cumpriam com o papel, portanto, de
métodos de viagem.” Esse conjunto de textos criou uma tradigao que ensinava
a escrever e descrever o que se fazia durante as viagens de acordo com crité-
rios aceitos por um publico cientifico ou politico, cristalizando sob um tipo de
ordem estrutural as observag¢des dos viajantes.? Esses critérios se otimizaram
apos a primeira onda de expedic¢des cientificas da segunda metade do século
XVIII, quando o desenvolvimento da ciéncia global permitia obter cada vez
mais informagdes sobre animais, plantas e grupos humanos que habitavam
outras regides do mundo.

A existéncia desse modelo textual significava, portanto, que nem sem-
pre era necessario conhecer as regides visitadas.?” A padronizacdo dessa prati-
ca textual, somada a padronizacado das praticas cientificas que eram levadas a
cabo nas universidades, academias e centros de ciéncia, proporcionava a expe-
riéncia necessaria para saber o “que fazer” frente a uma observagao que vales-
se a pena registrar, e afiava a visao do observador em relacao ao que este de-
via considerar como importante.* Dessa forma era produzido conhecimento
sobre espagos e coisas em um mecanismo de retroalimentacao que dava ori-
gem a livros cientificos e livros modelo de viagem, através dos quais era re-
presentado o mundo natural !

26 Cf. SPIX, Johann Baptist von. Brasilien in seiner Entwicklung seit der Entdeckung bis auf unsere Zeit. Miinchen:
Michael Lindauer, 1821, p. 35.

27 Cf. BOTTCHER, Julia Carina, op. cit., p. 24.

2% Ver DASTON, Lorraine e LUNBECK, Elizabeth (orgs.) Histories of scientific observation. Chicago:
University of Chicago Press, 2011.

2 Ver MARISS, Anne. A world of new things: Praktiken der Naturgeschichte bei Johann Reinhold Forster.
Frankfurt-New York: Campus Verlag, 2015, e BOTTCHER, Julia Carina, op. cit.

30 Ver GRASSENI, Christina. Skilled visions. [s./1.]: Berghahan Books, 2009.

31 Alguns dos textos mais famosos que circularam na Europa durante a segunda metade do século XVIII e
os primeiros vinte anos do século XIX foram os relatos sobre a Flora do Peru de Ruiz e Pavén: 1798, que
foram traduzidos para o francés; as Descriptiones Plantarum y las Observationes Historiam Naturalem Spectan-
tes de Johann Reinhold Forster de 1772, produto da viagem de James Cook as terras austrais; El Recuel
d’Observationes astronomiques de Alexander von Humboldt, publicado entre 1808 e 1811 e a Relacién histérica
del viaje a la América Meridional dos expedicionarios Jorge Juan e Antonio de Ulloa, publicado em Madrid em
1748, entre outros tantos. A palavra “observagdo”, que aparece em muitos dos titulos desses livros, ndo é
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De qualquer forma, reunir em um sé livro a grande quantidade de ob-
servagdes, anotagdes, esquemas, eventos e demais assuntos que surgiam em
viagens de exploragao era uma questao complexa, mas um problema que nao
era novo. Os livros de observagoes cientificas apresentavam em suas paginas o
resultado do trabalho cientifico, sem que importasse, grande parte das vezes, a
forma como tinham se dado as praticas de observagao, sobretudo no que diz
respeito aos experimentos e as atividades que repetiam vezes sem conta para
fazer observacdes (tomar notas, ler, desenhar, recolher materiais, comparar
informacoes). Além disso, os livros reuniam toda sorte de dados econdmicos e
administrativos, de acordo com a Staatswissenschaft, uma espécie de saber esta-
tal cuja finalidade era compilar dados utilizados na aplicagdo dos mais diver-
sos saberes.

Quando se estudam as publicacdes de Spix e Martius escritas antes da
viagem ao Brasil no contexto das aulas ministradas na Academia de Ciéncias
da Baviera ou no ambito das discussoes feitas em institui¢Oes, a exposic¢ao das
praticas nao aparece como um problema. Mas a questao era diferente quando
os livros ndo eram pensados para um publico exclusivamente cientifico, e ain-
da mais quando por detras do projeto exploratoério havia um interesse politico,
um financiamento consideravel ou a figura de um poder que desejava ver sua
imagem positiva representada nos resultados da Forschungsreise. Nesses casos
se fazia necessario jogar com uma série de estratégias.

Primeiro, para a escrita do Reisebericht, era necessario planejar uma or-
ganizacao que reunisse certas variaveis. Através de uma estrutura textual par-
ticular, se concebia um relato ideal no qual todo o ocorrido devia ser apresen-
tado de forma clara, metodologicamente desenvolvida, perfeitamente plane-
jada e de modo que as praticas cientificas realizadas em campo, na medida do
possivel, ndao demonstrassem fissuras. Caso contrdrio, nao deveriam ser mos-
tradas. Nao era comum que se fizesse referéncia nos livros a toda a aparelha-
gem e aos arranjos implicados no trabalho com animais, sua captura, disseca-
¢ao e processamento para classificagdo, ou seja, a tudo aquilo que era necessa-
rio para transformar um animal em uma espécie classificada. Em Nuremberg,
no ano de 1811, por exemplo, Spix havia publicado o Geschichte und Beurthei-
lung aller Systeme in der Zoologie, livro que apresenta a sua visao da histéria dos
sistemas zooldgicos desde Aristdteles até o presente, no qual nao é possivel
apreender as habilidades pelas quais obteve seu cargo de Konservator®?, uma
vez que o livro nao deixava ver seu trabalho pratico com os animais. A Geschi-
chte era mais um livro de histéria da ciéncia zooldgica — trabalho pelo qual
Spix foi aceito como membro da Academia em 1813. O mesmo ocorria com as
plantas e a forma como eram trabalhadas, uma vez que sua transformacao em
espécime, suas representa¢des visuais e o trabalho das pessoas que intervi-
nham nesse processo ndao eram perceptiveis nesse tipo de livro.

O fato de esses textos serem elaborados em sua forma definitiva ape-
nas apos o término da expedicdo, dava aos viajantes a oportunidade de se

acidental: trata-se de um género textual que define o carater da obra como cientifica, estabelecendo um
critério de demarcacao que diferencia uma observagao cientifica de uma simples conjectura.

3 Cf. SPIX, Johann Baptist von. Geschichte und Beurtheilung aller Systeme in der Zoologie nach ihrer
Entwicklungsfolge bis auf die gegenwiirtige Zeit. Niirnberg: Schragchen Buchhandlung, 1811. Este livro foi
dedicado ao financiador Maximilian von Montgelas, ministro presidente da Baviera entre 1799 e 1817.
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metamorfosear em escritores pacientes e calculistas, com tempo para otimiza-
los e corrigi-los, para ocultar erros e falhas, enfim, para “reorganizar” o traba-
lho de campo feito durante as travessias da forma que desejassem. Assim sen-
do, os textos que discutimos representavam o produto de um processo, a
apresentacao social de um trabalho de investigacao que devia dar origem a
conhecimentos socialmente aceitos.

Além disso, as instrugdes previamente estabelecidas pelas academias
cumpriam a fungdo de dar coeréncia e desenvolvimento ao que havia sido
planejado, funcionando como bussolas que orientavam tanto a condugao do
trabalho de campo, como a redagdo dos produtos. As instrugdes eram uma
espécie de pré-livro, anterior a experiéncia de viagem, mas com um papel
muito importante, uma vez que sempre estavam presentes nos momentos de
tomada de decisdes. Os viajantes sabiam o que tinham que fazer, de acordo
com os objetivos que tinham sido determinados desde antes de deixar o porto
de embarque.®®* No caso da viagem ao Brasil, os objetivos eram quase iguais
aqueles que haviam sido estabelecidos por Maximilian I e pela comissdao da
Academia da Baviera em 1815: uma investigacao sobre a natureza de um lu-
gar, com foco nas disciplinas nas quais os viajantes eram especializados.

Foi elaborado um rascunho das instrugdes, escrito pelo bibliotecario
Joseph Scherer® com a colaboragao de Spix na parte referente a zoologia e de
Franz de Paula von Schrank para a botanica. As instru¢des definiam como
ponto de maior importancia a coleta de minerais e espécies, as cartas geografi-
cas, as informag0es sobre o clima e a geografia das plantas. Nesse caso, o con-
teudo das instrugdes dependia também das possibilidades que as institui¢des
fossem capazes de garantir em relagao a interesses politicos, permissdes de
entrada e célculos de tempo. Estes tultimos sempre redundavam em situagoes
de incerteza, pois nao se possuiam conhecimentos precisos sobre as dimensodes
espaciais das regides que se pretendia explorar e tampouco havia mapas dis-
poniveis.

A primeira proposta, de 1815, estabelecia o objetivo de levar a cabo
uma viagem longa, que incluisse diversas regides da América — muito ao estilo
de Humboldt —, mas a realizacdo dessa tarefa logo se mostrou um ideal dificil
de concretizar, por conta da dimensao territorial da América e da questao do
financiamento. Consequentemente, se fazia necessario que as instrugoes esta-
belecessem objetivos dentro dos limites do possivel. Uma vez no territorio
visitado, a operacionalidade e os aspectos praticos do desenvolvimento em
campo do que havia sido planejado eram prerrogativas do viajante, mas o

3 “Dr. Spix, als Zoolog, verpflichtete sich, das gesammte Thierreich zum Gegenstande seiner
Beobachtungen und Beschiftigungen zu machen. In dieser Beziehung hatte er Alles, was den Menschen,
den Ureinwohner sowohl als den Eingewanderten, seine klimatischen Verschiedenheiten, seinen
korperlichen und geistigen Zustand u.s.w. betrifft [...]. Dr. Martius, als Botaniker, iibernahm die
Bestimmung, die tropische Pflanzenwelt in ihrer ganzen Ausdehnung zu erforschen. Neben dem Studium
der dort vorzugsweise einheimischen Familien lag ihm die Untersuchung derjenigen Formen besonders ob,
welche durch ihre Verwandtschaft oder Identitit mit denen anderer Ladnder Schliisse iiber das
urspriingliche Vaterland und die allméhlige Verbreitung derselben auf der Erde gestatten”. SPIX, Johann
Baptist von; MARTIUS, Carl Friedrich Philipp von. Reise in Brasilien, op. cit., p. 5.

3 Joseph Scherer trabalhava na academia desde 1800 como especialista em linguas orientais. Diz-se que
tinha interesse que os viajantes estudassem as linguas indigenas, o que era um componente comum nos
manuais de instrugoes.
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objetivo final nao podia escapar aos contornos delineados nas instrugdes.?> Os
textos de instrugdes serviam, além disso, como ajuda pratica quando os viajan-
tes tinham que comecar a elaboragao de seus relatos finais.?

Finalmente, havia textos que estavam diretamente ligados as praticas
cientificas relacionadas a botanica, a geografia, a zoologia ou a mineralogia —
literatura cientifica — ou outros que eram feitos para “distrair a mente” — con-
tos, novelas, literatura fantastica —, que podiam de alguma maneira impactar
tanto o trabalho ativo do viajante, como suas atividades de 6cio. Assim mes-
mo, era comum que esses diversos tipos de texto fossem transportados na
viagem de acordo com as possibilidades. Spix e Martius levaram consigo o
Systema Naturae de Lineu como texto cientifico mais relevante, embora nao
tenha sido possivel levar para o Brasil grande parte da literatura cientifica
necessdria para o trabalho de campo. O préprio Martius havia pedido a von
Schrank que lhe ajudasse a encontrar um volume da flora peruana de Ruiz e
Pavon que tinha visto na biblioteca de Munique, assim como o didrio de
Humboldt e sua “Viagem a América”, os trabalhos dos franceses Aublet —
sobre as plantas da Guiana —, os trabalhos de Jussieu e alguns pequenos ma-
nuscritos sobre botanica¥’, mas varias contingéncias nao permitiram que ele
levasse essas obras consigo para o Brasil.

Sabemos, ainda, que preocupagdes com o tipo de transporte fluvial —
um barco comercial, um barco militar, um navio pequeno — se combinavam
com os critérios propriamente cientificos do naturalista na hora de decidir o
que seria transportado na viagem. Podia acontecer de os membros da Acade-
mia terem dificuldade de conseguir os livros desejados pelos naturalistas ou
que, em se tratando de uma viagem na qual os tripulantes eram varios natura-
listas, fosse possivel “compartilhar” materiais durante a expedi¢do de uma
maneira mais informal, no nivel das conversas, em momentos de viagem, de
ocio ou de preparagao para um possivel estudo da natureza nas escalas do
trajeto.

A produgao do Reisebericht de Spix e Martius foi possivel, portanto,
através da combinacgao de todos esses fatores: um elemento era o saber pro-
porcionado pelo conhecimento dos textos pré-viagem (guias de viagem, litera-
tura de viagem e produtos finais de viagens); outro é representado pelo traba-
lho de campo dos naturalistas e outro ainda pela orientagao dada pelo texto de
instrugoes. Assim, os primeiros capitulos do primeiro livro descreviam os mo-
tivos da viagem, sua preparagao, o recrutamento e a descri¢ao de cada um dos
lugares que a tripulacgao teve a oportunidade de visitar. No dia seis de feverei-
ro de 1817, os dois bavaros viajaram de Munique a Viena para, depois do en-
contro, com os membros da expedicdo austriaca, se prepararem para seguir
para Trieste no dia seis de margo. A descrigao dos acontecimentos que se su-
cederam em cada um dos pontos de parada (Viena, Trieste, Veneza, Idrija,
Malta, Gibraltar) se apresenta como um reflexo das impressoes dos viajantes

% Ver DIETZ, Bettina, op. cit.

3% Ver STAGL, Justin. Eine Geschichte der Neugier. Die Kunst des Reisens, 1500-1800. Wien: Bohlau Vertrag,
2002.

37 Cf. BSBM, Martiusiana II, v. 1, 1817, carta de von Schrank a Carl Friedrich von Martius, 27 de marco,
reproduzida parcialmente em WESCHE, Markus, op. cit.
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sobre as sociedades visitadas, que quase sempre se combina com alguma ati-
vidade do oficio de naturalista.?

O esquema de descrigao da cultura e do territério através de uma pro-
sa livre foi uma heranga dos livros de viagem. Esse modelo se repetiu ao longo
dos volumes da obra de maneira surpreendente. Havia um espago para des-
crever a sociedade que se visitava®, e outro para expor os trabalhos cientificos.
A respeito deste ultimo aspecto, Spix e Martius estavam determinados cultu-
ralmente pelo ideal da precisao e da exatiddo, expresso na utilizagao de tabe-
las e esquemas, em linha com os critérios da observagao cientifica.*’ Essa divi-
sao na descrigao era um ato deliberado que procurava separar as observagoes
gerais daquelas que dependiam, para sua realizagdo, de uma série de proce-
dimentos especiais, geralmente baseados em conjecturas e ideias que deviam
ser testadas por meio de procedimentos para os quais os naturalistas deveriam
estar treinados, que possibilitavam que esses exercicios fossem realizados em
lugares diferentes com precisao.*! Conforme o leitor do Reisebericht avancava
na leitura dos capitulos referentes a chegada dos viajantes ao Brasil, aumenta-
va a quantidade tanto das observagoes gerais como das observagoes com aten-
¢ao cientifica. Nao obstante, por seu carater mesmo de livro informativo e nao
exclusivamente cientifico, o Reisebericht devia incluir os dois tipos de observa-
¢des em conjunto, como parte de um discurso geral.

Isso se deu dessa maneira por uma questao logica: o observa-
dor/viajante adentrou uma cultura diferente, onde uma quantidade indeter-
minada de impressdes invadia sua vivéncia didria, e, além disso, sofreu a in-
fluéncia de uma série de vivéncias (como por exemplo uma enfermidade) que
podiam afetd-lo durante o desenvolvimento normal de seu trabalho. As ob-
servagdes aumentavam, e junto com elas a quantidade de contingéncias. Mui-
tas delas inclusive nada tinham que ver com a presenca fisica de Spix e Mar-
tius nas florestas tropicais, ou em ambientes naturais com altas temperaturas,
mas com o planejamento feito na Europa sobre o que seria necessario para a
viagem. Sabemos, por exemplo, que faltaram aos viajantes os instrumentos
necessarios para conduzir suas medigoes, instrumentos esses que os explora-
dores austriacos possuiam. Tampouco tinham a sua disposi¢ao um ilustrador,
em parte porque a solicitagcao desse funciondrio nao foi feita com o rigor ne-

3 Cf. SPIX, Johann Baptist von; MARTIUS, Carl Friedrich Philipp von, op. cit., p. 5-12. Ao final do segundo
capitulo do Reisebericht se destacam algumas observagdes feitas na ilha de Malta, parada obrigatéria no
trajeto. Ao fim de cada capitulo se encontra um pequeno resumo de carater cientifico (Ammerkungen) a
respeito da natureza dos lugares visitados, em que se utilizam os nomes cientificos das espécies estudadas:
“Man besitzt noch keine Fauna und Flora der Insel Malta; als Beitrag dazu nennen wir der von uns
beobachteten Thiere und Pflanzen. Amphibia: Testudo Mydas. Coluber indeterm. Pisces: Raja clavata. Squalus
Canicula [...] Mollusca: Sepia Loligo, octopus. Anomia Cepa. Insecta: Ateuchus sacer, Pimelia bipuctata [...]
Von den aufgezahlten hundertundfiinfzig Arten der Malteser Flora sind Deutschland sechsundfiinfzig,
dem siidlichen Theile von Europa neunzig, der Nordkiiste von Afrika vier eigen”. Zweites Kapitel. Abreise
von Triest- Fahrt durch das mittelldndische Meer bis Gibraltar. Idem, ibidem, p. 36 e 37. As observagdes feitas
ao longo do capitulo sao respaldadas pelas citagdes correspondentes.

3 Sobre esse aspecto, ver LISBOA, Karen Macknow, op. cit., e COSTA, Maria de Fatima e DIENER, Pablo,
op. cit.

4 Cf. DASTON, Lorraine. Observation & enlightenment. In: HOLENSTEIN, André; STEINIKE, Hubert;
STUBER, Martins (orgs.). Scholars in action: the practice of knowledge and the figure of the savant in the
18th Century. Boston-Leiden: Brill, v. 2, 2013.

4 Idem.
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cessario junto a administracdo da Academia®, e, além disso porque era muito
dificil que um jovem desenhista se dispusesse a viajar para o Brasil apos a
partida do corpo da expedicao. As contingéncias que poderiam afetar direta-
mente o desenvolvimento das pesquisas eram remediadas através do recurso
e ajudas que os viajantes iam encontrando ao longo da viagem. Uma boa ma-
neira de acessar esses elementos, muitas vezes ocultos nos relatos, se oferece
por meio da leitura dos textos, diarios e cartas dos viajantes, quase sempre
escritos no ambito privado. A questao do ilustrador foi primordial, pois a tare-
fa de produzir representagdes pictoricas de plantas e animais exigia o auxilio
de um profissional.

Talvez essa circunstancia particular tenha sido responsavel pela publi-
cagdo tardia do Atlas, o ultimo documento a ser publicado, trabalho em que
Johann von Spix nem sequer participou, uma vez que veio a morrer em 1826.
As litografias, cartas geograficas, retratos, tipos de plantas, desenhos de indi-
genas e paisagens naturais foram reunidos em um sé volume no qual, tudo
indica, se trabalhou paralelamente aos outros trés, em uma espécie de retroa-
limentagao, tanto no Brasil como na Baviera. As descrigdes da natureza e par-
ticularmente as numerosas opinides a respeito dos povos indigenas, sobre sua
cultura, musica rituais e caracteristicas sociais, ocupam consideravel espaco
no segundo e terceiro volumes do relato, mas ndo estdo acompanhadas de
imagens que gerem uma sensagao visual no leitor conforme este 1€ o texto. O
mesmo ocorre com as descri¢oes dos animais e plantas, embora se saiba que
Spix e Martius planejavam elaborar livros independentes, nos quais se concen-
trariam em suas respectivas especialidades.

Nesse ponto se torna necessario discutir a existéncia de um trabalho
coletivo que ultrapassou as capacidades dos dois viajantes. E sabido que Spix
e Martius retornaram a Europa em 1823 com algumas das litografias e produ-
tos visuais ja feitos. Nesse sentido, a participagao do aquarelista Thomas En-
der, ilustrador da expedigao austriaca, foi fundamental para a ilustragdao da
natureza brasileira durante os primeiros meses da expedicao, criando assim
uma imagem de época que representava a onda de viagens de exploracao de
europeus no Brasil. Ender e Johann Moritz Rugendas* sdao ainda hoje conside-
rados como “o0s aquarelistas do Brasil”, mas assim mesmo nenhum dos traba-
lhos feitos por eles entrou no circuito do Reisebericht como suporte explicativo
visual vinculado as impressdes sobre a sociedade apresentadas no texto, ape-
sar da proximidade entre Martius e Ender e da popularidade de Rugendas.

Significativamente, as imagens do Atlas nao dao crédito a nenhum au-
tor, assim como tampouco o fazem algumas outras (mapas, cartas geograficas)
que se encontram ao longo dos volumes. Como foi dito, é possivel que tenha
havido uma decisao deliberada de separar estruturalmente o conteudo textual
das imagens que representariam esse contetido, tendo em vista a auséncia, em
meio ao grupo, de ilustradores capazes de produzir as imagens de forma pa-
ralela ao trabalho dos viajantes, embora se saiba que nem sempre era possivel
trabalhar dessa forma quando se faziam observagoes “de campo” — mais pro-

4 Cf. SPIX, Johann Baptist von e MARTIUS, Carl Friedrich Philipp von, op. cit, p. 37 e 40, e DIENER,
PABLO. Instruction fiir den Maler welcher nach Brasilien gehen soll. Anudrio Martius-Staden, op. cit.

4 Rugendas foi o ilustrador da expedi¢do de Georg Heinrich von Langsdorff de 1821, junto a Hércules
Florence e Adrien Taunay.
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vavel é que as imagens impressas no Reisebericht sejam fruto de um trabalho
coletivo realizado pelos naturalistas em cooperagao com ilustradores especia-
listas, que trabalhavam para as editoras bavaras que imprimiram o texto, e
cujo trabalho seria pago pelos proprios viajantes, assim como a totalidade da
impressao da obra.

Um impulso importante era o que Spix chamou de “wetteinferndes
Streben”, a competicao entre as diferentes expedigdes que ja haviam chegado,
ou cuja chegada era aguardada.* Para melhor se prepararem para a viagem ao
interior, visitaram “die dortigen Institute, die Bibliothek, das zur Zeit noch
unbedeutende Naturalien-Cabinet, den sogennanten Botanischen Garten
u.s.w.”. Ali se encontraram com um grupo de intelectuais e comerciantes.*®
Uma parte importante desse trabalho coletivo entre os cientistas viajantes po-
de ter ocorrido na famosa fazenda Mandioca, de propriedade do médico e
naturalista Georg Heinrich von Langsdorff, ao norte do Rio de Janeiro, onde
Spix e Martius passaram algum tempo em 1817. A fazenda, comprada pelo
russo-alemao em 1816, se convertera rapidamente em um lugar conhecido
entre os viajantes estrangeiros que visitavam o Brasil, e funcionava também
como laboratdrio e herbario. E muito provavel que ali tenham sido realizados
certos trabalhos que envolviam atividades de laboratorio ou de preparacao de
animais, uma vez que Langsdorff, imigrado em 1813, possuia uma biblioteca
com diversos volumes dedicados a Histdria Natural, que foram utilizados por
viajantes que tinham interesse na drea e que necessitavam de material para
trabalhar. E possivel também que ali, como em alguns outros lugares de confi-
anca para os viajantes, tenha sido possivel armazenar adequadamente os es-
pécimes e materiais que foram sendo coletados como parte da missao.*

A socializacao do Reisebericht

Um produto final alcanga o status de livro cientifico por meio das ati-
vidades que constituem a sua elaboragao apds o regresso da expedicao, e me-
diante a aceitagdo social dele, de acordo com parametros estabelecidos pelo
contexto intelectual da época. Entre 1820 — data do retorno de Spix e Martius a
Baviera — e 1823, data da publicagdo do primeiro volume de Reise in Brasilien,
os dois naturalistas dedicaram grande parte de seu tempo a elaboragao do
Reisebericht. Enquanto isso, o processo de socializagao dos acontecimentos da
viagem ja se tinha iniciado. Varios dos relatos escritos no Brasil e alguns frag-
mentos de cartas que davam conta do que se passava na viagem foram publi-
cados entre 1818 e 1820 no EOS: Eine Zeitschrift aus Baiern, periddico organi-
zado em Munique por Franz von Elsholtz. J4 no primeiro volume de EOS, em
1818, a viagem ao Brasil foi apresentada como noticia principal, buscando
atrair a atengao do publico leitor. No corpo da publicacdao havia uma explica-

4 Cf. SPIX, Johann Baptist von. Brasilien in seiner Entwicklung seit der Entdeckung bis auf unsere Zeit, op. cit., p.
34.

4 Idem.

46 Cf. COSTA DE FATIMA, Maria e DIENER, Pablo, op. cit.
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¢ao sobre os motivos da expedicdo e um relato sobre os acontecimentos na
América do Sul.¥

O publico leitor da Baviera estava, portanto, informado a respeito da
viagem, simultaneamente ao seu desenvolvimento no Brasil. Esse publico lei-
tor, inclusive, nao se restringia a habitantes do estado da Baviera, posto que se
sabe que a publicagao teve ampla circulagao em toda a Confederagao, especi-
almente em cidades como Ratisbona e Nuremberg. O publico receptor das
noticias da viagem se compunha de leitores que tinham interesse em temas
gerais relacionados a cultura da regido, comerciantes e membros de circulos
sociais interessados em viagens ao exterior, além de um circulo de homens e
mulheres que compartilhavam interesses cientificos e que estavam em contato
com o publico mais especializado (membros da Academia ou das universida-
des), de modo que a publicacdao desses pequenos relatos teve continuidade
durante os anos de publicagao do EOS.

Lendo os numeros da publicagdo em sequéncia, era possivel acompa-
nhar o desenrolar da viagem e os eventos relacionados a ela, conhecendo o
Brasil e sua sociedade através dos relatos. O publico interessado se familiari-
zou dessa maneira com personagens de sua propria sociedade, assim como de
outros lugares. Essa primeira forma de socializa¢do da viagem permitiu conec-
tar globalmente o que acontecia nos dois locais, pois a publicacao tinha inte-
resse em divulgar de forma atualizada tudo o que se passava na expedicao.
Esse interesse foi alimentado ndo somente através dos relatos escritos pelos
protagonistas, mas também por meio da publicacdo de cartas de contetido
variado, enviadas do Brasil por Spix e Martius. As cartas eram dirigidas a di-
ferentes personalidades na Baviera, que atuavam como gestores ou cientistas
ligados de alguma maneira a viagem no Brasil, e os relatos se dirigiam ao rei
Maximiliano. Era recorrente a norma de combinar elementos cientificos e poli-
ticos na formulagao da publicagao, o que nos leva a crer que muitos dos con-
teudos publicados no EOS também serviram de base para a elaboragao do
Reisebericht.

Essas atividades de socializagdo das informagdes_tinham dois objeti-
v0s, que ja nessa época eram aspectos constitutivos do processo de produgao
de conhecimento. Por um lado, ao relatar as peripécias da viagem se informa-
va a sociedade sobre as dimensdes da missao. Por outro, se enfatizava o com-
promisso dos naturalistas com uma causa que transcendia os interesses restri-
tos da comunidade académica, sendo a expedigao considerada como um even-
to de interesse social. A viagem interessaria a todos os leitores, e seria uma
leitura de interesse comum.* Assim sendo, devia ser apresentada como noti-
cia. Dessa maneira, o publico cientifico (e os demais leitores) era informado
em primeira mao sobre que os naturalistas faziam no Brasil e podia, se fosse o

47 Ver Die Sendung der Baierischen Akademiker Dr. Spix und Dr. Martius nach Brasilien in den Jahre 1817.
Eos: Eine Zeitschrift aus Baiern, zur Erheiterung und Belehrung, n. 1, Miinchen, 1818, p. 2 e 3. Com o passar
dos anos vao sendo publicados novos relatos, sempre dirigidos ao rei, na mesma segao: Die Sendung der
Baierischen Akademiker Dr. Spix und Dr. Martius nach Brasilien in den Jahre 1817. O informe 2, no n. 11,
1818; 0 3, no n.13, 1818; 0 4, no n. 23, 1818; 0 5, nos n. 83, 84 e 86, 1818; 0 6, non. 9, 1819, 0 7, nos n. 50, 51 e
52,1819; 0 8. nos n. 92, 93 e 94, 1819, e 0 9, no n. 95, 1819. O dltimo relato, o mais extenso de todos, foi publi-
cadoentreosn.1e9, em 1821.

4 Ver CHARTIER, Roger. The cultural origins of the French Revolution. Durham-London: Duke University
Press, 1991.
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caso, trocar informagdes com os protagonistas, enviar coisas a eles através de
cartas, ou esperar o seu retorno para trabalhar em problemas cientificos ou
simplesmente aprender sobre os feitos da expedigao.

Entre agosto e setembro de 1817, por exemplo, Martius enviou, da Ba-
hia, uma carta a von Schrank em que expunha uma descri¢ao bastante com-
pleta de tudo que lhe havia sido pedido, e fazia referéncia as espécies naturais
que chamaram sua aten¢ao.” Com efeito, Martius se correspondeu com von
Schrank ao menos outras duas vezes, em cartas que apareceram publicadas na
EOS conforme foram chegando do Brasil. A socializagao das cartas junto aos
naturalistas (e talvez a um publico mais abrangente) chama atengao, pois a
maioria destas incluia conteidos que ndo correspondiam com o carater de
publicagdes formais, mas que, ao ser publicados, revelavam assuntos relacio-
nados as pesquisas que haviam sido encomendadas. Ou seja, as cartas tam-
bém podiam cumprir o papel de “relatos cientificos” dignos de ser publicados
em um periodico, contanto que se restringissem a temas passiveis de serem
discutidos de forma aberta.

Conforme o fluxo de informacao viajava entre o Brasil e a Baviera, iam
se constituindo progressivamente os elementos de um conhecimento “novo”,
isto é, desconhecido até entao pela comunidade cientifica europeia, sobre a
natureza brasileira. Esse conhecimento novo se produzia gragas ao intercam-
bio e a otimizac¢ao dessas informagdes que ocorria nos dois pontos geograficos
e, a0 mesmo tempo, langava as bases tanto para a produgao do livro, como
para a sua socializagao adequada. A estruturacao dessa rede permitiu que os
viajantes soubessem que seu trabalho estava sendo “revisado” e “aprovado”
pela comunidade cientifica — estabelecida na Academia de Ciéncias da Baviera
— e, além disso, que sua viagem fosse conhecida em outros circulos cientificos
e em meio a sociedade interessada, o que acabou por lhes conferir prestigio e
distincao. A série de relatos que Spix e Martius enviaram diretamente ao rei
era cuidadosamente elaborada e fazia parte dos textos de estudo que a Aca-
demia utilizaria como base para suas discussoes internas a respeito da viagem
ao Brasil.

Ao retornarem, Spix e Martius trabalharam na elaboragao do texto ba-
se de sua viagem. Os primeiros ecos do evento foram socializados através das
aulas de matematica e fisica desenvolvidas no ambito da Academia de Cién-
cias da Baviera desde 1823, onde o conhecimento sobre as inten¢des da via-
gem era ja bastante disseminado. A forma de construir o texto e ao mesmo
tempo difundi-lo se baseava no trabalho coletivo realizado sobre os resultados
obtidos, que tinha lugar basicamente nas sessdes da Academia. Isso foi com-
plementado por comunicag¢des didrias entre os que se encontravam presentes
na localidade, além da troca de cartas com especialistas. Essa dinamica fez
com que o trabalho inicial realizado durante as atividades de observacao no
Brasil fosse se modificando ao longo do tempo. Periddicos interessados nas
tematicas eventualmente pediam aos naturalistas permissoes e contribuigdes,
ou selecionavam, elas mesmas, trechos de textos publicados previamente — o
que era um hébito comum na socializagao do trabalho cientifico fora da dérbita

4 Ver Brief von Martius an von Schrank, aus Bahia, 13 ago.1817, e set. 1817. Eos: Eine Zeitschrift aus Baiern,
zur Erheiterung und Belehrung, n. 16, Miinchen, 1818, p. 63 e 64, e n. 17, p. 66 e 68.
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dos seus locais de producdo. Nesse caso, a difusao do primeiro volume e a
socializagao dos resultados em diferentes publicagdes andavam de maos da-
das. Ao mesmo tempo que Spix e Martius trabalhavam em seu relato, iam
desenvolvendo seus projetos cientificos particulares, cuja base material era
constituida pelo material investigado e coletado no Brasil.

Em 1829, por exemplo, o texto publicado por Spix e Martius em cola-
boragdo com o naturalista sui¢o Louis Agassiz, que se concentrava nas espé-
cies de peixes do Brasil, teve uma repercussao mais rapida na Europa do que o
proprio Reise in Brasilien.® Spix, que tinha mais conhecimentos do que Martius
quando o assunto eram animais, retornara da viagem com problemas de sad-
de, dos quais nunca se recuperou. Nao houve tempo de trabalhar sobre os
peixes, ja que Spix morreria em 1826, e a Martius faltava a expertise necessaria.
Martius pensou logo em contatar o maior especialista no assunto: Georges
Cuvier. O naturalista francés era a personalidade maxima da zoologia, e vinha
preparando ja ha algum tempo a obra que ocupou os derradeiros anos de sua
vida: a Histoire naturelle des poissons. Era comum que para esse tipo de obra de
escopo abrangente, naturalistas de diversas partes da Europa enviassem aos
seus colegas descri¢des de espécies novas, ou mesmo fosseis previamente clas-
sificados, de modo a otimizar a informagao que detinham. Martius e Cuvier
vinham se comunicando de forma mais ou menos frequente desde o retorno
do bavaro a Europa, e o francés tinha tido a oportunidade de conhecer o pri-
meiro volume da viagem, para seu projeto®’, além de ter se comprometido a
solicitar materiais “novos” das diferentes academias cientificas europeias.®
Foi ele quem recomendou Agassiz para a tarefa de completar o trabalho de
Spix, por considera-lo um especialista em peixes.

A solicitagdo de Cuvier chegou até Martius, que decidiu lhe enviar os
espécimes de peixes que haviam sido organizadas por Spix, pois sabia da im-
portancia e ineditismo do material. Quase nenhum naturalista da época havia
visitado o Brasil, e na Franga foi possivel conhecer a dimensao das coletas gra-
¢as as primeiras publica¢des sobre a viagem ao Brasil, e a proximidade entre
os naturalistas. A tarefa rendeu frutos quando, em 1829, foi publicado na Ba-
viera o Selecta Genera et Species Piscium Brasiliensium, dedicado ao rei Maximi-
liano I. O livro, de grande extensao, foi publicado em latim e incluia Cuvier de
forma direta nos créditos. Tratou-se de uma obra que foi possivel gracas a
socializa¢do da viagem e a leitura do Reisebericht.

Ademais, a leitura do Reisebericht, a0 menos ap6s a publicacao dos dois
primeiros volumes, experimentou uma difusao ndo somente no ambito dos
circulos cientificos mais restritos, mas também nos espagos da opinido publica,

50 Ver SPIX, Johann Baptist von. Selecta genera et species piscium Brasiliensium. Monachii [Miinchen]: Typis C.
Wolf, 1829-31.

51 Cf. COLEMAN, William. A note on the early relationship between Georges Cuvier and Louis Agassiz.
Journal of the History of Medicine and Allied Sciences, v. 18, n. 1, Oxford, 1963.

52 Sobre o trabalho do Reisebericht em relagao ao seu préprio trabalho, Cuvier anotou: “Die Herren v. Spix
und v. Martius haben ebenfalls in Brasilien in Hohlen Knochen vom Megalonyx gefunden, welche von
Déllinger und Wagner néher bestimmt worden sind*). Nach v. Martius Beschreibung**) trafen die
Reisenden bei dem kleinen Dorfe Formigas mehrere Hohlen, in welchen sich Salpeter findet, der als
Handelsartikel von da verfiihrt wird. Diese Hohlen sind in der Umgegend berithmt, als Behélter
ungeheurer Knochenreste unbekannter Thiere”. Os asteriscos correspondem a citagdo do CUVIER, Georges.
Die Umuwilzungen der Erdrinde in naturwissenschaftlicher und geschichtlicher Beziehung: Monografien Geowis-
senschaften Gemischt. Bonn: Eduard Weber, 1830, p. 594.
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onde o que mais chamou atencao foi o trabalho relativo a botanica e as plan-
tas. A difusdo do texto e do trabalho botanico em geral se deu no campo das
revistas “literarias”, que discutiam temas variados considerados de interesse —
como vimos no caso do EOS. No que diz respeito a dimensao histdrica da via-
gem em si, além dos animais e das plantas, revistas como os Bayerische Anna-
len difundiram o trabalho de Spix e Martius sobre as espécies de animais cole-
tadas, baseando suas explicagdes no préprio Reisebericht e na publicagdo de
excertos de livros e de publica¢des recentes. Era comum que se utilizassem
excertos de trechos do préprio livro de forma a resumir aspectos pontuais
sobre a natureza do Brasil, sobre as descri¢des das espécies feitas por Spix e
Martius, ou ainda sobre a categoria de viagem fantdstica que envolvia a expe-
dicao.”

Assim, por exemplo, a revista Flora oder Allgemeine Botanische Zeitung,
de Ratisbona, se dedicou desde o principio, em 1830, a destacar o trabalho
botanico de Martius. Essa publicacdo, ainda que fosse especializada — era um
orgao oficial da sociedade de naturalistas de Ratisbona — foi em parte respon-
savel por conectar as atividades do naturalista ao mundo cultural germéanico
relacionado a botanica. As sociedades de naturalistas da Baviera tinham, ne-
cessariamente, que revisar as novidades de sua disciplina, o que faziam, entre
outras coisas, por meio da leitura dessa publica¢dao, que também teve um pa-
pel fundamental na difusao do projeto da Flora Brasiliensis de Martius a partir
da década de trinta do século XIX.

Em sintese, podemos dizer que o Reisebericht deve ser compreendido
com um produto final dotado de uma histdria de produgao que dependeu da
formagao cientifica dos escritores, da preparacdao adquirida através de sua
propria experiéncia, do apoio institucional e de um “modo de fazer” que pro-
vinha dos exemplos de livros que serviam de referéncia para a estruturacao de
uma obra dessa natureza. E importante frisar que, nesse caso, as atividades de
sociabilidade que envolviam os periddicos dedicados aos avangos da ciéncia e
relatos de viagem, juntamente com a existéncia de um publico leitor, funda-
mentavam e ajudavam a otimizar a obra. A circulagao de ideias entre Brasil e
Baviera se deu nao somente em termos do trabalho que os naturalistas realiza-
ram durante a viagem, mas também por meio da participacao de atores locali-
zados no Brasil, sem os quais Spix e Martius ndo teriam podido desenvolver
adequadamente os propositos de sua viagem. O Reisebericht, assim, contribuiu
para estimular o publico interessado nos resultados da expedi¢ao de campo.

Artigo recebido em 25 de junho de 2021. Aprovado em 14 de agosto de 2021.

53 Ver Bayerische Annalen, n. 44, Miinchen, 12 abr. 1834, p. 345 e 346.
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Ler como censor: censura em Portugal, na Franca e no Vaticano entre
o final do século XVIII e inicio do XIX!

Read as a censor: censorship in Portugal, France and the Vatican between the end of
the 18th century and the beginning of the 19th

Marcia Abreu

RESUMO

O propdsito deste texto é apresentar
algumas das formas pelas quais letra-
dos reagiram a obras de literatura, a
partir do exame de pareceres elabora-
dos por censores ligados a Sagrada
Congregacio do Indice, no Vaticano, e
ao poder real, em Portugal e na Fran-
¢ca, entre o final do século XVIII e o ini-
cio do XIX. A documentagao evidencia
que esses organismos eram muito
mais do que maquinas de condenar e
proibir livros. A analise dos pareceres
revela que o fato de serem todos cen-
sores, letrados e catdlicos nao produ-
ziu leituras uniformes, o que permite
refletir sobre os diferentes modos de
ler, sua relagdo com a formacdo dos
leitores e com as condic¢des de produ-
¢ao da leitura. O material conservado
pelos organismos de censura apresen-
ta também uma precoce valorizagao
dos escritos literarios e uma marcante
preocupacdo com a qualidade formal
dos textos.

PALAVRAS-CHAVE: Censura; praticas
de leitura; literatura.

ABSTRACT

The article aims to present literate reaction
to literature by analysing censorship
reports produced at the Sacred Congre-
gation of the Index, at the Vatican, and to
the royalty, in Portugal and France, at the
end of the 18th century and the beginning
of the 19th. The documentation shows that
these institutions were much more than
places to condemn and ban books. One can
realize that those men didn’t react to book
the same way even though they were all
censors, scholars and Catholics. The article
takes into consideration the different ways
of reading, its relationship with the
qualification of readers and with the
reading conditions. The material preserved
by the censorship organizations also
exhibits an early appreciation of literary
writings and a strong concern with the
formal quality of the texts.

KEYWORDS: Censorship; reading practices;
literature.
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Censura e leitura € mais do que uma rima ruim. Ao longo da historia
dos livros, poucos foram os momentos em que foi possivel publicar e distribu-
ir obras sem a vigilancia de uma ou outra autoridade. A experiéncia com o
controle dos impressos realizada por regimes ditatoriais do século XX criou
uma justa rejeicao a a¢do censodria e projetou para o passado um olhar sem
nuance sobre as praticas desenvolvidas em outras épocas. Entretanto, a censu-

1 Este trabalho foi desenvolvido como parte de um projeto tematico sob os auspicios da Fapesp, Circulagao
transatlantica dos impressos, e com apoio de bolsa de produtividade em pesquisa do CNPq.
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ra nao teve os mesmos propositos nem usou dos mesmos métodos em todos
os tempos e lugares. Os censores, tampouco, leram e interpretaram as obras de
maneira equivalente numa mesma época. O propodsito desse artigo € analisar a
agao de organismos de censura coetaneos para mostrar que nao se trata de
uma pratica monolitica ou uniforme, havendo importantes diferencas em suas
finalidades e resultados. Interessa também observar que os pareceres exarados
sdo registros de leitura que revelam distingdes na maneira como censores li-
gados a diferentes organiza¢des reagiam aos textos e compreendiam sua fun-
¢ao. Mais ainda, pretende-se examinar os fatores que podem ter afetado a in-
terpretacdo e a avaliagao das obras nas variadas situagoes.

Para isso, este texto divide-se em trés partes. Na primeira, apresentarei
brevemente as institui¢des censdrias em funcionamento em Portugal, na Fran-
¢a e no Vaticano entre o final do século XVIII e inicio do XIX. Em seguida,
examinarei pareceres ali emitidos acerca de obras literdrias, apresentando al-
guns critérios empregados para a avaliagdo dos escritos e observando as dife-
rentes relagdes mantidas pelos censores com os textos. E, finalmente, analisa-
rei as diferentes formas de ler e interpretar, a luz da formagao dos censores e
das condigoes de produgao de suas avaliagdes. Como conclusdo, questiono a
ideia de que as institui¢des censodrias seriam apenas lugares de exterminio de
obras e destaco o valor atribuido a literatura verndcula, seja entre censores
ligados ao poder real, seja entre aqueles que estavam a servico da Igreja.

Censurar em nome do Estado e da Igreja

Em Portugal, diversos organismos encarregaram-se da censura aos li-
vros nos séculos XVIII e XIX: Real Mesa Censoria (1768-1787), Real Mesa da
Comissao Geral para o Exame e a Censura dos Livros (1787-1794) e um siste-
ma triplice a cargo do Santo Oficio, Ordindrio e Desembargo do Paco (1794-
1821). Entre 1808 e 1820, o Desembargo do Pago esteve em atividade tanto em
Lisboa quanto no Rio de Janeiro. Em 1821, a censura prévia foi suspensa, sen-
do, entretanto, retomada em Portugal, em 1824, onde permaneceu a cargo do
Desembargo do Pago e do Ordinario até 1832. No periodo em que estiveram
ativas a Real Mesa Censoria e, posteriormente, a Real Mesa da Comissao Geral
para o Exame e a Censura dos Livros, a censura funcionava em forma de tri-
bunal ou, na terminologia da época, em Mesas. Na época da censura triplice,
manteve-se o principio da deliberagao colegiada, cabendo ao Desembargo do
Pago a decisao final, pratica que se manteve quando da retomada do controle
dos impressos e permaneceu até 1832.2

Os censores eram homens escolhidos entre os letrados de destaque a
época e recebiam a incumbéncia de examinar manuscritos que buscavam li-
cenga para impressao, livros importados que esperavam autorizagao para en-
trar em Portugal e obras impressas que aguardavam o confronto com o res-
pectivo manuscrito, previamente aprovado, para que pudessem circular. Seu
trabalho era ler os textos e, em determinado prazo, preparar um parecer a ser

2 Milhares de pareceres elaborados a partir de 1768 estdao conservados no Arquivo Nacional da Torre do
Tombo, nos fundos Real Mesa Censoéria, Ministério do Reino, Desembargo do Paco e Santo Oficio. Examinei
centenas deles, focando minha ateng@o em avaliagdes de obras literarias e, sobretudo, romances, produzidas entre 1769
e 1832.
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discutido com seus colegas ou a ser lido por um Tribunal superior, a quem
competia tomar uma decisdao sobre o destino da obra. Nao se tratava ainda de
deliberacdo final, ja que a ultima palavra cabia ao poder real, havendo casos
em que os pareceres eram lidos pelo Rei (ou pela Rainha, conforme o momen-
to) em pessoa.’ Durante todo o periodo de funcionamento da censura, a opini-
ao de um unico examinador jamais foi suficiente para decidir o destino de
uma obra, servindo apenas para subsidiar uma decisao tomada em instancia
superior.

Esse modo de funcionamento fazia com que cada censor tivesse de
preparar um arrazoado a ser apresentado aos membros da Mesa, a fim de
convenceé-los sobre a correta decisao a tomar. Nos periodos de atuagao da cen-
sura triplice, os pareceres circulavam entre os 6rgaos de modo que podia ha-
ver pressao das opinides de uns sobre os outros. Assim, era necessario prepa-
rar avaliagOes claras e convincentes, o que levava, muitas vezes, a longas re-
flexdes sobre os livros que haviam lido, compondo um conjunto documental
extremamente valioso como registro de reagdes de leitura, entre os quais até
mesmo reagOes subjetivas eram apontadas. Embora a legislacdo instruisse os
censores a examinar apenas a ortodoxia politica, religiosa e moral das obras,
eles manifestavam-se também sobre a exatidao, elegancia e interesse do texto
lido. Faziam isso porque acreditavam que sua missao consistia ndo apenas em
impedir a circulagao de livros que perturbassem a ordem social, mas também
0s que contivessem erros de qualquer natureza. Para eles, a qualidade da pro-
dugao letrada lusitana parecia ser uma questao de Estado, por isso ultrapassa-
vam as determinagdes e avaliavam a correcao do conteudo, bem como o tra-
tamento formal dispensado a matéria, chegando a agir, em alguns casos, como
revisores de texto ao indicar, com mintcia, pequenos e grandes deslizes. Além
de pareceres elaborados para corrigir e emendar os trabalhos, produziam
também avaliagdes puramente elogiosas, enumerando as qualidades do texto
e fazendo verdadeira peca laudatoria.

Esse comportamento era favorecido pelo fato de os censores serem se-
lecionados segundo sua area de conhecimento ou atuagdo, a fim de que se
pudesse contar com letrados capazes de avaliar a correcao de obras tao diver-
sas quanto as de Medicina e de Matematica, de Direito e de Belas Letras.
Compreendendo suas avaliagdes como atestados de qualidade dos escritos,
esses homens viviam preocupados com a repercussao de sua atividade, tanto
entre os portugueses quando perante aquelas que julgavam ser “as nagoes
mais polidas e cultas da Europa” .4

Curiosamente, preocupagdes semelhantes agitavam os homens de le-
tras de uma dessas “nacdes mais polidas e cultas da Europa”: a Franca.> Estu-

3 Para uma analise detalhada do funcionamento interno da censura, ver ABREU, Marcia. La libertad y el
error: la accidn de la censura luso-brasilena (1769-1834). Cultura Escrita y Sociedade: Revista Internacional de
Historia Social de la Cultura Escrita, n. 7, Madrid, set. 2008; idem. A liberdade e o erro. Fénix: Revista de
Histoéria e Estudos Culturais, v. 6, n. 3, Uberlandia, jul.-ago.-set. 2009, e Idem. O controle a publicagdo de livros
nos séculos XVIII e XIX: uma outra visdo da censura. Fénix: Revista de Histéria e Estudos Culturais, v. 4, n. 4,
Uberlandia, out.-nov.-dez. 2007.

4 Decreto de 5 abr. 1768, apud BASTOS, José Timéteo da Silva. Historia da censura intelectual em Portugal:
ensaio sobre a compreensdo do pensamento portugués. 2. ed. Lisboa: Moraes, 1983, p. 71.

5 Analisei pareceres de censura produzidos em dois momentos: os julgamentos dos censores realizados sob
a administragdo de Malesherbes (1750 a 1763) e os “Proces verbaux de censure [des livres] faits pendant les
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do de Raymond Birn sobre a censura francesa permite perceber fortes seme-
lhangas com o que ocorria em Portugal.® Segundo Daniel Roche, no prefacio
ao livro de Birn, além de monitorar a produgao intelectual, a censura francesa
era um “lugar de negociagao sobre a qualidade formal e a expressdo justa”.” O
corpo de censores era formado por “clérigos em cargos oficiais, alguns nobres
letrados e uma maioria de profissionais das letras, médicos, advogados, "fun-
ciondrios publicos", académicos e cientistas, todos vinculados a academias, a
institui¢Oes oficiais, ao ensino e aos jornais”.® Seus pareceres objetivavam su-
primir o erro, encorajar os bons procedimentos e a correta experimenta¢ao. No
campo das Letras, julgavam as obras segundo padrdes do bom gosto, do belo
estilo, da exatidao do raciocinio, da adequagao as normas poéticas e retoricas,
sem esquecer, evidentemente, a adequagao dos trabalhos as leis, a moral, e as
orientag¢des politicas. A conclusao de Roche sobre a agao da censura francesa
serve perfeitamente a lusitana: suas decisdes “revelam um desejo de arbitra-
gem mais do que de repressao severa”.’

Os censores em atuagao na Franga também trabalhavam de forma co-
legiada, elaborando pareceres por ordem superior, para subsidiar decisao final
também tomada em instancia superior. Assim como seus colegas lusitanos,
iniciavam seus comentdrios mencionando o fato de terem sido designados
para determinada leitura, informando, por exemplo, “Li, por ordem do Lorde
Chanceler um manuscrito intitulado [...]”.1 Suas avalia¢des nao apenas suge-
riam supressao ou aprovagao, mas alongavam-se em consideragdes sobre o
texto, algumas vezes apenas para tecer elogios a obra. Faziam arrazoados so-
bre estilo, sobre a figura do autor, sobre a veracidade dos registros e agiam
como revisores de texto, solicitando correcbes de forma e de conteido. Em
outros casos, davam uma curta aprovacao, reclamando, entretanto, de sua
penosa tarefa, como ocorre na avaliacao do romance Le souterrain du chiteau de
Belinde, no qual o censor afirma nao haver perigo em deixar que se escreva um
romance por dia: “contanto que ndo se tenha que lé-los, s6 ha dano para o
censor”.1!

As semelhancas no funcionamento do sistema censoério francés e lusi-
tano nao param por ai. Efetivamente, a Franca pouco usufruiu de liberdade de
expressao até o século XIX. Ainda que a Revolugao Francesa defendesse a li-
vre manifestagao de ideias e a Déclaration des droits de I’homme et du citoyen, de

années 1811, 1812, 1813”. O primeiro deles é conservado na Biblioteca Nacional da Franga e o segundo nos
Arquivos Nacionais da Franca.

¢ Cf. BIRN, Raymond. La censure royale des livres dans la France des Lumiéres. Paris: Odile Jacob, 2007.

7 “le lieu d’une négociation sur la qualité formelle et '’expression juste.” ROCHE, Daniel. Préface: censure,
opinion et autorité avant la crise de 1’ Ancien Régime. In: Idem, ibidem, p. 15.

8 “il s’opeére dans le monde des privilégiés et des talents, avec des clercs pourvus de postes officiels, avec
quelques nobles intellectuels, avec une majorité de professionnels des lettres, médecins, avocats,
« fonctionnaires », érudits et savants, tous liés aux académies, aux institutions officielles, a I’enseignement,
aux journaux.” Idem, ibidem, p. 18.

9 “Leur décisions [...] révélent une volonté d’arbitrage plus que de répression sévére.” Idem.

10“J’ay 1ti par ordre du Monseigneur le Chancelier un Manuscrit intitule [...]”. Parecer elaborado por M.
Lagrange de Chécieux sobre a obra Description historique: geographique des Isles Britanniques ou des
Royaumes D'Angleterre, d'Ecosse et d'Holande em 6 set. 1759. Manuscrit Frangais — 22138 — doc. 3 -
microfilme MF 8312. O Lorde Chanceler (Monseigneur le Chancelier) era um alto oficial da administragao,
subordinado diretamente ao Rei.

11 “Le souterrain du chateau de Belinde. Roman par M™¢ Gacon Dufour. [...] il n'y a aucun danger a les
laisser faire des Romans a la journée, d’autant qu’on n’est pas obligé de les lire, il n'y a de mal que pour le
censeur.” Bulletin 1812 - 537. F18* 1149 / 2.
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1789, em seu artigo 11, garantisse que “a livre comunica¢do de pensamentos e
opinides é um dos direitos humanos mais preciosos”, podendo “qualquer ci-
dadao [...] falar, escrever, imprimir livremente”, o mesmo artigo anunciava a
possibilidade de repressao, alertando: “devendo, todavia, responder pelo abu-
so desta liberdade nos casos determinados por lei”.”>? Como bem observou
Daniel Roche, a Declaragio dos Direitos do Homem prescrevia, a um sé tempo,
uma tolerancia total e a possibilidade de uma intolerancia judicial.”®* A partir
de 1792, com as guerras contra as coligacdes contrarrevoluciondrias, a impren-
sa passou a ser vista como uma ferramenta de formagao de opinido que devia
ser controlada pela censura, que foi, portanto, restabelecida.'* Quando Napo-
ledo tomou o poder, a censura prévia foi reinstalada em suas antigas bases,
permanecendo ativa até 1815 para os livros'® e até 1822 para os periddicos,
com poucos momentos de interrupg¢ao.'® A partir de entao, leis e organismos
de censura sucederam-se ao longo de todo o século XIX, regulamentando uma
complexa rede de verificagdo dos impressos apds sua publicagao. Segundo
Robert Justin Goldstein, embora todos os paises europeus tenham imposto
restricdes a expressao politica no século XIX, elas foram mais prolongadas e
intensas na Franga do que em outros lugares, agindo de forma praticamente
continua até cerca de 1880."”

Ainda mais duradouro e ambicioso foi o sistema censério mantido pela
Igreja Catdlica, cuja pretensao era controlar a circulagdo dos impressos nos
quatro cantos do globo e que foi interrompido apenas em 1966.® A Santa Sé
buscava orientar e padronizar o trabalho dos variados organismos de censura
espalhados pelo mundo, estabelecendo listas de livros proibidos e langando
bulas com principios norteadores da acao censoria, as quais deveriam estabe-
lecer parametros e servir de balizas para o julgamento das obras.'

No periodo que nos interessa aqui, a censura foi exercida pela Congre-
gacdo do Indice, pelo Santo Oficio e pelo Maestro del Sacro Palazzo, tedlogo
de confianga do Papa, com assento nas duas instituigdes e com competéncia
especial para autorizar a impressao e circulagao de livros em Roma. Acima de
todos, estava o Papa, que presidia pessoalmente as sessdes do Santo Oficioem

12 “La libre communication des pensées et des opinions est un des droits les plus précieux de I'Homme : tout
Citoyen peut donc parler, écrire, imprimer librement, sauf a répondre de 1'abus de cette liberté dans les cas
déterminés par la Loi.” Artigo XI da Déclaration des droits de I'homme et du citoyen, de 1789.

13 Cf. DARTON, Robert e ROCHE, Daniel (orgs.). Revolution in print: the press in France, 1775-1800.
Berkeley: University of California Press, 1989.

14 Cf. NETZ, Robert. Histoire de la censure dans I’édition. Paris: Presses Universitaires de France, 1997, p. 75.

15 Cf. idem, ibidem, p. 84.

16 Cf. GOLDSTEIN, Robert Justin. 1815-1881. In: JONES, Derek (ed.). Censorship: a world encyclopedia.
London-Chicago: Fitzroy Dearborn Publishers, 2001, p. 851.

17 “although every 19t century European country witnessed serious struggles over restrictions on political
expression, such battles were arguably more prolonged and intense in France than elsewhere, reflecting the
clash between the theoretical legacy of French Revolution, with its signature call for constitutional protec-
tion for freedom of speech, and the virtually continuous reality, until about 1880, of highly repressive re-
gimes”. Cf. idem, ibidem, p. 850.

18 Examinei pareceres de censores, bem como decisdes do Santo Oficio e da Congregacio do Indice
produzidos entre 1745 e 1832, conservados no Archivio della Congregazione per la dottrina della fede
(ACDF), Archivio della Congregazione Del Sant'Ufficio (5.0.) e Censura librorum (C.L.) no Arquivo
Apostolico do Vaticano.

19 Em 1753, o Papa Benedito XIV publicou a bula Sollicita ad provida, detalhando os procedimentos a serem
seguidos pela Congregacio do Indice. Até 1897, as bases legais dos julgamentos do Index estavam ali
codificadas.
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que se chegava a deliberacao final sobre as proibi¢des.”’ Quando ele nado esta-
va presente, o resultado das reunides lhe era apresentado em audiéncia priva-
da, pelo secretario ou pelo prefeito.”!

Entretanto, até chegar ao Papa, um longo percurso era percorrido: a
obra delatada era examinada pelo Secretério do Indice, que avaliava a perti-
néncia da dentincia.”? Em caso de acatamento, o livro era lido por no minimo
dois censores que apresentavam sua avaliacdo na “Congregacdo preparato-
ria”. Os pareceres previamente elaborados eram distribuidos ao conjunto de
censores e cardeais para leitura prévia a reuniao — no século XIX, na maior
parte das vezes em folhas impressas.?? Nesse encontro, elaborava-se um pare-
cer escrito destinado aos Cardinais que se reuniam na “Congregacao geral” e
chegavam a uma decisao coletiva sobre o livro. Ele poderia ser aprovado, pro-
ibido ou interditado até correcdo, situagdo em que se faziam listas das altera-
¢Oes exigidas e o titulo era retido como donec corrigatur (proibido até ser corri-
gido) ou donec expurgetur (proibido até ser expurgado). O resultado dessa reu-
nido era sumariado e apresentado ao Papa, a quem cabia ratificar as sugestoes,
gerando listas de titulos proibidos, que eram divulgadas e, posteriormente,
compendiadas nas novas edi¢oes do Index.?*

Esse procedimento, muitas vezes, colocava os censores em dificulda-
des, pois os for¢ava a reproduzir trechos constrangedores, diante de interlocu-
tores de alta hierarquia, como aconteceu por ocasido do exame do livro
Mémoires de Casanova, em que o censor preferiu silenciar e comentou: “seria
meu dever provar minha afirmacdo, contando algumas de suas histérias, mas
tenho certeza de que, ao fazé-lo, ofenderia os ouvidos de Vossas Excelén-
cias”.?> ProibigOes feitas por outras congregacdes (principalmente o Santo Ofi-
cio) eram repassadas a Congregacio do Indice, que, posteriormente, as apre-
sentava ao Papa para deliberacao final.

Para dar conta da herctilea tarefa de controlar toda a produgao livresca
mundial, a Igreja contava com consultores selecionados entre os letrados de
diversos paises europeus. Segundo Wolf, a maior parte deles era recrutada
entre os italianos, embora tenha havido sempre a presenca de homens de ou-
tras nacionalidades — durante os séculos XVI e XVII destacavam os espanhdis
e portugueses; no século XVIII, os franceses; a partir de meados do XIX, censo-
res de variadas procedéncias respondiam por um quarto do trabalho.?

Os pareceres elaborados em Roma tornaram-se publicos em 1998,
quando os chamados “arquivos secretos do Vaticano” foram abertos aos pes-
quisadores, tornando conhecidas as discussoes realizadas para chegar a deci-

20 Cf. BOUTRY, Philippe. Papauté et culture au XIXe siécle. Magistere, orthodoxie et tradition. Revue
d’histoire du XIXe siécle, n. 28, Paris, 2004, p. 14. Ver WOLF, Hubert. Romische inquisition und
indexkongregation: grundlagenforschung 1814-1917. Paderborn: Schoeningh Ferdinand GmbH, 2005, p. 147.

21 Cf. WOLF, Hubert, op. cit., p. 151.

22 Cf. DISEGN], Silvia. Zola a I'épreuve de la censure d’Etat et de I'Index. Meélanges de I’Ecole Frangaise de
Rome, t. 121, n. 2, Paris, 2009, p. 443.

23 Cf. WOLF, Hubert, op. cit., p. 148.

2 Cf. AMADIEU, Jean-Baptiste. La littérature francaise du XIXe siécle a I'Index. Revue d’histoire littéraire de la
France, v. 104, n. 2, Paris, 2004, p. 398.

%5 “Sarebbe mio dovere per provare la mia asserzione, il riferire qualcuno de’ suoi racconti; ma troppo
persuaso che offenderei, nel farlo, le orecchie delle EE.VV. credo meglio astenermene.” CASANOVA,
Giacomo Girolamo. Mémoires de Casanova de Seinglat, écrits par lui méme. Paris: s./ed., 1833. ACDF Index
Protocolii 111 (1830-1835), f. 429r-431v. Congregatio generalis 28 Juli 1834. Bando CIndex 28 jul. 1834.

26 Cf. WOLF, Hubert. Congregation of the Index. In: JONES, Derek (ed.), op. cit., p. 1152.
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sdo de interditar ou nao a leitura de determinados livros. Entre 1753 e 1897,
sua agao foi regulamentada pela “Sollicita ac provida”, segundo a qual os cen-
sores deviam se ater a temas ligados a ortodoxia catdlica. Mas, assim como
acontecia na Franga e em Portugal, eles ndo seguiam essa recomendagao muito
a risca. Examinando publicagdes sobre ciéncias naturais ou direito, assim co-
mo sobre ficgao e poesia, suas discussdes ultrapassavam as questdes teoldgicas
e filosoficas.” Eram homens que se preocupavam nao apenas com a conformi-
dade dos textos que liam a norma religiosa, mas importavam-se também com
sua qualidade.

Ler e avaliar obras literarias

Os censores partilhavam ideias comuns entre os letrados. Todos
acreditavam no poder da leitura de afetar comportamentos e convicgdes,
especialmente quando se tratava de obras literarias, em que o estilo agrada-
vel concorria para ampliar a penetracao dos textos no espirito dos leitores.
Eles concordariam com as palavras de Nicolas Jamin que, no Trattato della
lettura cristiana, advertia sobre os perigos que continham os “livros que cor-
rompem 0s costumes, que sao as poesias sensiveis, os romances licenciosos e
as pegas teatrais, que nao inspiram se ndo o amor impuro... ou que ofendam
a religiao”.” Todos tinham receio do efeito persuasivo que a forma literaria
poderia ter, temendo, em particular, os romances (licenciosos ou nao), por
acreditar em sua capacidade de afetar os costumes, a fé e as convicgoes poli-
ticas dos leitores.

Apesar de tantas afinidades, os censores ligados a Santa Sé nao liam de
modo idéntico ao dos portugueses e franceses — ou, a0 menos, nao se manifes-
tavam sobre suas leituras da mesma maneira. Eles centravam sua vigilancia
em palavras, expressdes e frases que pudessem conter desvios teologicos,
dando relativamente pouca aten¢ao ao contexto em foram inseridas ou aos
textos em seu conjunto. Por exemplo, ao ler o livro de poemas Scelte rime piace-
voli di un lombardo, de Pietro Luigi Grossi, o censor da Sagrada Congregacao D.
Michele Guidoti informou que havia identificado muitas “proposi¢oes censu-
raveis”, dentre as quais um verso em que o eu lirico diz que a Santissima
Trindade “quer tudo do seu jeito”. A expressao deu origem a uma discussao
doutrindria: “Esta ultima proposicao “quer tudo do seu jeito”, além de ser blas-
fema pelo desprezo que contém em si contra o mistério, é impia, porque é con-
traria ao culto que se lhe deve, é ainda sapiens heresim [heresia douta], porque,
embora se possa entender do seu jeito como segundo sua infinita sabedoria, neste
livro prevalece o sentido herético, isto é, que quer tudo sequndo o seu capricho,
por assim dizer, mais ofensiva aos pios ouvidos”.?’

27 Idem.

28 “libri, che corrompono i costumi, quali sono le tenere Poesie, i licenziosi Romanzi, e le opere Teatrali, che
non ispirano se non amore impuro... o quei che offendono la Religione”. JAMIN, Nicolas. Trattato della
lettura cristiana, in cui si espongono le regole acconcie a guidare i fedeli nella scelta dei libri, ed a renderli loro utili.
Venezia: Giovanni Antonio Pezzana, 1784, p. 25.

2 “Quest’ultima proposize vuol tutto a suo modo, oltre essere blasfema per il disprezzo, che in se contiene
contro il mistero, ed empia, perche contraria al culto, che gli si deve, & ancora sapiens heresim, perche, sebbene
= a suo modo, intender si potesse = secondo l'infinita sua sapienza = in questo Libro pero prevale il senso eretico,
cioe = che voglia tutto a suo capriccio puo dirsi, ancora offensiva_delle pie orecchie.” Scelte rime piacevoli di un
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O censor recorreu a procedimento comumente empregado em discus-
sOes sobre textos religiosos, que consistia em diferenciar tipos e graus de pe-
cado, especificando o que € erro, o que € heresia, o que é blasfémia etc.*® Neste
caso, a expressao “querer tudo do seu jeito” foi considerada blasfema, impia,
herética e ofensiva. O mesmo procedimento de classificagao prossegue no res-
tante do parecer, com a apresentagao de versos e indicagao de seu desvio em
relacao a ortodoxia. Como resultado, a obra foi incluida no Index.

Jean-Baptiste Amadieu, em seu estudo sobre a literatura francesa no
Indice de Livros Proibidos, também percebeu a importancia da citagio no
modo de avaliagao dos textos pela Sagrada Congregagao: recorria-se a apre-
sentagao de excertos na apreciacao de textos literarios da mesma maneira que
se faria no escrutinio de produgdes de um tedlogo heterodoxo, apresentando-
os isoladamente ou acompanhando um resumo da obra.®® Em muitos casos, o
parecer consistia em listar as proposi¢oes condenaveis, classifica-las e, eventu-
almente, associd-las a pequeno comentario.

Esse procedimento fazia com que se ignorassem, muitas vezes, usos
figurados de linguagem, que abundam em obras literarias. O censor Dome-
nico M. Lo Jacono, ao examinar o poema Jocelyn, de Lamartine, sintetizou o
enredo amoroso, considerando-o “irreligioso, imoral e perverso”? e afir-
mando que, “pela boca de seus dois herois”*, expunham-se ideias que “mos-
tram que a obra estd envolta no Indiferentismo, no Sansimonianismo, no
Deismo”.3 Seu parecer contém uma lista de frases e passagens tais como: o
verso “Dieu de ses dons fut pour nous avare” é uma injdria e uma falsidade,
pois “o titulo de avaro empregado a Deus representa uma expressao injuriosa
além de falsa: tudo o que temos ¢é fruto de sua caridade; tudo o que temos
esta além de nosso mérito”.* Evidentemente, o verso poderia ser entendido
como “os dons de Deus sao muito mais abundantes do que os nossos ou de
todos os seus inimeros dons Deus nos deu apenas alguns”, ou seja, um elo-
gio e ndo uma critica ao Criador. Mas a associa¢do entre um adjetivo negati-
vo e uma atitude divina, inserida em uma narrativa de amor em que toma
parte um jovem clérigo, ndo conduziu a uma interpretacgao literaria, e sim
teoldgica, fazendo com que o censor concentrasse sua atenc¢ao sobre “as blas-
fémias, as queixas sujas, as maximas perversas”. Mesmo assim, a forca de
um texto bem tecido nao lhe passou despercebida, o que foi ainda pior, pois

lombardo. Anonimo [Grossi, Pier Luigi] Scelte rime piacevoli di un lombardo. 4. Aufl Brescia: N. Bettoni, 1812.
Congregatio generalis 22 dez. 1817. Decreto impresso (f. 359), com a proibi¢cdao, datada de 22 dez. 1817.
ACDEF Index Protocolli 103 (1808-1819). Parecer p. 409r-410v. Os termos em itélico estdo sublinhados no
original manuscrito.

% Cf. NEVEU, Bruno. L'erreur et son juge: remarques sur les censures doctrinales a I'époque moderne.
Napoles: Bibliopolis, 1993.

31 Cf. AMADIEU, Jean-Baptiste, op. cit., p. 400.

32 “’argomento del poema, e quello altresi, convien pur dirlo, di un tessuto di irreligioso, di immorale, di
perverso.” Jocelyn Episode. Journal trouvé chez un Curé de Village. Par Alphonse de Lamartine.
Congregatio generalis 22 set. 1836. ACDF Index Prot. 112 (1836-1838), Bl 261r - 270 r. Bando: 22 set. 1836 (f.
178).

3 “per bocca delli due suoi Eroi”. Idem.

3 “che il dimostrano inviluppato nell’Indifferentismo, nel Sansimonianismo, nel Deismo”. Idem.

3 “]] titolo di avaro a Dio presenta una espressione ingiuriosa ad esso, e falsa: tutto & sua beneficenza,
quanto abbiamo; e tutto € al di la del nostro merito.” Jocelyn Episode. Journal trouvé chez un Curé de
Village. Par Alphonse de Lamartine. Congregatio generalis 22 set. 1836. ACDF Index Prot. 112 (1836-1838),
Bl 261r - 270 r. Bando: 22 set. 1836 (f. 178).
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ele considerou que “quanto mais vivas sdo as cores” com que se pinta “o seu
estado infeliz para formar um objeto de compaixdo, mais perigosa ¢ a im-
pressao que produzem” .3

O mesmo censor avaliou a obra Souvenirs, impressions, pensées, et paysa-
ges, pendant un voyage en Orient, de Lamartine, e, da mesma forma, encontrou
motivagdo para uma discussao teoldgica. Destacando, por exemplo, uma afir-
magao em que o autor diz ter encontrado em todas as religidoes uma “moral
divina”, Domenico M. Lo Jacono argumentou: “Que possa haver uma moral,
pode-se sustentar: mas ela nao sera certamente divina, pois uma moral divina
deve ser perfeita em todas as suas partes: mas essa caracteristica nao se pode
encontrar exceto na Religidao Catolica, que é a inica verdadeira”.?’

O estudo de Bruno Neveu®, que analisou pareceres de censura acerca
de textos religiosos elaborados na Santa Sé no XVIII, mostra que eles contém
uma refinada reflexdo para distinguir o que é erro, heresia, blasfémia etc. O
estudo das avaliagdes de romances e poesias mostra que essas designagoes e
as discussOes doutrinais que as acompanham também estavam ali presentes, o
que produziu leituras muito peculiares. E facil imaginar o tamanho das listas
de problemas identificados em romances e, em especial, em romances licenci-
0sos franceses, que foram objeto de detalhado exame no final do Setecentos e
inicio do Oitocentos. Por exemplo, o parecer relativo aos Romans et contes par
Voltaire® contém 19 paginas escritas com letra mituda, elencando pontos de
desacordo entre o texto e a ortodoxia catolica, sem nenhum comentario sequer
sobre os enredos, o estilo ou a composi¢ao do texto. Toda a atengao do censor
voltou-se para referéncias biblicas tidas como improprias, para ideias hetero-
doxas sobre o poder e a acdo de Deus, para criticas a ordens religiosas, para
ironias em relagao a dogmas da Igreja etc.

Nem sempre, entretanto, os censores da Sagrada Congregacio do Indi-
ce atinham-se ao inventario de ideias e proposi¢des inadequadas. O censor
Luigi Maria Rezzi, encarregado de avaliar o romance Notre-Dame de Paris, de
Victor Hugo, fez, como todos os demais, uma listagem de problemas, indi-
cando as paginas em que ocorrem. Mas foi adiante e resumiu o enredo, expli-
cou o que € um romance historico, comentou o uso de uma linguagem popu-
lar e o fato de a histéria pretender-se veridica.’ A boa tessitura do texto e a
elegancia de seu estilo foram também observadas, mas, como de costume,
consideradas um elemento a mais de preocupacado: “essas coisas parecem ain-
da mais dignas de censura quando expostas com refinada e ingénua vivacida-

3% “Fanno poi ribrezzo le bestemmie, le sozze querele, le perverse massime, che vomitansi dalla donna, quali
tanto pit pericolosa impressione producono, quanto pit1 vivi sono i colori delli [sic] stato infelice della
medesima per formare oggetto di compassione.” Iderm.

37 “Che desse possano avere una morale, potra sussistere: ma non sara questa certamente divina, mentre una
morale divina deve essere perfetta in ogni sua parte: ma questo carattere non puo verificarsi, che della sola
Religione Cattolica, siccome unica vera.” Idem.

3 Ver NEVEU, Bruno, op. cit.

39 Romans et contes par Voltaire. ACDF, Index, Protocolli, 1800-1808, fasc. 129. Congregatio generalis 2 Juli
1804. Decreto: CIndex 2 jul. 1804. Bando: CIndex 24 Jul 1804. Censor: Tommaso Maria Soldati OP.
Examinado na reunido preparatoria de 11 de junho de 1804.

4 Ver ACDF Index Protocolii 111 (1830-1835), Bl. 433r-434r. Congregatio generalis 28 Juli 1834. Bando
CIndex, 28 jul. 1834.
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de, e com graca de estilo, o que costuma levar a mente dos leitores a um maior
perigo de perder o respeito pela religido e o pudor”.4

Tudo isso, no entanto, parecia pouco, diante do grande perigo contido
no enredo, “no qual um clérigo tao impio e cruel entra em cena como protago-
nista, sabendo que os fracos observam os vicios dos eclesidsticos para desprezar
e difamar a fé que ensinam”.# Segundo o censor, “se a histdria fosse verdadeira,
a prudeéncia e a caridade evangglicas teriam ordenado ao escritor que se absti-
vesse de colocar um livro assim nas maos dos fiéis. Ora, o que dizer, ja que o
fato ndo é verdadeiro, mas ficcional e inventado de propdsito?”* Por que inven-
tar e divulgar uma narrativa em que um eclesiastico enamorado encobre suas
agoes “com o manto da hipocrisia e do zelo para que nenhum sinal de sua pai-
xao seja revelado em publico” e “beneficia-se em fazer tudo isso sob a santidade
e os direitos de seu sagrado ministério”? O censor viu duas conclusdes inesca-
paveis da leitura de tal obra pelos “fracos”: “A primeira delas é que os sagrados
ministérios, direitos e usos do sacerddcio servem aos eclesidsticos de véu para
ocultar as paixdes mais impias e atrozes. A segunda (e o escritor o insinua ainda
mais claramente) é que o homem é arrastado para o mal quase por uma fatali-
dade, ja que a forca da paixao € tal que nem a razao nem qualquer outra coisa €
capaz de extingui-la ou diminuir sua forga”

Como se vé, os censores ligados a Santa Sé examinavam os livros em
busca de pensamentos erroneos, mas também podiam tecer consideragdes
sobre o enredo, personagens e efeitos de leitura. Seus colegas de oficio, que
trabalhavam para a censura francesa ou portuguesa, nao se atinham a identifi-
cagao e classificagao de desvios doutrindrios, mas tinham comportamento se-
melhante em alguns aspectos. Basta observar, por exemplo, o que aconteceu
com a avaliagdo do romance Leandro, ou o pequeno casal no meio do bosque, cujo
manuscrito foi submetido ao exame da censura lusitana em 1813. Joao Gui-
lherme Miiller, censor encarregado de sua avaliagdo, ponderou que nao havia
passagens que “offendessem as Leis do Reino e os bons costumes da Nagao”,
mas aventou a possibilidade de que “talvez [...] alguns Leitores se offendes-
sem da quantidade de exclamacgo€s Italianas plebeias que alli occorrem na
boca de hum Italiano rustico, que se encontrad a cada passo nesta Novella”.
Assim como faziam os censores da Sagrada Congregacao do Indice, indicou as
expressOes tidas como problematicas e os lugares em que apareciam: “como
ex. g. logo no principio paginas 3: Santa Maria: Divina Croce di Giusu! — Ca-
rissimi figliuli! — a paginas 140: divino Giusu! —! O Santo Padre Carlo! — & & &
Em differentes outros lugares do Opusculo.” Mas sua conclusdo foi muito

4 “Le quali cose tanto pili sembrano degne di censura quanto sono esposte con quella fina ed ingenua
vivacita e grazia di stile che suole indurre 'animo de’ leggitori [sic] in pili grande pericolo di perdere il
rispetto alla religione e al pudore.” Idem.

4 “un libro, nel quale si pone in sulla scena, qual protagonista, un ecclesiastico si empio e crudele,
sapendosi che i deboli prendon [sic] sempre cagione dai vizj [sic] degli ecclesiastici di disamare e
vilipendere la fede ch’essi insegnano.” Idem.

43 “Se la Storia fosse vera, la prudenza e carita evangelica avrebbero comandato allo scrittore d’astenersi dal
mettere nelle mani de fedeli. [...] Or che dovra dirsi, essendo il fatto non vero, ma romanzesco e inventato a
bella posta?” Idem.

4 “j deboli vengono agevolmente a ricavarne per general [sic] risultato queste due pericolosissime massime.
La prima delle quali & che i sacri ministeri, diritti ed usi del sacerdozio servono agli ecclesiastici di velo per
occultare le pitt empie ed atroci passioni. La seconda (e lo scrittore I'insinua ancor pit chiaramente) si ¢, che
I'uomo e trascinato al malfare quasi da una fatalita, e che il poter della passione é tale che ne [sic] la ragione
ne altra cosa vale ad estinguerla o a diminuirne la forza.” Idem.
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distinta daquela a que se chegaria no Vaticano: “mas eu me persuado que nas
circunstancias e connexoés em que se achad na Obra nad poderao perturbar a
Religiad, a lealdade, e aboa conducta de pessoa alguma sensata” %5

Mesmo assim, o Tribunal censorio optou por reter a obra e enviar um
extrato da censura ao “Editor Luiz Jozé de Carvalho”, mencionando as “ex-
clamagoés Italianas plebeas” que poderiam ofender aos leitores, indicando-
as pagina a pagina. O editor substituiu as expressdes por outras mais casti-
¢as, mas reclamou do excesso de zelo da censura, alegando que as declara-
¢Oes estavam na boca de um italiano rastico. Ao lhe ser apresentada a con-
testagdo, o censor elaborou um novo parecer afirmando concordar “intima-
mente” com a resposta dada pelo Editor, por ser “acizada e judiciosa” e
aprovou a obra para publicagao. Ou seja, 0 censor percebeu a necessidade de
contextualizar as expressdes que, nesse caso, eram usadas para caracterizar
uma personagem, um italiano rustico, contribuindo, portanto, para a confi-
guracgao de seu carater.*

Ao arrepio da lei, os censores franceses e portugueses propunham
melhorias em tradugdes, faziam corre¢des de ortografia, corrigiam proble-
mas de metrificagao, de elaboracdo de rimas ou em figuras de linguagem,
colocando entre suas atribui¢des avaliar a correcao e a qualidade das obras
do ponto de vista artistico.#” Em alguns casos, achavam que valia a pena soli-
citar modificagdes ou realiza-las eles mesmos, tendo, assim, participacdo
direta sobre os textos que viriam a ser publicados. Por vezes, no entanto,
estes deslizes conduziam a proibi¢ao da obra. Por exemplo, o romance La
belle espagnole ou les amoureuses aventures du Marquis de La Viberdiére et de la
charmante Olide teve sua impressao proibida na Franga pois, segundo o cen-
sor Simon, “este romance estd mal escrito e tem um estilo ruim. A maioria
dos termos empregados sao improprios e ndo franceses: esta histéria nao
tem nenhuma verossimilhancga e as aventuras pueris que contém nao interes-
sam suficientemente ao leitor a ponto de entreté-lo; nao tendo encontrado
nele nenhuma utilidade ou instrugao para o publico, achei que deveria me
recusar a aprova-lo”.* Ainda que a obra ndo apresentasse nenhum problema
do ponto de vista moral, politico ou religioso, sua publicacdao foi impedida
devido a baixa qualidade artistica do texto, ao desinteresse do enredo e ao
pouco proveito que dele tiraria o leitor.

Um outro censor francés, Remond de Ste. Albine, explicou claramente
em que se baseou sua recusa a publicacdo da comédia Le déguisement amou-

4 Parecer elaborado por Jodo Guilherme Christiano Miiller sobre “Leandro ou o pequeno cazal no meio dos
bosques”, em Lisboa 29 nov. 1813. ANTT - RMC - Caixa 83, 1816 — fev. - 5.

4 Cf. ANTT - RMC - Caixa 83, 5 fev. 1816.

47 Esse tema foi desenvolvido no artigo de ABREU, Marcia. Escrever sob censura: consideragdes histdricas e
literarias. In: ANDRADE, Francisco Eduardo de, GONCALVES, Andréa Lisly e JESUS, Ronaldo Pereira de
(orgs.). Itinerdrios da pesquisa historica: métodos, fontes e campos tematicos. Belo Horizonte: Fino Trago, 2013.
48 “Ce Roman est mal Ecris, d'un mauvais style. La pliipart des termes etant Impropres et pas frangois: Cette
historiette n'est susceptible d'aucune vraysemblance, et les avantures pueriles qu'elle contiens, n'interessent
pas assez le lecteur pour I'amuser; n'y ayant trouvé aucune utilité ny Instruction pour le Public, J'ay cri
devoir refuser de l'approuver.” Jugements des censeurs sous 1’administration de Malesherbes: D — V (1748-
1759) Manuscrit Francais — 22139 — doc. 107 - s./d. — microfilme MF 9387.
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reux: no “dano que a proliferacdo excessiva de obras indignas da atencao dos
leitores pode causar a honra da literatura francesa”.*

Em Portugal, os argumentos apresentados podiam nao ser muito dife-
rentes. Nao ¢é dificil encontrar pareceres em que o0s censores recusam a apro-
vagdo de um texto ao se deparar com “vocabulos pouco préprios da nossa
lingoa, assim como [...] lugares e periodos cuja gramatica fazia hum sentido
escuzo”, como ocorreu, por exemplo, quando Francisco Xavier de Oliveira
examinou o romance Victorina de Vaissy ou Zémia Reconhecida.® Avaliada a par-
tir de preceitos retdricos, a obra foi considerada satisfatéria em relagao a in-
vengao (“oseu enredo he miiito bem tecido”), a disposicao (“todos oseus inci-
dentes nad sé sad bem inventados, mas assas verosimeis”; “os caracteres das
Personaggs, que nella figurad, bem convenientes, e exactamente sustentados”)
e a elocugdo (sdo “as pinturas vivas, enaturaes”). Entretanto, os erros de lin-
guagem impediram sua aprovagao, apos serem listados com mintcia, em ano-
tacOes tais como “apag?2 diz assim = Eu olhava aminha morte como certa = Em
Portuguez se-deve dizer: eu julgava infallivel aminha morte”.5! Foi o que bas-
tou para que a obra fosse reprovada.

Esse ndo foi um caso isolado nem excepcional. Situagao semelhante
ocorreu, em 1797, quando o mesmo censor recebeu a incumbéncia de avaliar o
livro Obras poéticas de Antonio José Xavier Monteiro, que o livreiro Jodo Baptista
Reycend queria imprimir.>? Ele ndo percebeu qualquer problema politico, reli-
gioso ou moral nos versos, mesmo assim, sugeriu a supressao do livro, dizen-
do “eu certamente nad tenho visto outros [versos] mais detestaveis doque es-
tes; os quaes postoque, segundo me-parece, nad offendad a Religiad ao Servigo
de V.Magd. e a boa Moral, comtudo desacreditad a Nacional Literatura”.>® As
razdes apresentadas convenceram a Mesa e impediram a impressao do livro.

Enquanto avaliadores ligados a Santa Sé enchiam paginas e paginas
com cita¢des de frases, expressoes e termos que se opunham a doutrina catoli-
ca, censores franceses e portugueses também enchiam folhas e folhas com in-
dicagOes de erros de redagao, de composicao, de sintaxe, de estilo. Enquanto
uns julgavam que a circulagdo de uma obra poderia colocar em risco a Igreja
Catdlica, outros julgavam-se no dever de proteger algo quase tao veneravel: a
Literatura Nacional.

Curiosamente, até mesmo censores da Sagrada Congregacio do Indice
podiam considerar que a literatura era um valor a ser preservado. A avaliagao
de uma nova edi¢do emendada do Decamerone, de Boccaccio, realizada por Fr.
Lorenzo Jardy Agno, em 1825, resultou em um longo texto de apresentagao da
obra e de seu valor: “Todos sabem que Boccaccio sempre foi e é ainda agora
preconizado como principe do idioma toscano e este € o motivo pelo qual nos
ultimos cinco séculos os filologos ndo cessaram jamais de recomendar a leitura
e a imitagao da elocugao e da eloquéncia do Decamerone, ou seja, de suas cem

4 “le tort que peut faire a I'honneur de la Litterature frangaise la trop grande multiplication des ouvrages
peu dignes de 'attention des Lecteurs.” Jugements des censeurs sous 1’administration de Malesherbes : D —
V (1748 — 1759). Documento : Manuscrit Francais - 22139- microfilme MF 9387 — doc. 77-78. Remond de Ste.
Albine — Le Déguisement amoureux, comédie. Défavorable (29 avril 1751).

50 ANTT - RMC. Caixa 51. Censor Francisco Xavier de Oliveira em parecer datado de 21 abr. 1804.

51 Idem, ibidem, p. X.

52 ANTT - Desembargo do Pago — Reparticao da Corte, Estremadura e Ilhas — Mago 1932, caixa 1759.

53 Jdem. Avaliagao do livro Obras poéticas de Antonio José Xavier Monteiro em 5 jun. 1797.
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novelas” . Se a qualidade do texto era digna de admira¢ao, o mesmo nao se
poderia dizer do enredo e dos “amores lascivos” ali presentes, o que justifica-
ra sua inclusio no Indice do Conselho de Trento, donec expurgentur, ou seja,
até que fosse emendado. Demonstrando sua erudi¢ao, o censor apresentou as
varias edi¢Oes expurgadas de que tinha noticia, mencionando os responsaveis
pelas “corre¢des”, os nomes dos editores e as datas de publicacao desde o sé-
culo XVI, até chegar a nova edigao de Pistoia, publicada no mesmo ano de
1825, que lhe competia examinar. Antes de manifestar sua opinido, Fr. Loren-
zo declarou o incomodo que sentia diante da necessidade de exprimir seu vo-
to: “aqui estou eu, no entanto, para submeter [meu parecer]| ao julgamento
mais esclarecido de Vossa Exceléncia Reverendissima, com que temor penso
nisso”.%> Ele nao se furtou a declarar que considerava a nova edi¢ao “muito
mais correta”®, ainda que “grande parte das novelas, todavia exale um ar de
amores lascivos”¥, incluindo situa¢des de “estupro e adultério”.’® Mesmo as-
sim, recomendou a concessao de “indulto de leitura”>, como havia sido feito
com edigOes anteriores, segundo ele, muito menos corretas: “pois se elas cor-
rem livres e isentas de censura, a razdo desta indulgéncia é tao somente a pre-
caugao de nao privar a literatura de um modelo de tal forma excelente; dado
que por igual motivo se perdoou a Ovidio, a Marziale, a Dante, a Ricciardetto,
e a outros autores de versos e de prosa latinos e italianos, e especialmente a
diversos autores dos séculos XIII e XV, mais licenciosos, certamente, do que
Boccaccio expurgado” .

Antes de concluir seu parecer, o censor voltou a destacar que “muitas
outras obras ndo sao proibidas precisamente por respeito literario”®!, “gracas a
seu mérito filoldgico”®?, razao pela qual ele nado se atrevia a proibir sua circu-
lagao “por respeito a seu mérito literario”.®* A repeticao das palavras “mérito”
e “respeito” permite perceber a relevancia que ele atribuia ao Decameron e po-
de se dever também ao temor que ele mesmo declarou sentir ao ter que opinar
sobre uma obra dessa natureza diante da Congregacao.

Assim, ndo apenas a preocupagao com a religiao, a politica e a moral
aproximavam censores instalados em locais tdo diversos como Paris, Lisboa
ou Roma. O valor literario dos escritos também os irmanava. Seja ao retirar de
circulagdo obras mal compostas, seja a0 manter em circulagao obras licencio-

5 “Tutti sanno, che il Boccacio fu sempre, ed e tuttora preconizzato qual principe della toscana favella, e
questo e appunto il motivo, per cui nel giro di cinque or gia decorsi secoli il filologi non hanno mai cessato
di commendare la lettura e I'imitazione dell’elocuzione e dell’ eloquenza del Decamerone ossia delle di lui
cento Novelle.” Boccaccio, Giovani. Decamerone di M. Gio. Boccaccio nuovamente purgato ad uso delle
scuole. ff. 53r-54v. ACDF Index Protocolli 108 (1826). Congregatio Generalis 12 jun. 1826. Bando: sem info.

% “ed eccomi pero a sottoporre al piui illuminato giudizio delle EE. VV. R"me quanto timorosamente ne
penso.” Idem.

5% “& molto pil1 castigata”. Idem.

57 “che gran parte delle Novelle spirino tuttavia un’aria di lascivetti [sic] amori”. Idem.

58 “stupri e adulterj”. Idem.

5 “I'espediente di conceder I'indulto della lettura “. Idem.

 “che se vanno esse libere e da censura immuni, il solo riguardo di non privar la letteratura d'un si
eccellente modello & la ragione dell'usata indulgenza; siccome gia per ugual motivo si perdono ad Ovidio, a
Marziale, a Dante; a Ricciardetto, ed a parecchj [sic] altri autori di versi e di prose latini e italiani,
specialmente a diversi trecentisti e cinquecentisti piti licenziosi certamente dell’emendato Boccaccio”. Idem.
61 “di tante altre opere non proibite appunto per letterarj riguardi”. Idem.

2 “in grazia di quel filologico merito”. Idem.

6 “riguardo al merito letterario della cosa”. Idem.
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sas, a deferéncia para com a “repubblica letteraria”®, a “Nacional Literatura”®
ou a “Litterature frangaise”® parecia-lhes tao importante quanto o respeito as
Escrituras Sagradas.

Ler e interpretar textos

Os pareceres exarados pelos censores muitas vezes permitem perceber
o atrito entre sua formacao, os regulamentos que deveriam seguir e os textos
que tinham que ler, o que é particularmente evidente em algumas de suas
avaliacOes de obras literdrias. Ainda que fossem todos letrados com forte las-
tro cultural, sua diferente formagao gerava uma compreensao diversa de qual
fosse seu papel como censor e uma aproximagao distinta aos textos literarios.

Como se viu, havia uma especializa¢do no trabalho dos censores que,
na Franga e em Portugal, examinavam escritos cujos temas faziam parte de
seus conhecimentos especificos. Assim, quando se tratava de analisar poesias,
pecas teatrais e obras ficcionais, nomeavam-se censores com formagao em Be-
las Letras, na maior parte das vezes laicos. No Vaticano, os leitores eram tam-
bém especializados, mas em ramos muito especificos: a filosofia e religiao ca-
tdlica. Habituados ao debate de questdes doutrinais e teologicas, eram capazes
de identificar e discutir casos de deismo, indiferentismo, tolerantismo etc.,
mas, em geral, nao levavam em consideragao a possibilidade de um uso figu-
rado de linguagem. Destacar e comentar frases ou trechos era um procedi-
mento comum na leitura de obras de teologia ou de filosofia, mas ndao um
modo usual de ler obras literarias. Sua familiaridade com elas era restrita, ja
que as diretrizes da Igreja se opunham a leitura como forma de entretenimen-
to e deleite, preconizando que ler era, sobretudo, um meio de aprender a viver
segundo os ensinamentos do catolicismo.” Portanto, os clérigos censores nao
deveriam ler romances por gosto ou curiosidade e, muito menos, romances
licenciosos, que era o que eles mais recebiam para avaliar, especialmente no
século XVIII. Assim, é possivel supor que o primeiro contato de muitos deles
com o género romanesco tenha se dado por meio da leitura de obras como
L’an 2440 (condenado em 1773) ou Lettres Persanes, inscritos no Index em 1773
e 1762, respectivamente.

Os censores portugueses e franceses designados para o exame de obras
literarias, com sua formagao beletristica, eram capazes de identificar e discutir
0 bom uso de uma hipérbole, um solecismo, uma metonimia etc. Tendo sdlida
formacgao letrada, observavam e julgavam o correto emprego de elementos
retdrico-poéticos e eram capazes de determinar o banimento de uma obra que

64 Idem.

% Francisco Xavier de Oliveira em parecer exarado, em 1797, a proposito de Parvum Lexicon Latino-
Lusitanum. Desembargo do Pago, Reparticao da Corte, Estremadura e Ilhas, Mago 1932, caixa 1759.

% Jugements des censeurs sous l’administration de Malesherbes: D - V (1748 - 1759). Documento :
Manuscrit Frangais — 22139 — microfilme MF 9387 — doc. 77-78. Remond de Ste. Albine — Le Déguisement
amoureux, comédie. Défavorable (29 avril 1751).

7 Cf. TURCHI, A. Omelia [...] recitata nel giorno di Pentecoste ’anno 1791. Sopra la lettura dei libri. apud.
DELPIANO, Patrizia. Il controllo ecclesiastico della lettura nell’Italia dei Lumi. In: La censura nel secolo dei
Lumi. Turin: Biblioteca Utet, 2011, p. 93.
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atentasse contra principios estabelecidos desde Aristdteles.®® Entretanto, ti-
nham dificuldades em aceitar o género romanesco, sua linguagem despreten-
siosa e desprovida de ornatos, seus enredos simples centrados em tramas
amorosas vividas por gente de baixa extragao social. Os romances ainda nao
haviam sido aceitos entre professores nem tinham lugar nos manuais de reto-
rica e poética. Os censores franceses e portugueses provavelmente nao tinham
muita familiaridade com os romances ja que, segundo alguns de seus comen-
tarios, eles apenas os liam pela obrigacao de avalid-los — e com grande aborre-
cimento.

Percebe-se que a formacao cultural dos letrados encarregados da cen-
sura em Portugal, na Franga e no Vaticano nao os aparelhava adequadamente
para a recepgao de romances e de muitas produgdes poéticas, conduzindo-os a
interpreta¢des de base teoldgica ou retdrico-poéticas. Se parece estranho que
um censor ligado a Santa Sé enchesse folhas de papel com citagdes e as classi-
ficasse segundo o tipo de desvio da norma, também causa espécie o fato de
censores a servico do Estado arrolarem erros de sintaxe, de selecao vocabular,
disturbios na verossimilhanga ou na caracterizacdo de uma personagem. Na
Franca e em Portugal, lamentavam-se pelo fato de a regulamentagao nao os
autorizar a banir obras por falta de qualidade, o que, mesmo assim, faziam
com regularidade. Embora a avaliacdo literaria nao fizesse parte de suas atri-
buig¢des legais, muitos censores a tomavam como o elemento central de suas
consideragoes, buscando identificar e censurar “tudo que poder offender, e
desacreditar a Nacional Literatura”.® De certo modo, os censores da Congre-
gacdo do Indice eram os que faziam o que lhes foi pedido de maneira mais
estrita, mas, até mesmo eles, escapavam as determinag¢des ao permitir a circu-
lagdo de obras devido as suas qualidades literarias, ainda que contivessem
cenas ou enredos tidos por problematicos.

Os propositos de sua atuagao também podem ter tido um peso sobre
suas reagoes de leitura. Como observa Silvia Disegni, “a censura dos Estados
(francés em particular), [é] mais atenta a ordem publica (moral, politica ou
mesmo religiosa e de costumes), e a da Igreja, do Index em particular, mais
atenta a uma ordem que poderia ser qualificada como 'simbolica’, relacionada
a identidade de uma comunidade”.”” Os interlocutores a que os censores se
dirigiam também sao distintos. Enquanto franceses e portugueses discutiam
seus pareceres com um conjunto diverso de letrados (laicos e religiosos) com
forte orientagao politica, aqueles que estavam ligados a Santa Sé pertenciam a
alta hierarquia da Igreja e sabiam que se esperava deles uma discussao dou-
trindria, dirigida a bispos, cardeais ou nuncios apostodlicos. Isso talvez ajude a
entender sua obsessao em realizar debates teoldgicos sobre qualquer pequeno
fragmento de texto.

% Ver ABREU, Marcia. Nos primdrdios da critica: julgamentos literarios produzidos pela censura luso-
brasileira. In: FIGUEIREDO, Carmen Lucia N. de, HOLANDA, Silvio Augusto de O. e AUGUSTI Valéria
(orgs.). Critica e literatura. Rio de Janeiro: De Letras, 2011.

® Francisco Xavier de Oliveira em parecer exarado, em 1797, a proposito de Parvum Lexicon Latino-
Lusitanum. Desembargo do Paco, Reparti¢ao da Corte, Estremadura e Ilhas, Mago 1932, caixa 1759.

70 “Ja censure des Etats (Frangais en particulier), [est] plus attentive & I'ordre public (moral, politique voire
religieux et des moeurs), et celle de I'Eglise, de 'Index en particulier, plus attentive a un ordre que ’on
pourrait qualifier de ‘symbolique”, relevant de I'identité d'une communauté.” DISEGN], Silvia, op. cit., p.
440.
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Também diversa era sua aproximacao as obras. Na Franca e em Portu-
gal, os censores recebiam todo tipo de escrito para examinar, mas a Sagrada
Congregacio do Indice chegavam apenas livros sobre os quais j4 pesava sus-
peita, tendo em vista a necessidade de ter havido dentincia feita por um fiel ou
por uma autoridade eclesidstica e de ela ter sido acatada pelo Secretdrio do
Indice. Realizando uma censura prévia a publicacio, portugueses e franceses
tinham a possibilidade de intervir nos textos e de acompanhar as alteragdes
realizadas até a liberacao para impressao, tomando os autores ou seus editores
como interlocutores.” J& os censores do Vaticano dialogavam apenas com seus
pares e seus superiores no interior da hierarquia da Igreja.”? Eles tinham poder
de interditar a leitura de determinado livro aos catdlicos ou de solicitar que a
obra fosse emendada, mas nao tinham poder para impedir sua publicagao ou
obrigar editores e autores a fazer alteragdes no texto. Assim, em Portugal e na
Franca, uma obra proibida antes da impressao deixava de existir no mundo
social ou teria circulagdo muito restrita, seja em manuscritos, seja de forma
clandestina. Ja um livro proibido pelo Index nao poderia ser lido ou possuido,
impresso ou vendido por catdlicos, sob pena de excomunhao’, mas continua-
va em circulac¢do (especialmente nos paises onde a censura havia sido abolida,
como no Brasil) e ganhava até mesmo notoriedade internacional, tendo em
vista a distribuicao dos decretos (Bandos) aos nuncios, aos bispos e aos gover-
nantes catdlicos para divulgagao.”

Assim, a formagao prévia do leitor, seus gostos, seus preconceitos, bem
como os propositos e as circunstancias em que o contato com o texto se dava
afetam o estabelecimento do sentido e as reagdes de leitura. Como tem de-
monstrado Roger Chartier em varios de seus trabalhos”, o sentido nado esta
inscrito de forma estavel no texto. Ele surge do embate do leitor com o texto,
embate que se modifica segundo as circunstancias e finalidades da leitura.

Remate

O material examinado permite esbogar ao menos trés conclusoes.

Em primeiro lugar, observa-se que os organismos de censura nao eram
apenas locais de proibi¢des e exterminio da producao letrada. Os atos de re-
pressao apds a publicagdao, que podiam chegar até a queima de livros em al-
guns momentos, bem como a perseguigao a escritores, editores e livreiros
prenderam a atengdo de muitos historiadores que, com poucas exceg¢des, nao
se interessaram em observar o funcionamento interno dos organismos de cen-

71 Ver ABREU, Marcia. Censure et critique: les réactions des premiers lecteurs de romans. Cahiers du Brésil
Contemporain, n. 69-70. Paris, Sciences de 'Homme, 2008.

72 Cf. DELPIANGO, Patrizia, op. cit., p. 121.

73 Cf. WOLF, Hubert, op. cit., p. 152.

74 Sobre a divulgagdo internacional promovida pelas interdi¢gdes, ver PROSPERI, Adriano. La Chiesa e la
circulazione della cultura nell'Italia della controriforma: effetti imprevisti della censura. In: ROZZO, Ugo
(org.). La censura libraria nell’Europa del secolo XVI. Udine: Forum, 1997.

75 Ver CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representa¢des. Lisboa-Rio de Janeiro:
Difel/Bertrand Brasil, 1990; idem, Cultura escrita, Literatura e Historia. Porto Alegre: Artmed, 2001, e idem, A
ordem dos livros e comunidade de leitores. In: A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa
entre os séculos XIV e XVIII. Brasilia: Editora UnB, 1994. Ver, também, GUINZBURG, Carlo. O queijo e os
vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisi¢ao. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1987.
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sura nem em analisar as opiniOes expressas pelos censores — especialmente as
favoraveis as obras. Ao contrario do que alguns estudos sugerem, as institui-
¢Oes censorias, eram também espacos de reflexao e debate sobre questdes poli-
ticas e religiosas, sobre arte e literatura.”

Em segundo, é possivel observar que, embora os censores fossem to-
dos catolicos e tivessem uma solida formacao erudita, sua insercao social, o
fato de serem ou ndo clérigos, e trabalharem a servi¢o do Estado ou da Igreja,
conduzia-os a distintas relagdes com os textos que liam. Uns reagiam a eles
como se fizessem parte de um debate filosdfico ou teoldgico; outros como se
estivessem em uma sala de aula ou em trabalho de revisao de texto.

Finalmente, percebe-se que, em fins do século XVIII e no inicio do XIX,
havia um sentimento de valorizagao da literatura e, mais particularmente, da
literatura nacional. Este termo ndo designava apenas obras poéticas e em pro-
sa de fic¢do, recobrindo os escritos em geral. No caso especifico dos poemas,
as composicoes em determinada lingua eram ja elemento relevante da identi-
dade coletiva e parecia necessario preserva-las, mesmo quando incorriam em
equivocos de natureza religiosa, politica ou moral.

Parece-me evidente que a imagem cristalizada dos organismos de
censura nao corresponde inteiramente ao que se passava nos tribunais cen-
sdrios franceses e portugueses nos séculos XVIII e XIX, nem tampouco junto
a Santa Sé.

Artigo recebido em 19 de julho de 2021. Aprovado em 5 de agosto de 2021.

76 Patrizia Delpiano chegou a conclusdo semelhante ao estudar a censura catélica no século XVIIL, “Occorre
subito precisare che non si puo condividere la tesi di chi, insistendo su un’ipotizzata generale ignoranza dei
censori, finisce per non cogliere il loro ruolo chiave nella cultura del tempo.” DELPIANO, Patrizia. II
governo della lettura: chiesa e libri nell’Italia del settecento. Bologna: Il Mulino, 2007, p. 130.
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Da Batalha dos Trés Reis aos relatos de naufragios: sobre noticias e
popularidade nos séculos XVI e XVII!

Rumours and shipwrecks: on news and popularity in the 16" and 17t centuries

André Belo

RESUMO

Este artigo pretende contribuir para a
compreensdo da relacdo entre certos
textos e a prévia circulagdo de noticias
e mensagens no tecido social, em Por-
tugal e na Europa da época moderna.
O trabalho apoia-se em trés exemplos
diferentes, todos do final do século
XVI e inicios do XVII: os panfletos em
lingua alema que se referem a Batalha
de Alcacer Quibir (ou “dos Trés
Reis”), na qual morreu o rei d. Sebasti-
3o (4 de agosto de 1578); a circulagdo
de rumores em Portugal sobre a so-
brevivéncia do mesmo rei ap0s a bata-
lha e durante o episédio do falso rei
“de Veneza (1598-1603); e relatos por-
tugueses de naufragio bem conhecidos
da mesma época, em especial o da nau
de Jorge de Albuquerque Coelho, capi-
tdo de Pernambuco. Discute-se a po-
pularidade deste folheto em relagao
com uma experiéncia prévia dos habi-
tantes de Lisboa, que puderam ver o
destroco do navio durante semanas,
em lugar bem conhecido da cidade. A
participacao de Albuquerque Coelho
na Batalha dos Trés Reis permite fe-
char o circulo de uma interpretacao
em que os diferentes meios de circula-
¢ao noticiosa nao sdo considerados iso-
ladamente, mas através de um conjun-
to de intera¢des — da oralidade ao texto
impresso — que podemos deduzir das
fontes.

PALAVRAS-CHAVE: rumores; relatos de
naufragio; popularidade.

ABSTRACT

This essay discusses the relation between
certain texts and the previous circulation
of news and messages in the social world,
in Portugal and in Europe during the
Early Modern Period. The research is
based on three different examples from the
late 16th century and early 17th century:
the German pamphlets referring to the
Battle of the Three Kings, in which king
Sebastian died (4" August 1578); the
circulation of rumours in Portugal about
the survival of the same king after the
battle and during the episode of the false
king Sebastian of Venice (1598-1603); and
a few well-known shipwreck narratives
from the same period, in particular the
sinking of the ship of Jorge de Albuquerque
Coelho, captain of Pernambuco. The
popularity of this pamphlet is discussed in
relation to the fact that the inhabitants of
Lisbon were able to see the wreck of the
ship for weeks, after its “miraculous”
salvation. The participation of Albu-
querque Coelho in the battle of the Three
Kings allows us to close the circle of an
interpretation in which the different media
of news circulation are not considered
isolated, but through a set of interactions —
from orality to printed text — that can be
deduced from the sources.

KEYWORDS:  rumours; narratives of
shipwrecks; popularity.

Dossié: Historia, livros & leituras

1 Este artigo desenvolve uma comunicagao originalmente apresentada em junho de 2017 em Trento, Italia,
no coléquio internacional Crossing borders, crossing cultures: popular print in Europe (1450-1900).
Agradeco a Massimo Rospocher e Jeroen Salman o gentil convite para participar desse evento.
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§

O objetivo deste artigo € propor linhas de andlise para um fenémeno
sociocultural especifico: a relagdo, na Europa da Alta Idade Moderna, entre o
sucesso de certos relatos noticiosos impressos na forma de folheto e a prévia
circulagao de narrativas no tecido social. Ao publica-las numa revista interdis-
ciplinar, a minha esperanca é que estas reflexdes encontrem eco fora do seu
ambito especifico e admitam algum grau de generalizacdao. O texto apoia-se
principalmente numa investigagao que tenho desenvolvido nos tltimos anos
sobre as origens do sebastianismo, em torno do episddio do falso d. Sebastido
que apareceu em Veneza em 1598. Nessa investigacao, tenho me debrugado
também sobre a circulacao de noticias da Batalha dos Trés Reis, mais conheci-
da na memdria portuguesa como Batalha de Alcacer Quibir”.

Faco a este propdsito uma pequeno digressao, ainda antes de entrar no
tema principal do artigo. A diferenca na maneira de designar a batalha é em si
mesma interessante, pois o facto de a primeira expressao ser hoje pouco usada
em Portugal parece traduzir um fenémeno especificamente portugués: a hesi-
tacdo, de raiz sebastianista mas que de forma inconsciente sobreviveu em tex-
tos até aos tempos mais recentes, em aceitar a morte do rei portugués no cam-
po de batalha.? Se o nome de Batalha dos Trés Reis se tornou comum na Euro-
pa foi pelo facto, digno de memoria porque considerado sem precedente his-
tdrico, de que trés reis morreram na batalha: os dois principes marroquinos da
dinastia saadiana em conflito, Abd al-Malik e Mohammed al-Mutawakkil e,
aliado a este ultimo, o malogrado rei portugués. Referir-se a batalha como
sendo “dos Trés Reis” é, implicitamente, reconhecer a morte de d. Sebastiao
nela. Seria interessante, por isso, saber a partir de quando a designagao Bata-
lha de Alcdcer-Quibir se tornou dominante na cultura portuguesa. As varias
crénicas impressas do século XVIII que tratam do reinado de d. Sebastido
(Barbosa Machado, Pereira Baiao, frei Manuel dos Santos) parecem oscilar
entre as duas designagdes. No final do século XVI e ao longo de parte do XVII
a batalha foi sobretudo conhecida como a Jornada de Africa, nome também do
primeiro livro impresso em Portugal que fez a cronica-testemunho dos acon-
tecimentos, da autoria de Jerénimo de Mendonga, publicada em Lisboa, em
1607.

Folhetos em lingua alema

Os relatos sobre a batalha marroquina e sobre a morte do rei de Portu-
gal comecaram rapidamente a circular em toda a Europa, sob diferentes for-
mas e suportes, aquilo a que podemos chamar, na esteira de Fernando Bouza,
a trindade comunicativa das mensagens verbais na época: oralidade, corres-
pondéncia manuscrita e textos impressos. Comecemos por estes ultimos. S6
no ano de 1578 foram impressos pelo menos uma dezena de folhetos relatan-

2 Desenvolvo esta ideia no primeiro capitulo de um livro que acabo de publicar sobre estes temas: BELO,
André. Morte e ficcio do rei dom Sebastido. Lisboa: Tinta-da-china, 2021.
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do a batalha e o fatal destino de d. Sebastidao, em francés (Paris e Antuérpia),
italiano (Tivoli e Padua), inglés (Londres), checo (Praga) e em alemao (Leipzig,
Nuremberga, Colénia, Augsburgo). O exemplo dos folhetos alemaes, estuda-
do por Ana Maria Pinhao Ramalheira em quem aqui me baseio?, é particular-
mente interessante, pela variedade de textos e imagens publicados, e é nele
que me vou concentrar aqui. Desde o século XV, apds a invenc¢ao da impres-
sdo em caracteres mdveis por Gutenberg, que as cidades alemas formavam
uma regiao muito dinamica na impressao de folhetos, primeiro sobre questdes
religiosas (relativos as polémicas teologicas da Reforma protestante) e depois
sobre batalhas e acontecimentos internacionais dignos de registo. Era clara-
mente este o caso da batalha marroquina, tragica por causa do seu desfecho,
pelo elevado ntimero de mortos e cativos e pela morte do rei de Portugal —
com as suas consequéncias politicas imediatas sobre o reino e as extraordina-
rias perspetivas de ampliagio imperial que tal perda oferecia aos Austrias de
Espanha. A esta morte vinha juntar-se a dos dois principes marroquinos ri-
vais, elevando para trés a conta de principes caidos, facto notado como sem
precedente na histéria. No préprio ano de 1578, trés ou quatro folhetos de
meia-dazia de paginas foram publicados, primeiro em Leipzig e depois em
Nuremberga, com o titulo de Batalha Portuguesa (Portugalesische Schlacht). Os
folhetos destacavam, na folha de rosto, a morte do rei e de mais de vinte mil
soldados, e certificavam a sua informagao a partir de noticias enviadas de
Madrid e de Lisboa. A fonte na corte portuguesa era provavelmente o corres-
pondente dos mercadores Fugger. De facto, é possivel identificar a coincidén-
cia de parte do texto com um relato que consta da célebre colecao de noticias
manuscritas conhecidas como fuggerzeitungen que se conservam na Biblioteca
Nacional de Viena. Esse relato deve ter sido traduzido em alemao a partir de
uma carta original provavelmente escrita em portugués. O tradutor alemao
parece ter sido Hans Adelgais, feitor da casa comercial dos Fugger em Co-
l6énia.* O mesmo processo de redacao e tradugao deve ter estado na origem de
outros dois folhetos publicados em Nuremberga pouco tempo depois, conten-
do os relatos das cerimdnias oficiais de luto por d. Sebastiao e da aclamacao
do cardeal d. Henrique como novo rei. Os folhetos criavam uma sequéncia,
uma narrativa de eventos, alimentando a expectativa dos leitores.

Ainda em 1578 foi impresso em Augsburgo um mapa a cores, em
forma de cartaz, mostrando o campo de batalha e contendo uma legenda
detalhada sobre a contenda. A iniciativa foi do gravador Hans Rogel, autor
de numerosas ilustra¢cdes em xilogravura. Em Coldnia, sempre no mesmo
ano, foram impressos outros dois folhetos com relatos da batalha em forma
de verso.

Estes relatos poéticos sdao particularmente interessantes pois atestam
de uma pratica muito comum em toda a Europa, a de composicao de cang¢des
relatando historias ou acontecimentos importantes. Na Peninsula Ibérica, era o

3 Ver RAMALHEIRA, Ana Maria Pinhdo. Alcdcer Quibir e D. Sebastifo na Alemanha: representagdes
historiograficas e literarias (1578 — ca. 1800). Coimbra: Minerva, 2002.

¢ Ver SOMMER, Horst. Die altdeutschen und alttschechischen Zeitungen iiber Konig Sebastians Tod bei
Alcazar-Quebir, 5. August 1578. Libri, v. 16, n. 3, [s. 1], 1966. Sobre H. Adelgais, ver BARBARICS-
HERMANIK, Zsuzsa. The coexistence of manuscript and print: handwritten newsletters in the second
century of print: 1540-1640. In: WALSBY, Malcolm e KEMP, Graeme (ed.). The book triumphant: print
transition in the sixteenth and seventeenth centuries. Leiden-Boston: Brill, 2011, p. 363.
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que se fazia com os romances que contavam histérias de cavalaria e também
glosavam os ecos de acontecimentos da atualidade. Como veremos no final
deste artigo, conhece-se pelo menos um romance relativo a Batalha dos Trés
Reis, transcrito, com a sua notagao musical, por Miguel Leitdo de Andrada na
sua Miscellanea.> Ao publicarem esses versos em folhetos, os impressores ale-
maes interagiam com essa pratica, amplificando-a ou sugerindo novos versos
para serem cantados com melodias ja conhecidas. No que diz respeito ao con-
teado dos versos: enquanto um primeiro folheto andnimo, que devia ser ento-
ado pela can¢ao de uma Batalha de Franga, se mantém fiel, no essencial, a in-
formagao transmitida pelos relatos em prosa, o segundo folheto, composto por
Ambrosius Wetz, efetua altera¢des factuais importantes, alterando os referen-
tes geograficos e politicos: o rei de Portugal — que deixa de ser nomeado co-
mo Sebastido e é referido como tendo um filho — “queria subjugar a Pérsia ao
seu poderio”, e combate um rei persa com um exército de 80 mil homens (a
carta inicial do correspondente dos Fugger referia cerca de 25 mil). O namero
de reis mortos na batalha — que ja era de quatro no primeiro relato em verso
— passava a ser de cinco.

Estas alteragdes mostram como os relatos sobre a batalha foram so-
frendo sucessivas mediacOes e deslocagdes de sentido. Nao se trata apenas da
licenca poética de um compositor de cangdes. E todo o horizonte de leitura
destes folhetos alemaes sobre a Batalha Portuguesa que é bem diferente do
que predominava nos relatos que circularam na Peninsula Ibérica. Os folhetos
em lingua alema sobre a batalha de 1578 devem ser inseridos numa, entao ja
longa, tradi¢gao de publicagdo de cartas de indulgéncia, folhetos e gravuras
relacionados com o perigo turco (Tiirkengefahr), que ameacava a fronteira su-
deste do império romano-germanico. Essa tradi¢ao vinha desde o século XV,
tendo sido alimentada por acontecimentos de grande impacto como, em 1470,
a conquista pelos Otomanos da colonia veneziana de Negroponte, o primeiro
cerco de Viena de 1529 ou a batalha naval de Lepanto, de 1571. Esse horizonte
de leitura revela-se nos relatos sobre a Batalha dos Trés Reis em lingua alema,
desde a primeira traducao do feitor Adelgais em Coldnia. O exército que os
cristdos combatem € referido nestes textos principalmente como sendo com-
posto por turcos, perdendo-se a referéncia aos mouros que € habitual nas fon-
tes ibéricas. Também as ilustragdes que aparecem na pagina de rosto dos fo-
lhetos alemaes, como era entdo pratica habitual, constituem muito provavel-
mente reutilizagdes de gravuras que ja tinham circulado em folhetos anti-
turcos. Assim, podemos dizer que estes relatos nao foram apenas traduzidos
de fontes portuguesas e espanholas. Integraram-se numa narrativa local de
objetos impressos, temas e imagens, sendo objeto de uma resignificagao para
se adaptarem a narrativa antiturca mais familiar aos leitores alemaes. Mas esta
constata¢do nao diminui a importancia da presenga de relatos e comentarios
sobre a Batalha dos Trés Reis na Europa, e nos estados do império romano-
germanico em particular: em 1580 foi impressa em Nuremberga a traducao em
latim de um extenso relato presencial, que foi originalmente escrito por frei
Luis Nieto em castelhano. Este folheto latino — Historia de bello Africano, tra-

5 Ver ANDRADA, Miguel Leitao de. Miscellanea do sitio de N. S°. da Luz do Pedrogdo Grande: apparecimto. de
sua sta. imagem, fundacdo do seu Convto. e da See de Lxa... com mtas. curiozidades e poezias diversas.
Lisboa: Matheus Pinheiro, 1629, p. 228-231.
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duzido por J.-Thomas Freig — conheceria pelo menos quatro edi¢des nos anos
seguintes e haveria de ser objeto de nova tradugdo para a lingua alema, assim
como de edi¢des em inglés.

Algo que também alimentou certamente a popularidade dos relatos da
batalha foi a presenga de numerosos soldados de varias na¢gdes — espanhois,
italianos, irlandeses, flamengos e alemaes — no exército de d. Sebastidao. Dife-
rentes fontes mencionam um numero estimado em 2500 a 3000 alemaes (tu-
descos). Na verdade, sob esta designacdo genérica, tratava-se de um contin-
gente de lansquenetes flamengos, valodes e alemaes, liderados por Martinho da
Borgonha, e acompanhados por mulheres e criangas. Uma das questdes abor-
dadas nos folhetos alemaes é a honra e a reputagao dos soldados, cuja defesa
diligente € ali feita. Também é seguro que circularam — embora ndo parecam
ter sobrevivido em testemunhos escritos — relatos orais feitos por estes solda-
dos ou pelas mulheres que os acompanhavam. Apesar de o cartaz feito por
Hans Rogel em Augsburgo dizer que todos os soldados estrangeiros foram
mortos, fontes mais tardias e mais detalhadas referem a presenga de soldados
“tudescos” junto dos demais cativos, portugueses ou de outras nagdes. Um
desses soldados, segundo o que relata Jeronimo de Mendonga no quarto capi-
tulo da sua Jornada de Africa, de 1607, tera mesmo ajudado o corregedor Bel-
chior do Amaral a enterrar o rei.®

Generalizando

Os diferentes exemplos evocados a partir dos relatos da Batalha dos
Trés Reis permitem tracar uma breve sintese das diferentes formas de comu-
nica¢do envolvidas: 1. relatos orais, incluindo os de testemunhas presenciais;
2. relatos manuscritos circulando em redes regulares de correspondentes; 3.
folhetos impressos, incluindo gravuras e mapas e textos em prosa e em verso,
relacionados com uma transmissao oral, por via da recitagdao ou do canto.

Esta pequena sistematizagao indicia a diversidade e a riqueza de uma
sociedade de informacao sui generis, que tinha diferentes formas de comunica-
¢ao a sua disposicao e entre as quais, como hoje, ndo existiam fronteiras estan-
ques. Para a caracterizacdo deste ambiente de comunica¢do penso que nos
devemos afastar de uma ideia de esfera ou espago publico unificado por luga-
res, praticas ou linguagens comuns. Existiam diferentes modos de circulacao
da informagao, que tinha lugar em espagos que nao eram necessariamente
publicos nem de acesso igual para todos. O que era noticia para um individuo
ou comunidade ndo o era necessariamente para outros. A transmissao de in-
formacao seguia linhas bem vincadas de separacdo sociocultural. Isto nao sig-
nifica que nao existissem novas de carater publico, conhecidas de todos, como
a derrota do exército de d. Sebastido em Africa, que rapidamente se espalhou
em Lisboa como um surdo rumor ainda antes da chegada da noticia oficial.”
Publicos eram também os rumores, muitas vezes impermeaveis as tentativas
oficiais para os desmentir — foi esse o caso dos boatos persistentes sobre a

¢ Cf. MENDOGA, Hieronymo de. Jornada de Africa: em a qual se responde a Jeronymo Franqui, & outros, &
se trata do successo da batalha, cativeiro, & dos que nelle padecerdo por nao serem mouros, com outras
cousas dignas de notar. Lisboa: Pedro Crasbeeck, 1607, f. 64.

7Ver DA CRUZ, Bernardo. Chronica d'El Rei D. Sebastido, v. 2, Lisboa: Escriptorio, 1903, p. 127.
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sobrevivéncia do rei portugués, que continuaram durante meses e anos, e fo-
ram ciclicamente renovados pelos casos de falsos d. Sebastido.

A perspectiva que adoto na interpretacao das noticias é a do lei-
tor/ouvinte/espectador.® Se nos colocarmos no ponto de vista de alguém que
produzia informagao, por exemplo alguém, como Hans Adelgais, que tinha
um papel ativo na selegao e traducao de noticias manuscritas, os folhetos im-
pressos que referi representavam uma forma de amplificacao de relatos que
ele e outros ja conheciam previamente. Podemos dizer que Adelgais assistia a
transformacao de relatos de circulagao mais restrita (caso da correspondéncia)
em relatos de circulagao mais alargada (caso dos folhetos). O que presumi-
velmente era importante para ele na leitura dos folhetos era verificar as mu-
dangas que a mediagdo feita por novos editores trazia a informacao que ele
proprio tinha previamente selecionado e difundido.

Se, por outro lado, nos colocarmos na perspectiva de quem nao produ-
zia informacao escrita — a grande maioria da populacdo — e conhecia as noti-
cias por ouvir conté-las, a situagao era evidentemente diferente e a fungao in-
formativa do folheto seria outra. No entanto, podemos supor que também
aqui houvesse frequentemente um conhecimento prévio das noticias do mun-
do, anterior a da sua circulagdo impressa, sobretudo em acontecimentos de
significado politico transcendente para as monarquias cristas como foi o caso
da Batalha dos Trés Reis.

Em todo o caso, e é o primeiro ponto que quero sublinhar, a fungao
dos folhetos alemaes da batalha ndao era necessariamente, nem talvez priorita-
riamente, dar noticias em primeira mao. Estas ultimas — quando o aconteci-
mento era de grande importancia, repito — circulavam mais rapidamente pela
oralidade.

Mas, se essa ndo era a sua funcdo informativa, entao que tipo de in-
formagao transmitiam os folhetos impressos? Eis uma questdo para o qual nao
€ possivel dar uma resposta a um nivel tao geral. Seria necessario fazer uma
analise detalhada de uma série coerente destas publica¢des. Apontarei apenas
aqui alguns elementos que permitem, segundo creio, entrar na questao. Por
um lado, entre os variados grupos sociais que adquiriam e liam folhetos, as
noticias do tempo presente eram concebidas como apenas uma parte de uma
narrativa mais profunda. Nessa narrativa, uma série de motivos deviam ser
interpretados para além da simples espuma noticiosa: a vontade divina, a re-
lagao com a natureza, os textos antigos, a tradigao. As noticias do tempo pre-
sente deviam elas prdprias integrar-se numa histéria mais longa para pode-
rem ganhar sentido e solidez, para o tempo permitir a distingao entre rumores
ou noticias sem pertinéncia, para um lado, e a verdadeira matéria que serviria
para escrever a histdria, para o outro.

A associacao entre o folheto impresso e a histéria ou a posteridade fa-
zia-se a partir da ideia de que a informagao impressa era publica e, pela sua
circulagdo em muitas cdpias, se destinava a durar. Dai que fizesse habitual-

8 Apresento aqui uma ideia que desenvolvo noutros trabalhos sobre a informagido de Antigo Regime,
nomeadamente a minha tese de doutorado inédita, BELO, André. Nouvelles d’Ancien Régime: la Gazette de
Lisbonne et l'information manuscrite au Portugal (1715-1760). Tese (Doutorado em Histdria) — EHESS,
Paris, 2005. Ver também o meu ensaio de sintese, News exchange and social distinction. In: RAYMOND,
Joad e MOXHAM, Noah (eds.). News networks in Early Modern Europe. Leiden-Boston: Brill, 2016.
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mente parte da retdrica do impresso insistir na solenidade do relato, no crédi-
to (associado a verdade) no sentido moral. Dai a énfase que era posta em deta-
lhes significativos que permitissem afirmar o crédito de um relato e também
retirar licdes morais, apurar responsabilidades pela vitoria ou pela derrota,
aferir o comportamento dos soldados, em relagao com a reputagao da nagao a
que pertenciam. Estes elementos, no todo ou em parte, fizeram parte da chave
de leitura dos folhetos alemaes sobre a Batalha dos Trés Reis. Era essa a in-
formacao relevante que eles traziam, mais do que noticias em primeira mao.’

E em que medida é que estes folhetos eram ou aspiravam a ser popula-
res? Esta pergunta também nao é de resposta facil, pois a popularidade de um
texto, a sua vulgarizacao, tinha uma conotagao negativa no quadro da oposi-
¢ao sociocultural dominante na época entre vulgar e discreto. O mesmo acon-
tecia com a curiosidade: valorizada em circulos letrados, ela era moralmente
condenada a partir do momento em que saia desses circulos e passava a ser
considerada vulgar ou popular.

Por outro lado, a popularidade de um texto era o nervo da sua venda,
a explorar por impressores, vendedores ou escritores dependentes de um ren-
dimento venal. Ora, essa exploragao comercial era feita pelo recurso a temas e
histérias que integravam uma narrativa transmitida localmente, relacionada
com a construc¢ao de um sentido de comunidade. No exemplo dos folhetos em
lingua alema sobre a Batalha dos Trés Reis, essa narrativa relacionava-se, co-
mo referi, com a matéria das batalhas contra os turcos. De um modo geral, os
conflitos militares marcados por uma oposigao de tipo religioso e/ou entre
poténcias tinham esse poder de reativar formas locais de envolvimento ideo-
logico. Através de palavras e de imagens, o texto impresso permitia reatuali-
zar uma experiéncia partilhada, uma memoria anterior de conflitos ou de fes-
tejos urbanos triunfais. Tratava-se de tomar partido através dos textos, com a
consciéncia de que outros leitores o estariam também fazendo. Esta funcao
ideologica de identificacdo é provavelmente uma razao determinante para
explicar por que razao as noticias internacionais tiveram um papel tao dura-
douro no desenvolvimento das noticias impressas, incluindo, a partir do inicio
do século XVII, o aparecimento de uma imprensa periodica. Ao longo deste
século e do XVIII as noticias das guerras estrangeiras constituiram o motor do
seu crescimento. No caso portugués, em que o desenvolvimento da forma
gazeta foi tardio, foram também as varias guerras de sucessao europeias (de
Espanha, da Polénia, da Austria) que permitiram o crescimento de um merca-
do de venda de noticias.!” Tendo a sua origem no estrangeiro, s em aparéncia
as noticias internacionais diziam respeito a uma realidade exterior. Elas eram
reinterpretadas localmente a luz de formas de adesao e oposigao de tipo co-
munitario.

° Note-se que foi precisamente a questdo da reputacio que motivou a publicagdo das primeiras obras que
autores portugueses escreveram sobre a batalha marroquina. E o caso, entre outros autores, do citado
Jeronimo de Mendonga, que escreve explicitamente em defesa da reputacdo da nobreza e dos soldados
portugueses que combateram na batalha, contra o que sobre eles se espalhou nas obras de Franchi
Conestaggio ou Anténio de San Roman.

10 Ver sobre o assunto o artigo de BELO, André. La politica de los partidos: noticias de las guerras europeas
en Portugal en la primera mitad del siglo XVIIL In: SANCHEZ, Serrano (ed.). Opinién piiblica y espacio
urbano en la Edad Moderna. Gijon: Trea, 2011.
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Mais noticias (e rumores)

Volto a questao das noticias da batalha de 1578, agora de um ponto de
vista portugués. Nao houve folhetos impressos em Portugal sobre tao trauma-
tico acontecimento. As razoes para tal devem ser buscadas no plano da forte
sensibilidade moral e politica do mesmo e nao no plano da (falta de) curiosi-
dade de potenciais leitores no reino portugués. O interesse por relatos sobre o
que aconteceu em Marrocos foi evidentemente muito grande, em todos os
setores da populagao, dada a enorme quantidade de pessoas envolvidas na
expedicao, e a incerteza sobre o paradeiro (fuga, cativeiro ou morte) de milha-
res de combatentes portugueses, incluindo o rei e os membros da principal
nobreza do reino.

Como referi atras, e é bem sabido, o rumor de que o rei d. Sebastidao
conseguira escapar com vida da batalha, com alguns cavaleiros do seu séqui-
to, espalhou-se rapidamente em Portugal. Isto aconteceu ao mesmo tempo que
chegou também, em final de agosto, numa das frotas que regressou de Marro-
cos, a oficializagao da noticia da morte do rei, feita pelo juiz Belchior do Ama-
ral. As autoridades portuguesas tentaram, desde o inicio, desmentir e reprimir
tais rumores, indesejaveis no quadro da crise de sucessdao que entao se abriu,
mas nao conseguiram impedir inteiramente a sua difusao nos meses e anos
apos a batalha. Uma parte desses rumores de sobrevivéncia do rei, segundo
varios testemunhos convergentes, eram forjados com inteng¢des politicas. Des-
tinavam-se a fazer ganhar tempo, na crise sucessdria em aberto, aos opositores
ao partido de Filipe II de Castela. Mas outros tinham uma origem difusa, ge-
rada em ambiente popular.

Um dos exemplos deste tltimo tipo, citado por diferentes historiado-
res, € o de Pedro Bermudez, um curandeiro proveniente das Asturias que re-
sidia no Alentejo, no sul de Portugal, e tinha participado na batalha marro-
quina. Ele foi acusado de feitigaria e supersticao em 1579 pelo tribunal da In-
quisigao de Evora. Entre outras coisas, Bermudez anunciou também a pessoas
a sua volta que o rei d. Sebastido estava vivo, a partir de uma interpretacao
milenarista de profecias. Uma das suas fontes foi um livro que alegou ter visto
em Roma, o almanaque do bolonhés Niccolo Simi, repleto de tabelas para a
interpretacdo astroldgica ano a ano, e destinado a enorme longevidade edito-
rial."! O caso de Bermudez é revelador do longo e complexo itinerdrio da in-
terpretagao de noticias no tempo e no espaco. Ele reinterpretou a memoria que
tinha de um almanaque impresso em relacdo com especulacdo milenarista e
joaquimita sobre o rei de Portugal, na sequéncia do evento traumatico de 1578.

As fontes contemporaneas da época referem-se a outras formas de in-
terpretar o desfecho da batalha em relagao com profecias e almanaques. O
famoso cometa que foi visto na Europa em 1577 foi visto, antes e depois da
batalha, como um sinal. Enquanto alguns, proximos do rei, terdo interpretado
0 cometa como um augurio favoravel a expedicao (atras da palavra cometa se

11 Ver SIMI, Niccolo. Ephemerides Nicolai Simi mathematici Bononiensis, ad annos XV incipientes ab anno Christi
MDLIII usque ad annum MDLXVIII. Venezia: [s./e.], 1554. Sobre o processo de Pedro Bermudez, ver a tese de
RIBEIRO, Anténio Vitor Sanches Ferreira. O auto dos misticos: alumbrados, profecias, apari¢des e
inquisidores (séculos XVI-XVIII). Tese (Doutorado em Histéria Moderna) — Universidade de Coimbra,
Coimbra, 2009.
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esconderia a ordem de ataque “acometa”), outros defenderam exatamente o
contrario. Segundo o cronista lisboeta Pero Roiz Soares, esta ultima opinido foi
largamente maioritdria entre as “pessoas doutas” e era apoiada por um outro
autor bolonhés de progndsticos, o Mestre Hercules de Rovere (Ercoli Della
Rovere), autor de um folheto que o proprio papa teria enviado a d. Sebastiao
para o dissuadir da empresa africana.’? Sublinho estes testemunhos do impac-
to em Portugal, em ambientes bem distintos, de duas obras impressas em Bo-
lonha, uma em latim, outra em italiano, e invocadas para defender duas posi-
¢Oes de sentido inverso em relacdo com a interpretagao da batalha.

O texto de Pero Roiz Soares, bem conhecido dos historiadores, é preci-
0so por varias razdes. Escrito do ponto de vista de um membro das elites ur-
banas, ele regista uma miriade de pequenos incidentes ocorridos em Lisboa
que alimentam uma narrativa de insatisfacdo politica relativamente ao gover-
no castelhano, apds a uniao das coroas de 1581. As noticias que chegadam
regularmente do exterior, por carta ou por navio, tinham um papel fundamen-
tal no desenvolvimento dessa narrativa. Em 1586, por exemplo, e segundo
Roiz Soares, Francis Drake era o tema exclusivo das conversas na cidade. O
conhecido corsario nao era um referente exdtico: ele representava o poder na-
val inglés, rival do poder do rei das Espanhas. A cidade de Lisboa era um cen-
tro nevralgico desta rivalidade, como o demonstrou pouco tempo depois a
preparacao, feita nos seus portos, da “Armada Invencivel”. As noticias que
davam conta das iminentes expedi¢des de Drake circulavam abundantemente
em Lisboa, ndo carecendo de circulagao pela via do impresso para sustenta-
rem uma narrativa local de oposigao ao governo, a qual se juntava também o
receio pelas consequéncias de um eventual ataque inglés a cidade.

Cerca de uma década mais tarde, no inicio do outono de 1598, coinci-
dindo com a morte de Filipe I (II de Castela) e a aclamagdo do novo rei Filipe
IT (ITI), renovaram-se com forga os rumores de sobrevivéncia do rei d. Sebasti-
ao. Segundo as cartas que entao chegaram a Lisboa, ele teria aparecido em
Veneza. O rumor deu a oportunidade a um punhado de exilados portugueses
para desenvolverem uma pressao diplomadtica e publicarem textos apologéti-
cos em favor do que consideravam ser o regresso messianico do monarca per-
dido para retomar o seu trono. No inicio deste episddio complexo — que esta
na raiz do nascimento do sebastianismo propriamente dito — estdao, assim, no-
ticias chegadas do exterior que, como um rastilho, atearam focos intermitentes
de agitagao politica em Lisboa durante meses e mesmo anos. A historia durou
até 1603, quando o impostor, um calabrés chamado Marco Tullio Catizone, foi
julgado e enforcado em Sanltcar de Barrameda, no sul de Espanha, apds anos
de processos e estadias demoradas nas prisoes de diferentes estados.

O episodio sebastianista que nasceu em Veneza constituiu uma preo-
cupacao regular para as autoridades espanholas pelo seu potencial de agitagao
popular em Portugal, como o evidencia a correspondéncia de Cristovao de
Moura, vice-rei de Portugal a partir de 1600.1*Os despachos de Moura deixam

12 Cf. SOARES, Pero Roiz. Memorial de Pero Roiz Soares. Coimbra: Universidade de Coimbra, 1953, p. 90 e 91.
O pequeno folheto de Della Rovere sobre o cometa intitulava-se Vaticinio, & general discorso [...] Sopra quel
che minaccia la reuolutione dell’anno 1578 insieme con la cometa apparsa ..., Florenca, 1577.

13 Os despachos de Moura encontram-se no Arquivo Histérico Nacional de Madrid: Estado, Legajos 76 e
77d.
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claramente perceber o papel desempenhado pelas noticias internacionais, ali-
mentando as conversas sobre a identidade messianica — ou ndo — do prisionei-
ro. Moura conhecia bem o problema, uma vez que ja 20 anos antes, em 1578 e
1579, ele tinha estado em Lisboa como enviado de Filipe II e tinha constatado
a facilidade com que os rumores de que o rei estava vivo se difundiam. Para
Moura, tais boatos eram uma forma de “ruido popular” (ruido en el pueblo) que
alastrava a pessoas cordatas, do clero e da nobreza. As suas cartas transmitem
para a corte espanhola o tépico bem conhecido da paixdao do vulgo pelas no-
vidades, uma forma de cegueira que era perigosa quando atingia os grupos
dirigentes. A “democratizacao” (palavra que Moura ndo utilizava, evidente-
mente) das noticias conduzia ao apagamento das hierarquias socioculturais e
ameacava a ordem social.

Em varios momentos, Moura revela esteredtipos paternalistas sobre os
vassalos portugueses, que considerava subditos leais mas de comportamento
irracional. Por tras de tais esteredtipos — que ele afirmava que o envergonha-
vam como “natural” portugués — o que o vice-rei descreve € uma espécie de
“guerrilha” de boatos e noticias falsas, orquestrada a partir do exterior pelos
exilados portugueses para desencadear uma revolta contra o dominio caste-
lhano. As armas de tal guerrilha eram vdrias: por um lado, testemunhas ocula-
res que diziam ter visto d. Sebastido em Veneza ou na prisdao em Napoles; por
outro, cartas enviadas de Italia certificando a identidade régia do prisioneiro;
e, por outro lado ainda, livros impressos em Franga que faziam a apologia da
vinda milagrosa do rei d. Sebastidao. Entre essas obras contavam-se o livro de
Joao de Castro, impresso clandestinamente em Paris, e os livrinhos em francés
do dominicano José Teixeira.'* A circulagdo dessas obras em Portugal nao foi
massiva. No entanto, mesmo circulando em poucos exemplares e — no caso de
Teixeira — numa lingua estrangeira, o seu impacto politico foi importante,
identificado pelas autoridades como capaz de amplificar um descontentamen-
to que vinha de tras. O impacto destes textos nao dependeu de uma circulagao
ampla, mas do facto de serem conhecidos e poderem ser invocados em apoio
da causa, em conversas e cartas.

Relatos de naufragio

Reservo para a ultima parte deste artigo a referéncia a outro tipo de
textos impressos que permitem estudar a relagdo entre a sua popularidade e
uma circulagao prévia de relatos e anedotas. Ainda que a producao tipografica
portuguesa nos séculos XV e XVI tenha sido bem menos importante em ter-
mos quantitativos do que a dos territérios de lingua alema, também no reino
de Portugal a publicagdo de folhetos e pequenos livros teve uma fung¢ao na
criagdo de habitos de consumo comercial e de leitura. O exemplo dos relatos
de naufragio, estudado entre outros por Giulia Lanciani e Diogo Ramada Cur-
to's, permite compreender o fenémeno. E possivel identificar trés ciclos de

14 Ver CASTRO, Joao de. Discurso da vida do sempre bem vindo e aparecido rei D. Sebastido. Paris: Martin Vérac,
1602, e TEIXEIRA, José. Adventure admirable par dessus toutes les autres des siecles passez & present. [s. 1],
[Lyon], 1601.

15 Ver LANCIANI, Giulia. Sucessos e naufrdgios das naus portuguesas. Lisboa: Caminho, 1997, e CURTO, Diogo
Ramada. Littératures de large circulation au Portugal (XVIe-XVIIIe siecles). In: CHARTIER, Roger e
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impressao de folhetos de naufragio em Portugal, a partir de meados do século
XVI e até ao primeiro quartel do século seguinte, criando um género editorial.
O texto fundador desse género, contribuindo claramente para a sua populari-
zagao, é o famoso “naufragio de Sepulveda”, impresso pela primeira vez em
meados da década de 1550. O relato inicial do afundamento do navio no sul
de Africa conflui para a peregrinacao trégica da familia de um nobre capitio,
dos seus filhos e, em particular, da sua mulher, no final despojada da sua rou-
pa e colocada a mercé de ferozes tribos africanas.

Em termos gerais, Giulia Lanciani prop0s pistas importantes para ex-
plicar o sucesso editorial dos relatos de naufragio, oscilando entre a sua expli-
cagdo sociologica e a eficacia emotiva e ideoldgica das narrativas. A autora
salientou, nomeadamente, que uma porcentagem grande da populagao portu-
guesa esteve diretamente envolvida nas viagens ultramarinas, constituindo os
dramas da vida maritima uma realidade muito concreta para muitos na época.
A este aspeto socioldgico, capaz de acicatar a atengdo de potencias leitores,
viria juntar-se a componente consolatdria e até certo ponto desmistificadora
dos relatos, contrastando com o tom herdico das crénicas ou da poesia épica.
No entanto, € possivel acrescentar, na esteira do que escreveu Diogo Ramada
Curto, que nao existe necessariamente contradi¢do entre diferentes formas
editoriais e géneros literarios, entre o folheto e a crénica ou o poema épico. Na
origem das publica¢des de folhetos — ou livrinhos — estiveram iniciativas
editoriais concretas de impressores, que alternaram a publicagio de obras
mais caras com outras mais baratas e de amortizagao mais rapida. Segundo o
mesmo autor, o impacto de uma histéria como o “naufragio de Sepulveda”
pode medir-se ndo apenas pelo facto de o folheto ter conhecido duas reedi¢des
até 1592, mas também de a sua intriga logo ter sido retomada na poesia de
Luis de Camoes (1572), Luis Pereira Brandao (1588) e de Jeronimo Corte-Real
(1594). Mais do que o seu acantonamento num género especifico que poderi-
amos identificar como popular, é a disseminacao de uma historia em varios
registros que contribui para a sua popularidade.®

O exemplo de Jorge de Albuquerque Coelho

Outro relato de naufragio bem conhecido dos estudiosos € o do Nau-
fragio que passou Jorge de Albuquerque Coelho, capitio e governador de Pernambuco.
O sucesso editorial deste livrinho é testemunhado pela referéncia, na edi¢ao
de 1601, a uma nova tiragem de mil exemplares face ao esgotamento de uma
primeira impressao com o mesmo nuimero de copias.'” Diversos aspectos po-
dem ser apontados como estando na origem do seu relativo sucesso: a reputa-
¢ao do protagonista da historia, visivel no proprio titulo; o dramatismo da
viagem, com as intimeras vicissitudes vividas pela embarcagao; o contraste

LUSEBRINK, Hans- Jurgen. Colportage et littérature populaire: imprimés de large circulation en Europe, XVIe-
XIXe siecles. Paris: IMEC-MSH, 1996. Este texto foi objeto de publicagdo em portugués: ver CURTO, Diogo
Ramada. Literaturas populares e de grande circulagdo. In: Cultura escrita: séculos XV a XVIII. Lisboa:
Imprensa de Ciéncias Sociais, 2007.

16 Ver idem, ibidem.

17 Naufragio, que passou Jorge Dalbuquerque Coelho, Capitdo, & Governador de Paranambuco, Lisboa: Antdnio
Alvares, 1601, s. f. [7v]. Nao se conhece nenhum exemplar da primeira impressao e nem a data é conhecida
dos bibliégrafos.
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entre a fé do capitdo numa intercessao divina, que, segundo o texto, se mani-
festou em varias ocasides, e a pouca fé de parte da tripulacdo; a oposigao entre
um capitdo bom catélico e a heresia dos franceses protestantes que atacam a
nau portuguesa e insultam a religido; o espectro do canibalismo entre os ma-
rinheiros nos momentos mais dramaticos de fome; e, por fim, o final feliz, com
o avistamento da costa portuguesa e a chegada da nau feito um destrogo a
Lisboa, mas com o capitdo e metade da equipagem a salvos.

Gostaria, a propdsito, de salientar uma passagem desse relato de nau-
fragio que se relaciona diretamente com a interpretacao que atravessa este
artigo. No capitulo 12, e penultimo, conta-se como a nau foi trazida pelo rio
Tejo acima e foi posta diante da igreja de Sao Paulo tal como estava, sem leme,
mastro ou velas, onde ficou varias semanas a vista de todos:

e se pbs a dita Nau defronte da Igreja de Sdo Paulo [...] e por espaco de um més ou
mais que ali esteve ia tanta gente vé-la, que era coisa espantosa e todos ficavam
espantados, vendo seu destrogo, e davam muitas gracas e louvores a nosso Senhor por
livrar os que nela vinham de tantos perigos como passaram, e assim parece razio que
toda a pessoa a cuja noticia vier a grande Misericérdia que Deus usou connosco, lhe dé

muitas gragas e louvores.1®

Exposta assim ao olhar dos curiosos como reliquia de uma salvacao
milagrosa, a vista demorada da nau por “tanta gente”, cruzada com os relatos
que os sobreviventes fizeram de tudo o que lhes aconteceu, devera ter estado
na origem da criagdo de uma memoria duradoura.” Ela transformou em tes-
temunhas presenciais, durante um espago relativamente longo de tempo, um
numero alargado de pessoas que terao podido referir-se durante anos ao facto
de terem visto a nau de Jorge Albuquerque Coelho em exibi¢ao. Assim, a pu-
blicacdo do folheto em 1601, 35 anos apds estes acontecimentos, pode corres-
ponder a um gesto de reativagao dessa memoria no momento em que ela esta-
ria a desaparecer. E o que sugere o prélogo do livreiro e editor do folheto, An-
tonio Ribeiro, dedicado ao préprio Jorge de Albuquerque Coelho: “e porque
[i.e., para que] de todo se ndo extinguisse tal memoria, e desejando de fazer a
vossa mercé algum servico, tomei este trabalho de novamente renovar este seu
Naufragio, porque [para que] a memoria dele, que a muitos pode servir de
exemplo de constancia de piedade, lhe causasse agora nesta tranquilidade de
animo, deleitagao e alegria”.?

Se a referéncia a prolongacao da memoria faz parte da retdrica habitu-
al de quem imprime, talvez estejamos aqui perante um exemplo em que essa
invocagao ndo € meramente retdrica. Parece-me, pois, legitimo ler estes excer-
tos como um indicio de um gesto comercial que tenta resgatar o que resta en-

18 Idem, ibidem, s./f. [36V].

19O excerto citado foi salientado, neste mesmo sentido da criagdio de uma memdoria popular, por etnoégrafos
portugueses como Teofilo Braga e Pinheiro Chagas. Este tltimo, seguindo uma sugestio de Almeida
Garrett, defendeu mesmo que a grande impressao provocada na populagdo pelo avistamento do destroco
da nau e dos sobreviventes esteve na origem do romance da Nau Catrineta. Veja-se o material transcrito (e as
diferentes posi¢des sobre a questdo) em LIMA, Fernando de Castro Pires de. A “Nau Catrineta”: ensaio de
interpretacao historica. Lisboa: Portucalense Editora, 1954.

20 Naufragio, que passou Jorge Dalbuquerque Coelho, Capitio, & Governador de Paranambuco, op. cit., “Prologo a
Jorge Dalbuquerque Coelho”, s./f. [1v-2].
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tre os leitores de uma memadria social dos acontecimentos, reforcada pelo facto
de o principal protagonista se encontrar ainda vivo.

H4 na publicac¢do deste relato de naufragio um segundo motivo que se
relaciona com a questao da circulacdo prévia de relatos noticiosos e anedotas.
Esse motivo tira partido da boa reputagdo de Jorge de Albuquerque e permite-
me fechar o circulo desenhado por este texto, regressando a Batalha dos Trés
Reis. Para além da fama de grande capitao, vencedor dos Caetés em Pernam-
buco, e sobrevivente de fé inabalavel aos perigos do mar, Jorge de Albuquer-
que era ainda conhecido pela forma como, ferido durante a batalha marroqui-
na, tera tentado ajudar o rei d. Sebastidao a salvar-se, oferecendo-lhe o seu ca-
valo. O citado prélogo do livreiro Antonio Ribeiro refere a essa anedota, “pois
que no mais hoérrido conflito da batalha, d& o cavalo ao seu Rei, e cumpre com
a obrigacao leal do seu sangue e do seu vigoroso espirito: ferido, e trespassado
de tantos pelouros e langas, por [i.e para] lhe ajudar a defender sua vida”.*!

A anedota do cavalo de Jorge de Albuquerque Coelho, exemplo moral
do vassalo que se sacrifica pelo seu senhor, aparece também no texto poético
que foi publicado junto com o livrinho, a famosa Prosopopeia, de Bento Teixei-
ra. Os dois textos, prologo e poema, testemunham da circulagdo de uma ane-
dota que, tal como a memoria do naufragio, continuava a circular décadas
depois de ter ocorrido.

Essa data de publicagao é significativa também por outra razao: como
referi atras, em 1601 circulavam em Portugal novamente rumores da sobrevi-
véncia de d. Sebastidao, ateados por noticias que vinham de Italia. Apesar de
nao haver nesta obra nenhuma referéncia ao rumor sebastianista, é provavel
que alguns dos seus leitores estabelecessem uma relacao entre o episédio do
cavalo e a fuga de d. Sebastido, com vida, da Batalha dos Trés Reis. Essa rela-
cao foi estabelecida anos mais tarde por Miguel Leitdo de Andrada, na sua
Misceldnea, que retomou e desenvolveu a historia do cavalo, tendo apontado o
episddio como um dos que esteve na origem do rumor de que o rei tinha con-
seguido fugir da batalha. A oferta do cavalo ao rei por Albuquerque é ilustra-
da por uma interessante gravura que, além de mostrar, desdobra de forma
narrativa a cena, representando a personagem do rei, de Albuquerque e do
cavalo em momentos diferentes. Um manuscrito posterior a 1640 salienta este
uso do rumor da sobrevivéncia do rei pelos descendentes de Albuquerque
com o objetivo de alimentar a reputacao desta casa nobre. Ao ceder o seu ca-
valo ao rei, o vassalo ferido dava a posteridade um exemplo de heroismo e
contribuia a0 mesmo tempo para alimentar a fama de uma fuga do rei. Veicu-
lada por textos manuscritos e impressos e por gravuras, o episddio tera con-
tribuido para dar consisténcia aos boatos sebastianistas, transferindo-os da
esfera das fabulas atribuidas ao povo para o crédito das crénicas e dos textos
impressos.?

E também Andrada quem transcreve no seu livro os versos e a notagao
musical de um romance em lingua castelhana, intitulado Puestos estan frente a

21 Idem, ibidem.

22 Devo a Fernando Bouza Alvarez esta sugestdo, assim como a referéncia ao manuscrito, elaborado por
volta de 1644, conservado na British Library (Additional Mss, 28401). Cf. BOUZA, Fernando Alvarez. Del
escribano a la biblioteca: la civilizacion escrita europea en la alta Edad Moderna (siglos XV-XVII). 2. ed.
Madrid: Akal, 2018, apéndice, texto 2.
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frente.?® Estes versos constituem mais um testemunho importante da circulacao
duradoura pela via da oralidade de relatos “do infeliz sucesso desta batalha
que muitos glosaram de muitas maneiras por uma toada tristissima”. Nesse
romance, o episodio da oferta do cavalo ao rei por Albuquerque ocupa lugar
de destaque na conclusao da cantiga. Se a valentia do rei é sublinhada nestes
versos, o gesto herdico de Jorge de Albuquerque, abdicando de se salvar com
o seu cavalo para o dar ao seu senhor, contrasta também com a imprudéncia
do rei. Este, com efeito, ndo segue o avisado conselho do seu vassalo e prefere
buscar a morte matando mouros.

E com a transcri¢ao e tradugdo da parte final do romance, concluo
também eu o meu texto:

Todo lo anda el buen Rey, A tudo anda o bom Rei

Dando muertes muy gallardo Dando mortes mui galhardo

La espada tinta de sangre, A espada tinta de sangue

Lanca rota, sin cavallo Langa partida, sem cavalo

Que el suyo passado el pecho Que o seu, [tres]passado o peito

Ya no puede dar un passo, Ja ndo pode dar um passo

A Jorge Dalbuquerque pide A Jorge Dalbuquerque pede

Le de su rucio dorado. lhe dé o seu [cavalo] ru¢o dourado
Daselo de buena gana, D4&-o0 de boa vontade

Y el Rey cavalga de un salto, E o Rei [0] cavalga num salto
Mirale el Rey como jaze Mira-o o rei como jaz

De espaldas casi espirando De costas quase expirando

Mas le dize que se salve Mais lhe diz [Albuquerque] que se salve
Pues todo es roto en pedagos Pois tudo esta partido em pedagos
Y el Rei se vd a los moros E o rei se vai aos mouros

A los moros Sebastiano el lusit[ano] Aos mouros Sebastiao o lusitano
Busca la muerte en dar muertes Busca a morte com dar mortes
Busca muerte Sebast.[iano] el lusit.[ano] Busca a morte Sebastiao o lusitano
Diziendo aora es la hora Dizendo agora é a hora

Que un bel morir, tuta la vita honora. que um belo morrer toda a vida doura

Artigo recebido em 13 de agosto de 2021. Aprovado em 17 de setembro de 2021.

2 ANDRADA, Miguel Leitao de, op. cit., p. 228-231. A gravura encontra-se entre as p. 200 e 201.

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 61-75, jan.-jun. 2022 75

istoria, livros & leituras

Dossié:



Leituras e apropriacoes da historia
na defesa geral dos réus do crime
de lesa-majestade (Revolucao de 1817)

Béngdo das bandeiras da
Revolugio de 1817, de
Antonio Parreiras, s./d., dleo
sobre tela, fotografia
(detalhe).

Luiz Carlos Villalta

Doutor em Histéria Social pela Universidade de Sao Paulo
(USP). Professor dos cursos de graduacao e pds-graduagao em
Historia da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
Pesquisador do CNPq e do Programa do Pesquisador Mineiro
(PPM) da Fapemig. Autor, entre outros livros, de Usos do livro
no mundo luso-brasileiro sob as Luzes: reformas, censura e contes-
tacOes. Belo Horizonte: Fino Tracgo, 2015. luizvillalta@ufmg.br



Leituras e apropriacoes da historia na defesa geral dos réus do crime
de lesa-majestade (Revolucao de 1817)

Readings and appropriations of history in the general defense of the defendants of the
crime of lese-majesty (Revolution of 1817)

Luiz Carlos Villalta

RESUMO

Este artigo centra-se nas leituras e
apropriagdes da histdria feitas por An-
tonio Luiz de Brito Aragdo e Vascon-
celos em sua defesa geral dos réus pe-
lo crime de lesa-majestade, decorrente
do envolvimento na Revolucao de
1817, buscando mostrar como elas lhe
foram essenciais em sua agdo como
advogado. Sao analisadas também de-
fesas de dois réus em especifico, em
parceria com outros advogados, a sa-
ber: com Manoel Gongalves da Rocha,
do réu Manuel Florentino Carneiro da
Cunha, e com Luis de Franca de Atai-
de e Mojedro, do réu José Maria de
Vasconcelos e Bourbon. Nessa andlise,
especial atengdo é dedicada aos se-
guintes pensadores das Luzes: Barado
de Montesquieu, Cesare Beccaria e
Pascoal de Melo Freire.
PALAVRAS-CHAVE: Revolucao de 1817;
defesa dos réus; apropria¢des da histo-
ria.

ABSTRACT

This article focuses on the readings and ap-
propriations of history made by Anténio
Luiz de Brito Aragdo e Vasconcelos in his
general defense of the defendants for the
crime of lese-majesty, resulting from their
involvement in the Revolution of 1817,
seeking to show how these appropriations
were essential to him in his action as a law-
yer. Defenses of two specific defendants also
are analyzed, which the aforementioned de-
fender made in partnership with other law-
yers, namely: with Manoel Gongalves da
Rocha, concerning Manuel Florentino Car-
neiro da Cunha, and with Luis de Franga de
Ataide e Mojedro, concerning José Maria de
Vasconcelos and Bourbon. In this analysis,
special attention is devoted to the following
thinkers of the Enlightenment: Baron de
Montesquieu, Cesare Beccaria and Pascoal
de Melo Freire.

KEYWORDS: Revolution of 1817, defen-
dants’ defense; appropriations of history.

§

Aos 6 de marco de 1817, eclodiu a Revolugao de 1817. Antonio Luiz de
Brito Aragdo e Vasconcelos atuou na defesa geral de 317 revoluciondrios de
1817 que se tornaram réus pelo crime de lesa-majestade, decorrente da parti-
cipagdo no movimento. Na defesa, obviamente, apropriagoes de marcos legais
e de obras de Direito se fizeram presentes. Ao lado delas, veem-se leituras da
Historia pregressa. Tais leituras da Histdria, por vezes, permitem a identifica-
¢ao de autores e textos. Este artigo centra-se nessas leituras e apropriacdes da
Historia feitas por Aragao e Vasconcelos em sua defesa geral dos réus de 1817,
buscando mostrar como elas lhe foram essenciais em sua agao como advoga-
do. Serao analisadas também defesas de dois réus em especifico, que Vascon-
celos fez em parceria com outros advogados, a saber: com Manoel Gongalves
da Rocha, do réu Manuel Florentino Carneiro da Cunha, e com Luis de Franga

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 76-99, jan.-jun. 2022 77

Dossié: Historia, livros & leituras



de Ataide e Mojedro, do réu José Maria de Vasconcelos e Bourbon.! Neste ar-
tigo, sempre que possivel, serdao focalizados titulos e autores que, clara ou pre-
sumivelmente, serviram de base aos citados advogados em suas leituras e
apropriacdes da Histdria registradas nas defesas dos réus de 1817.2 Especial
atencao serd dedicada ao Barao de Montesquieu, a Cesare Beccaria e a Pascoal
de Melo Freire.

Antonio Luiz de Brito Aragdo e Vasconcelos: fragmentos de sua trajetdria e
bases de sua defesa geral dos réus de 1817

Aragao e Vasconcelos nasceu na capitania da Bahia, em 1775. Era filho
do dr. Antdnio de Brito d’Assumpgao e de d. Luiza Maria de Aragao. Em
1798, quando seus pais ja estavam falecidos, seguindo as pegadas paternas, ele
ingressou na Universidade de Coimbra.? Na institui¢do, em 1805, embora ob-
tendo notas baixas, tornou-se Bacharel em Leis. Ao que parece, ndo obteve
cargos de magistratura no império portugués. Casou-se no Reino. Em Coim-
bra, atuou como advogado e, ainda, no auxilio e como participe de tropas que
enfrentaram os invasores franceses. De volta a Bahia, em 1810, usou os servi-
¢os militares no Reino para solicitar a mercé do Habito da Ordem de Cristo.
Cerca de 1818, advogando na Bahia, passou a participar da defesa dos réus da
Revolugao de 1817. Escreveu, em alguma data entre 1810 e 1814, um texto inti-
tulado “Memorias sobre o estabelecimento do Império Brasileiro ou Novo
Império Lusitano”.* Nele, entre vdrias ideias, além de deixar transparecer
principios fisiocraticos’, defendia “a concessao da liberdade de consciéncia,
‘ainda que moderada’, para facilitar a imigracao”¢, e providéncias de econo-
mia e politica (no sentido de politesse, ou seja, em termos de cultura, civilizagao
e educacao), ressoando sua formacao na Universidade de Coimbra.”

1 Segundo Marcelo Dias Lyra Junior, Manoel Gongalves Rocha compartilhou, ao todo, 19 defesas com
Aragao, enquanto Mojedro, apenas uma. As defesas contém um estilo consoante a nova cultura juridica
estabelecida em Portugal a partir da reforma da Universidade de Coimbra, de 1770-1772. Ver LYRA
JUNIOR, Marcelo Dias. Arranjar a meméria que ofereco por defesa: cultura politica e juridica nos discursos de
defesa dos rebeldes pernambucanos de 1817. Dissertagao (Mestrado em Histdria) — UFF, Niterdi, 2012, p.
129,130 e 144. Alvaro de Aratjo Antunes, voltando-se para Mariana e Vila Rica, entre 1750 e 1808, também
sustenta que “as praticas modernizadoras desenvolvidas nesse periodo [de reformas ilustradas] influiram
na prética da Justica em Minas Gerais”. ANTUNES, Alvaro de Aratjo. Fiat justitia: os advogados e a pratica
da justica em Minas Gerais (1750-1808). Tese (Doutorado em Historia) — Unicamp, Campinas, 2005, p. 23,
342 e 343.

2 Entre as citagdes usadas pelos advogados que atuaram na defesa dos réus de 1817 (ndo apenas dos trés
cujas defesas serdo, aqui, analisadas), Lyra identifica “o uso massivo das Cartas, Avisos e Decretos Régios e
das Ordenagdes do Reino”, figurando, em segundo lugar, Pascoal de Melo Freire, ao que se seguem os
principais pensadores do Direito Natural (Hugo Grocio, Samuel Puffendorf e Johann Gottlieb Heinecke, ou
Heinécio), autores do Direito Publico alemao (como von Martini), pensadores vinculados aos
humanitarismo italiano (como Filangieri e Cesare Beccaria) e ao humanitarismo juridico francés do século
XVI (com destaque para Cujacio). Cf. LYRA JR., Marcelo Dias, op. cit., p. 130. Um exemplo é o que se vé na
defesa feita por Aragao e Vasconcelos e Caetano José de Aguiar, relativa a Clemente Estevao de Lima, da
Paraiba: “E esta a voz geral dos Becarios, dos Martini, dos Filangieri e de todos os escritores de Direito
Natural e Publico, cujas sentengas seria fastidioso transcrever”. Os advogados, em seguida, acrescentam as
citagdes de pensadores do Direito Natural (dentre eles, Grotius e Heinetius). Cf. DH — Documentos Histdricos.
Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional/ Divisao de Obras Raras e Publicagdes, 1954, v. CVI, p. 22.

3 Cf. LYRA JR., Marcelo Dias, op. cit., p. 100.

4 Idem, ibidem, p. 101 e 102.

5 Ver idem, ibidem, p. 111.

6 Idem, ibidem, p. 109.

7 Ver idem, ibidem, p. 111 e 112.
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Aragao e Vasconcelos, em sua defesa geral dos réus de 1817, recorreu,
por vdrias vezes, a passagens histéricas ou mitologicas da Antiguidade Classi-
ca, da histéria precedente do Brasil e de Portugal, ou da histéria moderna e
contemporanea. Mencionou os marcos legais e decisdes régias. Nao ha, na
defesa geral, porém, advirta-se, referéncias explicitas a textos de Direito ou de
outras areas, nem avalia¢bes de testemunhos, como se observa em defesas
feitas de réus especificos.® Para entender as apropria¢des realizadas por Ara-
gao e Vasconcelos, é indispensavel, primeiramente, conhecer as Cartas e o
Decreto régios que balizaram sua defesa geral e, em segundo lugar, os elemen-
tos centrais da estrutura desta tltima.

As balizas legais que nortearam a defesa dos réus, além das Ordena-
¢oes do Reino e da legislacao sobre o crime de lesa-majestade, foram a Carta
Régia de 6 de agosto de 1817, o Decreto de 6 de fevereiro de 1818 e a Carta
Régia de 29 de maio de 1819. Esta tltima Carta mencionava as demais, ao re-
gistrar as mudangas que introduziu. Por este motivo, na abordagem, serao
privilegiadas as analises que Aragao e Vasconcelos fez das determinagoes da
Carta Régia de 1819. As demais cartas e o decreto serdao examinados apenas
quando forem indispensdveis a compreensao das apropria¢cdes da histdria
feitas pelos advogados.

A “Carta Régia de 29 de maio de 1819, produzida na afluéncia do jubi-
lo do Real Coragao do melhor dos soberanos, declarou perdoados livremente
todos aqueles que, nao estando nas trés classes excetuadas, por isso mesmo se
julgam ter servido pela violéncia”.® A citada Carta Régia alterava as disposi-
¢Oes da Carta Régia de 6 ago. 1817 “quanto a classificagao dos réus e extensao
das penas”.'® Conforme a copia que dela faz Aragao e Vasconcelos, a Carta de
29 mai. 1819 define trés classes de réus. A primeira, constituida por “réus che-
fes e cabecas principais da revolta e aqueles que cometeram assassinatos e
fizeram as proclamagoes”’, em relagdo aos quais d. Joao VI determinava a
pronta execugao da sentenga que lhes fosse proferida, na conformidade da lei
(deduz-se que se tratasse de pena capital). A segunda, formada por aqueles
“que foram membros dos governos revolucionarios ou comandantes em chefe
de cada um dos corpos da forca armada a servigo dos rebeldes e que nao per-
tencerem aquela primeira classe mais agravante”, em relacdo aos quais se or-
denava a comutagao da pena capital em pena de degredo para as fortalezas de
Portugal, sem comunicagdo que “contaminfass]e aos outros vassalos”.!' A ter-
ceira, constituida pelos “que fomentaram, propagaram e sustentaram a rebe-
lido, procurando vir armas e muni¢des de guerra de pragas estrangeiras, dili-
genciando a unido das terras vizinhas e semelhantes culpas”, em relacdo aos
quais se prescreviam “penas imediatas e de degredados para fora da América,
segundo a gravidade da culpa provada o merecer”.'? Concedia perdao aos
demais réus que nado se achassem presos pelo Decreto de 6 fev. 1818 e nao fos-
sem cabegas da rebelidao’®, decisdao repetida e explicada nos seguintes termos:

8 Ver idem, ibidem, p. 139.

9 DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 23 e 24.
10 Jdem, ibidem, p. 120.

1 Idem, ibidem, p. 130.

12 [dem.

13 Ver idem, ibidem, p. 129.
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“E a todos os mais que cederam por terror e foram coatos a servir e nao estao
incluidos nas antecedentes culpas, sou servido perdoar livremente; entre estes,
porém, os que se quiserem justificar inocentes, lhes podereis admitir livramen-
to ordindrio como seguro”.™* E, ainda, quanto aos réus eclesidsticos, a exce¢ao
dos que estivessem na primeira classe ou, inversamente, na tltima, a dos per-
doados, d. Joao VI determinou que, “sem se lhes declarar pena infamante, vao
servir nos Rios de Sena, India ou Presidios de Africa, no que o0s quiserem em-
pregar os ordindrios do lugar, conforme o merecimento que mostrarem no seu
comportamento”.'> Do Decreto de 6 fev. 1818, deve-se ressaltar um argumento
que sera explorado por Aragao e Vasconcelos: o terror e a coag¢ao, aos olhos da
Coroa, eram fatores atenuantes de culpabilidade e, inversamente, que torna-
vam suas vitimas dignas de perdao real.

A defesa geral, numa primeira parte, traz as acusagoes e explicagoes
que se davam ao movimento.' Aragao e Vasconcelos assim sintetiza as acusa-
¢oes:

Que este sucesso fora premeditado e tragcado em assembleias, que se congregavam em
vdrias casas com o disfarce de jogos, partidas, jantares e ceias, onde se faziam satides,
pelas quais crescera o receio antecipado da rebelido da qual houveram [sic] anteced-
entes dentincia [...]. Que esta rebelido foi de Pernambuco propagada, ndo so pelas ter-
ras de sua dependéncia, mas por outras provincias, como Ceard, Paraiba, Rio Grande e
Alagoas [comarca de Pernambuco até 16 de setembro de 1817], por meio de
emissdrios, proclamagoes e até a forca de armas, as quais provincias, por qualquer
destes meios, se incluiram no partido revoluciondrio, abateram as bandeiras reais e le-
vantaram as revoluciondrias, nomearam governos e dispuseram dos cofres de Sua
Majestade, praticando outros fatos de rebelido, consequéncia moral desta.'”

A argumentagao da defesa é bem engenhosa. Procura-se refutar a tese
de que teria havido assembleias com o fim de fazer uma rebelido e de que esta
se voltasse contra o monarca, contando com articulagdes com outras capitani-
as e poténcias estrangeiras. Fala-se da eclosao do movimento como um crime
de assassinato qualificado’®, sem conotagdo politica e responsabiliza-se o go-
vernador pelo que se passou. Toma-se 0 movimento como “motim e nao rebe-
lido contra Sua Majestade e [afirma-se que] seu governo e o cabeca do motim
foi José de Barros [Lima, o Ledo Coroado], por ser o primeiro que se levantou
contra seu brigadeiro e o matou”."

Em defesa dos réus, a tonica de Aragao e Vasconcelos é responsabilizar
o governador de Pernambuco, Caetano Pinto de Miranda Montenegro, pela
eclosdo do movimento. Ele é acusado de “erros politicos e militares”?, de ter
abandonado o posto e de, como general, fazer o que nao poderia: “Um general

14 Jdem, ibidem, p. 130.

15 Idem.

16 Segundo Marcelo Dias Lyra Jr., na defesa geral, veem-se um apelo a imagem do soberano como ““pai doce
e amavel’”, a responsabilizacio do governador de Pernambuco pela ocorréncia da Revolugao, a mencao as
vozes enganadoras para explicar-se a adesdo ao movimento e a abordagem da questdo da honra e das
diferengas entre monarquia e republica para se justificar que ndo houve uma verdadeira adesido dos
principais da terra a rebelido. Ver LYRA JR., Marcelo Dias, op. cit., p. 140-143.

17 DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 54 e 55.

18 Ver idem, ibidem, p. 56.

19 Idem, ibidem, p. 91.

20 Idem, ibidem, p. 56.
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nunca deve desamparar o seu posto, até o tltimo lance na desgraca, porque,
alids, fica o corpo sem cabega, convulso e desfalecido, principalmente nao ha-
vendo, como nao houve, coacao e vozes vagas, nao devem assustar um gene-
ral antes de ver o partido que tem”.?! Segundo Aragao e Vasconcelos, Monte-
negro entregou “a praga [do Recife], destituiu-se da sua autoridade e abando-
nou 0s povos que governava ao furor de assassinos”.?> Montenegro, na verda-
de, teria sido imprevidente, ndo tomando as medidas militares necessarias
para sua defesa. Ele “devia acautelar os meios de que os celerados costumam
usar para a efetuar”; a isso, Aragao e Vasconcelos acrescenta mengoes a situa-
¢Oes do passado e diz que: “nem ¢é preciso ser muito versado na Histéria dos
Séculos e ter lido os sucessos das revolugdes, para nao ocorrer que o primeiro
ato de seus fatores é apossarem-se das armas, da pdlvora e soltarem os presos,
para com eles engrossarem o seu partido”.?® Na argumentacao do advogado,
portanto, a “Histéria dos Séculos” atesta uma tese: o “sucesso das revolu-
¢oes”, demonstra-se historicamente, depende do controle de armas e pdlvora
pelos revoltosos e de soltarem-se os presos.

O advogado de defesa insinua que a estratégia usada pelos revolucio-
narios, enganadora em relacdo ao povo, teria se valido dos erros de Montene-
gro, atribuindo-lhe propositos que ndo tinha, além de dar vivas ao Rei e recor-
rer a animosidade contra os europeus.?* Ao discutir as provas referentes aos
réus de 1817, Aragdo as subdivide em “documentos, testemunhas e confis-
soes”. Quanto aos documentos, ele distingue trés classes: “publicos”, de que
seriam exemplos “as proclamagoes, preciso, pastorais, e decretos”; os “oficio-
sos”, tais “como as instrugdes, providéncias, patentes, provisoes, etc.”; e, por
fim, os “particulares”, tais como as cartas. Em seguida, ele desqualifica o uso
dos documentos da 12 classe como prova, pois “nao foram feitos pelas pessoas
que neles se acham assinadas, nem disso ha prova suficiente”.?> Muitos docu-
mentos dessa classe possuem varias assinaturas, do que nao se poderia inferir
que todos fossem seus autores; é possivel que “um s6 foi o autor, ou talvez
nenhum o fosse e se visse obrigado a assinar, porquanto o povo todo estava
rebelde” 26 Cita o exemplo de Caetano Pinto Montenegro, que assinou o ulti-
matum sob terror, sem jamais ter sido rebelde.”’ O mesmo se poderia dizer
sobre “Manuel Corréa de Araujo, que também se viu obrigado a aceitar o ser
membro daquele governo”.?® A tese de Aragdo é que “nao se pode julgar da
culpa somente pela assinatura, ou ainda mesmo pela escrituragao de um pa-
pel, é, sim, necessario que aquele que o escreve ou assina o faga livremente,
porque, tanto pela lei divina como humana, todos os atos coatos sao nulos e
ndo merecem prémio nem pena”.? O argumento de haver coacdo — aos olhos
do préprio monarca d. Jodao VI, atenuante de culpabilidade — também ¢ em-
pregado em relacao aos documentos oficiosos, que nao poderiam atestar a

2 Idem, ibidem, p. 58.

2 Idem, ibidem, p. 56.

2 Idem, ibidem, p. 57.

% Ver idem, ibidem, p. 58.
% Idem, ibidem, p. 97.

26 Idem.

% Ver idem, ibidem, p. 98.
28 Idem.

2 Idem, ibidem, p. 99.
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culpa dos que os assinaram e fizeram.* Quanto aos documentos da 3 classe, o
argumento é um pouco mais engenhoso, pois, para Aragao e Vasconcelos, sob
o clima de forga, o “patriotismo era a frase vulgar”. Nesse ponto, nas palavras
do referido advogado, novamente vé-se implicita a ideia da coagado, que tor-
nava invalidas, como provas de culpa, as cartas, mesmo quando escritas ou
assinadas pelos réus.>!

Sobre a “a prova de testemunhas [, Aragao e Vasconcelos defende que]
esta [...] além de ser a mais falivel na forma do assento 1.° de 5 de dezembro
de 1770 [...] no presente caso até se deve considerar de nenhum momento” .3
Ao apresentar os motivos que invalidariam as provas testemunhais, o advo-
gado, na verdade, menciona a vasta extensao territorial, social e de nascimen-
to dos aderentes da rebelido, inculpando a todos os que habitavam as quatro
capitanias do Norte, ndo apenas os réus. Segundo Aragao e Vasconcelos, pri-
meiramente, a rebelido alastrou-se de Pernambuco para a Paraiba, o Rio
Grande do Norte e o Ceard, contagiando “todos os povos[, que] estdo em
iguais circunstancias e, se uns sao criminosos, todos igualmente sao, pois to-
dos fizeram massa e sustentaram a rebelido e nao foram trezentos e dezessete
homens, entre presos, ausentes e mortos, que fizeram sucumbir mais de meio
milhdo de habitantes”.3® Em segundo lugar, se esses motivos tornavam defei-
tuosas todas as testemunhas, mais ainda o faziam com as provenientes de Por-
tugal, seja por terem aderido ao movimento, seja por serem tomadas como
inimigas dos “indigenas”, e, “por isso, sua fé é minguada na frase da Ordena-
¢ao, livro 5.° titulo 6.° § 29 no fim”.3* Portanto, a Revolugao ganhara a todos
naquelas trés capitanias, a “indigenas” e aos “nascidos em Portugal”. Logo, se
fosse o caso de condenar-se alguém, todos o deveriam ser, ndo apenas os réus.
Os “nascidos em Portugal”, além disso, sendo insultados como “marinheiros”
pelos “indigenas”, eram inimigos dos réus e, nesta condi¢ao, nao seriam tes-
temunhas dignas de crédito. Ademais, sendo testemunhas de ouvida ou de
vista, faltaram com a precisdao “que determina a Ordenacao, livro 1°, titulo
86”, falhando na identificagao de acusados, testemunhas e fatos, apelando
mesmo para afirmagOes genéricas, como qualificar certos réus como “entusi-
asmados no partido da rebeliao”, ndo trazendo os fatos e palavras correspon-
dentes.®

Ja sobre as confissdes, Aragdo e Vasconcelos reitera o argumento da
coagao — que se viu explicito em boa parte das passagens anteriormente cita-
das —, pois os réus “nao confessam ter voluntariamente adotado esse sistema”
da rebelidao.** A forca nao incide diferentemente, ainda, segundo Aragao e
Vasconcelos, sobre as pessoas conforme suas posi¢oes e cargos, nao podendo
essas qualificagOes ser usadas como agravantes.”” Contra todas essas provas,
haveria um outro argumento: os réus nao puderam produzir as suas proprias
provas, seja por causa do tempo dado a defesa — ao “seu advogado se conce-

30 Ver idem.

31 Ver idem.

32 Idem, ibidem, p. 100.

33 Idem.

34 Idem, ibidem, p. 101.

% Ver idem, ibidem, p. 101 e 102.
3 Idem, ibidem, p. 102.

37 Ver idem, ibidem, 103.
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deram cinco dias para dizerem de fato e de direito” —, seja devido a distancia
em que se encontravam as possiveis testemunhas. Aragao e Vasconcelos
brandia uma maxima até hoje atual: “nao ha crime, por maior que se imagine,
em que deva ser tolhida a defesa, pois que, para os juizes poderem julgar, sao
necessarias duas coisas: a certeza do delito e a certeza do réu”.* Se o crime de
lesa-majestade seria atroz, no entendimento reiterado por Aragado e Vasconce-
los, mais ainda seria a condenagdo de um inocente por um magistrado, “por se
lhe ndo dar lugar a provar a sua inocéncia, impossibilitando-se-lhe assim a
natural defesa”.** Em todo esse percurso, veem-se — como deveria ser, de parte
de um advogado, diante de um tribunal real — uma condenagao ao crime de
lesa-majestade e, também, uma oposigao ao despotismo judicial, evidenciado
nos obstaculos a defesa no processo penal dos réus de 1817.

O esforco de Aragao em apresentar refutagdes as teses que, nos idos de
1819, a justica sustentava sobre a Revolugao de 1817, envolveu a abordagem
da questao da escravidao. Tema presente numa carta de Caetano Pinto de Mi-
randa Montenegro, escrita em 29 de abril de 18174 para justificar sua inagao
diante da Revolugao, na correspondéncia diplomatica (aqui, tanto no que se
refere a aboli¢ao, como quanto ao perigo da rebelido), a escravidao foi tomada
pela defesa como um dos motivos explicativos para a adesao dos “maiores” ao
governo revoluciondrio: isto é, aderindo a Revoluc¢ao, os maiores visariam
conter seus possiveis excessos, os quais tinham em alguns personagens seus
propulsores. Aragao e Vasconcelos sustentou, com efeito, que

Se os eleitos ndo aceitassem o0s seus empregos, ou continuava a anarquia e, por conse-
quéncia uma guerra civil, tanto mais formiddvel no Brasil pelo perigo do desenvolvi-
mento da escravatura, ou os dois impostores, Domingos Teoténio e Martins, repartiri-
am entre si 0 governo e, entdo, viria a exercitar-se a tirania, sacrificando-se as vidas
dos cidaddos europeus, suas familias e bens; portanto, convinha ao bem piiblico que os
eleitos aceitassem para sossegar a desordem e moderar o furor destes dois homens or-
gulhosos, altivos e ferozes, visto que ndo havia governo, o partido real estava sopitado
e Sua Majestade ndo podia, pela longitude da Corte, dar providéncias imediatas.*?

Outro aspecto a considerar-se sdo as convergéncias das obras de Cesa-
re Beccaria (1738-1794) e Pascoal de Melo Freire (1738-1798) com a defesa geral
feita por Aragao e Vasconcelos, particularmente quanto a tipologia das pro-
vas, as testemunhas, as rela¢des existente entre as evidéncias e as possibilida-
des da defesa, de fato, concretizar-se.

Quanto a Beccaria, pode-se destacar, primeiramente, sua defesa de
que, para a condenagao, as provas nao podem ter entre si uma relacdo de tal
sorte que dependam de uma tnica delas para se sustentar, pois, “destruindo a
unica prova que parece certa, derrubais todas as outras. Mas quando as pro-
vas sao independentes, isto é, quando cada indicio se prova a parte, quanto

38 Idem.

3 Idem, ibidem, p. 104.

40 Idem.

4 Ver BN-R], MONTENEGRO, Caetano Pinto de Miranda (primeiro visconde de, marqués de Vila Real da
Praia Grande). Requerimento encaminhado ao Ministério do Império, solicitando devolugdo dos documentos
(manuscritos, mapas, etc.) que lhe pertencem e que se encontram em Pernambuco [1817-1830], C-0081,028 n® 002.

42 DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 60.
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mais numerosos forem esses indicios, tanto mais provavel sera o delito, por-
que a falsidade de uma prova em nada influi sobre a certeza das restantes”.*
Os crimes, no seu entendimento, “para merecerem um castigo, devem ser cer-
tos”, sem fiar-se em “incerta opiniao”.* O filosofo, ainda, detém-se sobre o
uso de testemunhas. No seu entendimento, elas ndo podem ser tinicas nem ter
interesse em mentir, nem serem condenadas ou infames; devendo-se dar-lhes
pouco crédito “quanto mais atrozes sdao os crimes e mais inverossimeis as cir-
cunstancias”; os “depoimentos de testemunhas devem ser quase nulos, quan-
do se trata de algumas palavras das quais se quer fazer um crime”.% Ele refuta
o uso das acusagOes secretas, tomando-as como um abuso manifesto.* Ao de-
ter-se sobre a duragao do processo e a prescrigao, Beccaria afirma que, “quan-
do o delito é constatado e as provas sdo certas, € justo conceder ao acusado o
tempo e os meios de justificar-se, se lhe for possivel; é preciso, porém que esse
tempo seja bem curto para ndo retardar mais o castigo que deve seguir de per-
to o crime, se se quiser que o mesmo seja um freio tutil contra os celerados”.#
Enfim, sao pontos de congruéncia entre Aragao e Vasconcelos, de um lado, e
Beccaria, de outro: a necessidade de varias provas independentes e certas para
aplicarem-se castigos; as limitagdes do uso de provas testemunhais e a neces-
sidade de prazo para a defesa.

Pascoal José de Melo Freire (1738-1798) foi um pensador e jurista ilu-
minista portugués. Teve muitas convergéncias com as ideias de Cesare Becca-
ria. Natural de Ansido, doutorou-se pela Universidade de Coimbra, de onde
se tornou professor apds as reformas iluministas feitas sob d. José I em 1770-
1772. Escreveu, em 1777, o primeiro manual de Historia do Direito Portugués,
apresentado a censura em 1786 e recusado pelo censor, padre Antonio Pereira
de Figueiredo. Depois de fazer as corre¢des e mudangas exigidas, ele obteve a
aprovacao da censura. Em 1782, a rainha d. Maria I demandou-lhe a composi-
¢ao de um Coédigo Criminal, que foi apresentado a soberana em 1786. Ele foi
certamente recusado por d. Maria I. A época, era muito comum que as coroas
solicitassem a juristas a elaboracao de cddigos, algo que fez parte de um pro-
cesso de racionalizagao e que teve por efeito uma revolugao metodologica,
muito estimulada pelas Luzes.*® Uma das convergéncias existentes entre o
cédigo proposto por Melo Freire e as ideias de Beccaria diz respeito as praticas
usuais dos magistrados no tratamento das provas. Melo Freire censurava se-
veramente as praticas dos magistrados no tratamento das evidéncias, em de-
sacordo com as leis e em conformidade com sua ignorancia.*’ O cédigo, em

4 BECCARIA, Cesare. Dos delitos e das penas. 5. ed. Sao Paulo: Atena, 1956, p. 49.

4 Idem, ibidem, p. 55.

4 Idem, ibidem, p. 53-56.

4 Ver idem, ibidem, p. 57.

47 Idem, ibidem, p. 75.

48 Cf. ORNELAS, Sofia Alves Valle. Luzes sobre o direito portugués: os projetos de Codigos de Direito Criminal
e de Direito Publico de Pascoal José de Mello Freire dos Reis (1738-1798). Tese (Doutorado em Histéria) —
UEMG, Belo Horizonte, 2015, p. 105-113, LYRA ]JR., Marcelo Dias, op. cit., p. 47 e 48, e VILLALTA, Luiz
Carlos. The Enlightenment and the fight against despotism in Brazil: dreams and nightmares in the old
regime crisis and nowadays. In: OOSTERBEK, Luiz e CARON, Laurent (orgs.). Resilience and transformation
in the territories of low demographic density: studies in honnour of Prof. José Bayolo Pacheco de Amorim, on
occasion of the establishment of the Unesco-IPT Chair on Humanities and Cultural Integrated Landscape
Management. Magao: Instituto Terra e Memoria, 2019, p. 206-208.

4 Cf. FREIRE, Pascoal José de Mello [1823]. Cddigo criminal intentado pela Rainha Dona Maria I: castigada dos
erros, corrector, o licenciado Francisco Freire de Mello, sobrinho do autor. 2. ed. Lisboa: Typografo Simao
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sua segunda parte, trata das provas, de sua natureza e diversidade e também
das presuncgdes legais, tema tomado pelo autor como ausente nas leis, como
objeto de erros por parte de autores lusitanos e estrangeiros, em prejuizo da
humanidade.®® Ao tratar do problema das evidéncias ou provas, Mello Freire
defendia principios convergentes com os sustentados por Aragao e Vasconce-
los e por Manoel Gongalves da Rocha, como serd mostrado mais a frente. Ele
afirmava que ninguém poderia ser punido sem prova legal e perfeita. Melo e
Freire dizia que a certeza da culpabilidade dos réus era alcangada pelo magis-
trado por meio dos fatos e evidéncias, ou por meio da confissao dos réus, ou
gragas a testemunhas que o atestassem, ou com base em documentos assina-
dos e atos que mostrassem a pratica delituosa.”! Isso estd em dissonancia rela-
tiva com o que se registrou anteriormente como sendo postulado por Aragao e
Vasconcelos a respeito das provas. E preciso considerar que tal dissonancia se
explica pelas diferencas de posicao: enquanto Melo e Freire discorria como
jurista e tendo em vista o geral, Aragao e Vasconcelos, tendo e mira uma situ-
agao especifica, em defesa de seus clientes, enfatizava os sendes das provas
existentes contra eles. Em convergéncia com Cesare Beccaria, Melo Freire en-
tendia que os crimes de maior gravidade e atrozes exigiriam provas maiores
para sua comprovagao® e que as evidéncias seriam mais fortes para o julga-
mento na medida em que fossem independentes.?* Como Beccaria, ele refuta-
va a possibilidade de condenacdo de um réu com base em um testemunho
particular, mesmo quando ele fosse de maior credibilidade que outros, caso
nado houvesse outras evidéncias nas fontes processuais.> Sublinhava que, nao
havendo provas, o magistrado deveria considerar o réu inocente%- e isso, co-
mo se verd, estd em total congruéncia com o que foi defendido por Aragao e
Vasconcelos e Manoel Gongalves da Rocha. Melo Freire refutava também a
validade do uso de cartas andnimas e de fama publica como provas.>®

Nao ¢é possivel afirmar que as convergéncias assinaladas entre, de um
lado, as ideias de Melo Freire e, de outro, as defesas escritas por Aragao e Vas-
concelos, originaram-se de uma leitura do Cddigo criminal do jurista lusitano
por parte do ultimo (e por parte de outros advogados envolvidos na defesa
dos réus de 1817). O Cédigo criminal redigido por Freire s foi publicado em
1823. Todavia, principios dessa obra podem ter tido circula¢ao oral na Univer-
sidade de Coimbra, onde Aragao e Vasconcelos estudou, ou mesmo se faze-
rem presentes em outros de seus livros, muito citados por Aragao e Vasconce-
los. Um estudo mais aprofundado podera dar uma resposta mais precisa so-
bre esse ponto. Quanto a obra Do delito e das penas, de Cesare Beccaria, a possi-
bilidade de leitura é quase uma certeza, uma vez que se tratava de um classico
ja a época e que o autor aparece citado numa defesa feita por Aragao com ou-
tro advogado.

Thaddeo Ferreira. Disponivel em <http://bibdigital.fd.uc.pt/C-16-8/C-16-8_item2/C-16-8_PDF/C-16-
8_PDF_01-C-R0120/C-16-8.pdf>. Acesso em 2 jul. 2021.

50 Cf. idem.

51 Ver idem, ibidem, p. 106.

52 Ver idem, ibidem, p. 107.

% Ver idem, ibidem, p. 126.

54 Ver dem, ibidem, p. 106

5 Ver idem.

% Ver idem, ibidem, p. 107 e 121.
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O antidespotismo e a adesdo a Revolucao devido a coagao: principio
subjacente e cerne da defesa dos réus de 1817

Em toda a argumentagao de Aragdo e Vasconcelos, fica evidente que,
ao defender os réus, ele nao tem sendo em mira o despotismo. Ao discorrer
sobre as restri¢oes a defesa dos réus, isso fica muito claro. Assim, ainda antes
de entrar na defesa propriamente dos réus, Aragao e Vasconcelos apelou a
histéria alheia; em outros termos, valeu-se de uma referéncia a um mundo, o
mugulmano, entao visto como o espago de maior despotismo, sendo o sultao
seu expoente:

Todo o homem sensato tem por novela® ou impostura o que contam alguns viajantes
de que, nos governos muculmanos, pela mais leve suspeita do sultdo, este manda vir o
infeliz a sua presenca, pede-lhe a cabega e logo lha tiram, sem processo, alegagio, prova
ou sentenga. Pelo contrdrio, nas nossas leis, existe a maior providéncia respectiva a
defesa dos réus, que sdo atendidos ainda mesmo tendo parte, que os acusa, e por que o
ndo serdo estes [317 réus] infelizes? Deverdo ir indefesos, nio se lhes dando tempo pa-
ra alegar nem para provar? Eles ndo sdo isentos da disposicdo da Ordenacdo livro 2.,
titulo 1. § 13, cujas palavras deveriam ir douradas neste processo que sdo as seguintes:
E porquanto o Direito Natural nio consente condenar-se nem infamar-se publicamen-
te alguma pessoa sem primeiro ser ouvida e convencida judicialmente, ou por sua con-
fissdo, pelo grande escindalo e perturbagio que se seguem na Repuiblica do contrdrio
costume e opressio e dano que recebem nossos vassalos, a quem, como Rei e Senhor,

temos razdo de acudir.5®

Em defesa dos réus, o advogado ressalta que a situagdao de coagidos
impediria que eles fossem condenados pelo crime de lesa-majestade, conside-
rando-se as Ordenagdes e as Cartas Régias de 6 de agosto 1817, 6 de fevereiro
de 1818 e 29 de maio de 1819.” Reitera, enfim, a tese que procura sustentar
sobre 1817:

O motim sucedido em Pernambuco foi certo, assim como ninguém duvida, que prin-
cipiou pelo modo que fica enunciado, portanto, constituiu-se o poder no povo em mas-
sa obrando, constituindo e obrigando. Os obrigados estdo na razdo dos cativos, que,
conforme a direito, ndo tém distingdo e s6 o ministério em que o Senhor os obriga a
servir, diferencia o servigo, mas ndo distingue a pessoa. Assim, os empregados por
coagdo no servigo dos rebeldes, ainda que tivessem diferenca nos cargos ou postos, nao
se distinguiam, porque faltando a vontade de servir, faltava o mérito e, por consequén-

cia, a distingdo que gradua os homens.®

5 Em portugués, uma das acep¢des de novela, nessa época, corresponde ao que denominamos romance.
Novelas, porém, também eram “umas Constitui¢des de alguns dos ultimos Imperadores, que foram feitas
depois do Codex Theodosiano & particularmente do Imperador Justiniano. Destas pretende falar Acursio,
quando fala em Novelas, porque chama Auténticas a versdo Barbara que primeiro se havia feito delas”.
BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez & latino. Coimbra: Collegio das Artes da Companhia de Jesus,
1728. Disponivel em <https://www.bbm.usp.br/pt-br/dicionarios/search/?q=novela#m4391>. Acesso em 3
jul. 2021.

% DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 105.

% Ver idem, ibidem, p. 106.

©0 Idem, ibidem, p. 106 e 107.
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Na apresentacao a Algada, feita por Aragdo e Vasconcelos como defen-
sor dos 317 réus, como se nota até aqui, encontram-se, em termos de leituras
explicitas, as Ordenacdes do Reino, Cartas e Decreto e Régios. Em termos de
leitura presumivel, ha a obra de Cesare Beccaria. Quanto a Pascoal de Melo
Freire, como se vera a frente, ha citagdes explicitas; e, como se discutiu anteri-
ormente, quanto ao seu cddigo mais especificamente, o mais provavel é que o
contato tenha se dado por via da oralidade (ou por meio de outras obras de
Melo Freire que trouxessem ideias nele contidas). Deduz-se, ainda, que textos
historicos que versem sobre as Revolugdes e sobre o mundo mugulmano te-
nham servido de inspira¢dao ao advogado. Textos legais, obras de juristas e,
presume-se, textos de historia serviram para que Aragao fundamentasse sua
tese sobre a inocéncia dos réus e, correlatamente, sem afrontar a gravidade do
crime de lesa-majestade, denunciasse o despotismo judicial. No entendimento
de Aragao e Vasconcelos, tratava-se, por um lado, de um processo penal com
obstaculos a defesa e, por outro, de réus inocentes, porque teriam sido coagi-
dos a entrar na Revolugao (o que era atenuante de culpabilidade segundo o
decreto real). O grande culpado seria o capitao-general de Pernambuco, por
suas omissoes e inércia, conforme mostrava a historia das revolugoes.

Quando Aragdo e Vasconcelos se pronuncia sobre seu préprio trabalho
e as acusagOes imputadas aos réus, faz referéncias a Antiguidade Classica:
“Mas que espago nao seria preciso para conseguir o resultado de tal projeto!
Trezentos e dezessete réus, contra os quais os seus inimigos, por vinganga, ou
malvados por afetarem lealdade, atribuem mais fagcanhas do que a Hércules;
nado podia cada um ser defendido em um sé dia, quando assim mesmo seriam
necessarios trezentos e dezessete dias, e eu nao tive ao menos meio-dia” .t
Portanto, ele zomba dos crimes atribuidos aos réus, aos quais se imputavam
facanhas maiores do que a Hércules. Ao mesmo tempo, ele equipara sua pro-
pria iniciativa aos feitos do referido personagem mitologico. Para defender os
réus, dizia Aragao, faltou-lhe o tempo necessario.? A esta argumentagao, sub-
jaz uma dentncia do despotismo evidenciado no processo dos réus: haveria,
de um lado, crimes inverossimeis e, de outro, uma defesa sendo dificultada
por obstaculos ainda mais grandiosos que os de Hércules em sua epopeia. A
histoéria antiga, ou mais precisamente, a mitologia, assim, ornava e reforgava a
retorica antidespdtica de Aragao e Vasconcelos.

Para defender a tese de que a adesao dos maiores nao se deu por ques-
toes de principio, Aragao e Vasconcelos compara monarquias e republicas. Ao
fazé-lo, emprega (ou nega) maximas que hoje se entendem como patrimonia-
listas, convergentes com a chamada “economia do dom”.%® Segundo ele, o
monarca — cuja grandeza estaria na riqueza da nacdo, nas suas atividades e
vantagens, e que nao se interessaria pela defesa de seus interesses particula-

o1 Idem, ibidem, p. 49.

62 Ver idem.

0 A “economia do dom” envolvia a concessdao pela monarquia de beneficios, bases das relagdes politicas,
aos suditos. Baseava-se, ainda, em redes clientelares, que ligavam os atores sociais de forma diversa e
assimétrica, conforme sua posi¢dao nos diferentes planos. Tais redes, reunindo benfeitores e beneficiarios,
traziam mais vantagens para quem estava no polo de credor e compreendiam uma triade de obrigagdes (e
favores): dar, receber e restituir. Cf. XAVIER, Angela Barreto e HESPANHA, Antonio Manuel. As redes
clientelares. In: HESPANHA, Anténio Manuel (coord.). Histéria de Portugal: o Antigo Regime. Lisboa:
Estampa, 1997, p. 340 e 341.
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res, mas pela felicidade de seus vassalos — disporia de um tesouro inexaurivel,
com o que poderia premiar o mérito de seus vassalos, dando-lhes honras e
mercés sem custo. Tal situagao inexistiria nas Republicas, em que cidades teri-
am governos distintos e rivais; nelas, os membros visariam ao interesse parti-
cular; e, ainda, a igualdade, que, em teoria, as fundamentaria, seria inexequi-
vel e, por conseguinte, faria dos prémios porventura prometidos algo inexis-
tente ou promessa ilusdria.

Os eleitos do Governo Provisério e do Comnselho, constando pela maior parte de
homens prudentes veteranos e sdbios, ndo ignoravam que as monarquias sempre foram
mais poderosas e felizes do que as repiiblicas, porque o monarca (por isso que é inde-
pendente a sua fortuna dos vassalos), ndo cogita nos seus interesses particulares, mas,
sim, na felicidade de seus vassalos, e todos lhe merecem igual desvelo, porque todos pa-
ra com eles formam uma igual massa, que se chama povo, e ele, para com todos, exerce
igual poder; a riqueza da Nacdo e o seu comércio, industria, atividade e todas as van-
tagens constituem a sua gloria e a sua grandeza, ao mesmo passo que as republicas,
sendo cada cidade governada por modo e por governos diferentes, cada um dos gover-
nos se disputam e cogitam nos interesses do seu povo, e cada um dos membros, no seu
particular. O monarca, com as honras e mercés, tem um tesouro inexaurivel com que
premiar o mérito sem despesa, ao mesmo passo que o Estado republicano, adotando a
igualdade impossivel na harmonia social — porque a virtude ndo pode ser igual ao
vicio, a ciéncia a estupidez, o trabalho ao dcio —, ndo tem com que premiar o mérito, ou
entdo ilude o povo com ideias de igualdade sé existentes na voz.%

Aragao e Vasconcelos faz alusdes ao passado imediato para explicar
por que os revolucionarios ndo poderiam esperar apoios da Bahia e do Rio de
Janeiro:

Os membros do governo e Conselho ndo podiam ignorar estas dificuldades in-
superdveis para a constituicdo de uma republica, eles nio podiam contar com a Bahia e
Rio de Janeiro pelo seu partido, pois que viam que aquela cidade, tendo a gléria de ser
a primeira em que pisou o Augusto Monarca, que de longe adoravam, cuja saudade
ainda magoa os seus habitantes, ndo trocaria a honra adquirida pelo oprobio da rebe-
lido, e a cidade do Rio de Janeiro, tendo a dignidade de ser o assento e Corte de todo o
Império Lusitano, se desvanecia com a sua hierarquia, e ambas conservaram eterna-

mente a lealdade, a obediéncia, e o amor ao seu Soberano.®®

O advogado ainda insiste em argumentar que, em Pernambuco, nao
houve Revolugao, pois as revolugdes, quando se fazem para mudanga de go-
verno, sempre sao principiadas por declamagoes ao povo contra a Autoridade
Soberana, pintando-a com as cores mais feias da tirania, a fim de excitar o 6édio
do povo contra o governo para abragar a sua mudanga. No sucesso de Per-
nambuco no dia seis de mar¢o, ninguém declamava contra o Soberano, antes
lhe davam vivas e se arvoravam as suas bandeiras.®

Nessa tltima passagem, que escamoteia os fatos imediatamente poste-
riores a eclosao do movimento, tem-se um evidente eco das reflexdes do barao
de Montesquieu, quando o referido filésofo das Luzes fala da mola principal

% DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 68.
% Idem, ibidem, p. 69.
66 Ver idem.

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 76-99, jan.-jun. 2022 88

& leituras

ivros

1

istoria

H

DN

Dossié



que move as monarquias, isto é, a honra, “o preconceito de cada pessoa e de
cada condi¢ao”.*” O advogado usou este argumento para refutar a adesao a
Republica, como se mostrou anteriormente. Porém, reforcou-o com maior in-
sisténcia ainda, a partir das a¢des e das mas qualidades que atribuiu ao gover-
no provisorio.

Todo o homem procura distinguir-se conforme o seu mérito e nunca abater-se, e sendo
isto um sentimento natural, ndo é provdvel que pessoas graduadas em honras, as quais
deviam a munificéncia do seu Soberano, quisessem ser menos do que representavam,
aceitando os titulos ridiculos de conselheiros de Domingos José Martins, que nenhuma
representacio fazia, e do Capitdo Domingos Teotdnio, homem perverso em costumes e
de péssima moral, despindo-se das insignias que os distinguiam e assentando-se atrds

de individuos de classe inferior.%®

Ele complementou seu argumento com outros dados historicos; al-
guns, por analogia; outros, especificos daquela realidade pernambucana. Nas
revolugdes, haveria adesdes dos que querem obter vantagens. Em Pernambu-
co, porém, os que permaneciam a testa de cargos eram homens que para eles
foram nomeados pelo rei, do qual eram devedores de “honras e mercés”; a
republica obrigou-os “a aceitar governos, inspegdes e cargos, ou a continua-
rem nos mesmos que Sua Majestade lhes tinha conferido”, a partir do que
Aragao e Vasconcelos indaga: “como, pois, se poderia conservar uma republi-
ca governada por homens afeicoados a Sua Majestade e que por ele tinham
sido elevados a grandes dignidades, homens pela maior parte ancides?”®

Adesao a Revolugao para impedir a anarquia: analogias historicas como
fundamentacao

Dilatando os esfor¢os de defesa e, por conseguinte, de desfiguragao do
carater revoluciondrio do movimento, Aragao e Vasconcelos afirma que os
amotinados mais cordatos elegeram um corpo de governo depois que o go-
vernador Montenegro depusera de sua autoridade, visando evitar a anarquia
e os decorrentes danos a “honra das familias”, a “seguranga pessoal dos cida-
daos e de seus bens”, de forma a manter a ordem enquanto Sua Majestade
“nao mandava forgas capazes de restabelecer a antiga felicidade dos pernam-
bucanos”.”® Os eleitos viram-se “na consternac¢ao de aceitar”, pois “a aceitagao
de seus cargos era mais util do que prejudicial a causa de Sua Majestade e ao
bem publico”.”* Apelando a exemplos historicos genéricos, Aragao e Vascon-
celos explicava que, no governo, conseguindo a “caugao de suas vidas”, os
eleitos “entretiveram o povo com papéis paliativos, oferecidos por alguns no-

97 Na defesa dos irmaos Suassuna (Francisco de Paula Cavalcante, Luis Francisco de Paula Cavalcante e José
Francisco de Paula Cavalcante), feita por Aragdo e Vasconcelos e por Manoel Gongalves Rocha, essa
questao da honra tem centralidade. Afirma-se que: “E a vida, sem duvida, precioso bem; mas a honra é de
maior monta, principalmente para as classes primeiras da sociedade’”. Apud LYRA JR., Marcelo Dias, op.
cit., p. 135 e 136.

% DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 69 e 70.

 Idem, ibidem, p. 70.

70 Idem, ibidem, p. 59 e 60.

7V Idem, ibidem, p. 60.
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velistas”, como nas revolugdes sempre sucede”.”? A promessa de lei organica e
a fixagdo de 3 anos como espago de tempo de duragao do governo confirmari-
am a ideia de que este se via como transitério.”* Os membros do governo,
ademais, sabiam que Recife ndo teria condigdes de resistir as tropas reais e que
nao seria possivel obter o apoio da Inglaterra para algo nesse sentido. Aragao
e Vasconcelos, para embasar esta argumentacdo, apela para o que tinha suce-
dido fazia pouco tempo na “Ilha de Sao Domingos”, o Haiti. Portanto, a Histo-
ria de novo era um fundamento de sua argumentacao. Ele afirma que a Ingla-
terra, mesmo nao tendo o rei francés por aliado e amigo, como era o caso de d.
Joao VI, ndo quis prestar socorro ao Haiti “na sua rebelido contra a Franga,
apesar da guerra renitente em que porfiavam aquelas poténcias”.”

Segundo Aragao e Vasconcelos, ademais, se houvesse impeto revolu-
ciondrio da parte do governo de Pernambuco, a sua policia teria ficado sob o
encargo de Domingos José Martins. Em defesa desse argumento, o advogado
novamente volta-se para a histéria — e igualmente a historia hipotética, mas
claramente inspirada nas revolugdes precedentes. A policia, sob o comando de
Martins, desenvolveria uma a¢ao mais enérgica, que

semeasse espias por todas as partes [...] que entulhasse os calabougos com os beneméri-
tos e fiéis vassalos de Sua Majestade e lhes derramasse o inocente sangue; estas
catdstrofes lamentam ainda hoje os que leem as historias das rebelides que sdo projeta-
das e tracadas por planos tendentes a mudanca do governo, e entdo os chefes que con-
stituem nos cargos de policia ndo dormem, por isso nunca tais projetos trazem bem a
humanidade.”

Portanto, segundo Aragdo e Vasconcelos, as historias de revolugoes
passadas traziam o emprego de furor repressivo por parte dos governos revo-
luciondrios contra os seus inimigos, coisa que ndo se dera em Pernambuco.
Toda essa predisposicao favoravel dos eleitos para o Governo de Pernambuco
em relagdo a monarquia bragantina, porém, foi afetada pela Proclamacao do
Conde dos Arcos, governador da Bahia, que prometeu arrasar a cidade se nao
lhe fossem entregues os chefes e membros do governo.”

Aragao e Vasconcelos fez uma retrospectiva da Historia do Brasil, com
destaque para os tempos posteriores a transferéncia da Corte, para, com isso,
explicar por que os pernambucanos nao poderiam detestar d. Joao VI, reme-
morando a abertura dos portos, o fim a proibi¢ao as industrias e a elevagao a
Reino Unido e, ainda, sustentando que o governo joanino, objeto de “maior
adoracgao no Brasil”, por ele elevado a Reino, “nunca foi duro para os seus
vassalos”, aos quais “sempre tratou como filhos e lhes procurou todas as van-

72 Novelista, em francés, nouvelliste, era uma espécie de jornalista e cronista dos acontecimentos
contemporaneos (e ndo um escritor de novelas). No caso especifico, 0 uso do termo parece ter conotagao
claramente pejorativa.

73 DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 61.

74 Ver idem, ibidem, p. 64.

75 Idem, ibidem, p. 65.

76 Idem, ibidem, p. 67.

77 Ver idem, ibidem, p. 62 e 63. “Nenhuma negociacdo sera atendida sem que presida com a preliminar a
entrega dos chefes da revolta a bordo ou certeza de sua morte, ficando na inteligéncia de que a todos é licito
atirar-lhe a espingarda como a lobos. Bahia, 29 de marco de 1817. Ordem do 1.° de abril de 1817”. Idem,
ibidem, p. 41 e 42.
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tagens”.”® Quanto as virtudes do soberano, acrescenta que até mesmo os fran-
ceses sobre elas se pronunciaram quando invadiram o Reino de Portugal.

Negacao da ocorréncia de assembleias sediciosas

Ao deter-se sobre as assembleias, Aragao e Vasconcelos nega sua colo-
ragao politico-revoluciondria e sua relacdo com o sucedido no dia 6 de mar-
¢o.” Para ele, a insubordinagao de José de Barros Lima e o motim subsequen-
te, portanto, ndo teriam tido relagdo com as assembleias, nem as demais pro-
vidéncias relativas ao governo provisério; além disso, as testemunhas que
depuseram sobre o assunto nao seriam dignas de crédito. “Tudo isto foram
sucessos repentinos e que nao podiam ser premeditados, nas assembleias, ou
ajuntamentos com o titulo de jantares, ceias e jogos, onde dizem testemunhas
miseraveis, umas por suas qualidades, outras por seus pensamentos, ou por
causa de rivalidade, inimizade, ou maldade, que se tratava de rebeliao”.®

O advogado faz também uma prelegao historica, de carater genérico,
sobre a utilidade das assembleias aos Estados e a sociedade — perspectiva em
parte conflitante com os temores de entdo da monarquia portuguesa em rela-
¢ao a ajuntamentos de “classes” ! Ele afirma que as assembleias

sdo frequentes em todas as cidades, ainda em vilas e até mesmo em aldeias, e nunca
foram proibidas e nem suspeitas em algum Estado, porque se fazem publicamente e
tém um fim util, qual é o alivio dos cuidados empregados nos negdcios piiblicos ou
particulares, de que cada um estd incumbido, cuja diversdo é agraddvel, a comunicagio
das ideias, juizos e raciocinios, com o que muitos se instruem, a perfeicio da moral que
se vai adotando a proporgdo que cada um ouve em conversagoes, exaltada a virtude e
ludibriado o vicio. Além disso, nelas se trataram negdcios, casamentos e outras muitas
coisas interessantes, que ninguém conclui mergulhado no seu gabinete, e por isso sdo
mais titeis do que prejudiciais a qualquer Estado, e nenhum estadista jamais as teve

por suspeitosas.®?

Aragao e Vasconcelos, em defesa de sua tese sobre o carater apolitico
das assembleias, usava outro argumento: nao seria crivel que pessoa “nenhu-
ma houvesse que, para obter prémio e merecer a estimagao de El-Rei, ndo de-
nunciasse e houvesse um segredo tanto tempo guardado por tanta gente” par-
ticipante dessas assembleias.®® A tese, porém, se desvanece quando Aragado
informa que, nas referidas assembleias, conforme as testemunhas da devassa,
“os brasilienses diziam que haviam [de] langar fora os europeus, que estes se
assustaram com essas vozes e que cresceu o seu susto depois que, em um jan-
tar dado pelo Capitao-mor de Igaragu, fez este uma satde em que disse ‘vi-
vam os brasileiros e morram os marinheiros’”.%

78 Idem, ibidem, p. 63 e 64.

7 Ver idem, ibidem, p. 81.

80 Idem, ibidem, p. 82.

81 Um exemplo disso é a reprovacao de d. Rodrigo de Souza Coutinho a iniciativa do marqués de Alorna de
formar um clube aristocratico em Portugal. Cf. CURTO, Diogo Ramada. Cultura escrita: séculos XV a XVIIL.
Lisboa: ICS, 2007, p. 207.

82 DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 81.

83 Idem, ibidem, p. 83.

84 Idem.

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 76-99, jan.-jun. 2022 91

& leituras

ivros

1

istoria

H

<
.

v
]
)
)
=)
A




As datas de envio de representantes ao exterior também mostrariam a
mesma falta de premeditacao. A missao de Cabugd aos EUA® e as cartas envi-
adas ao Millord inglés e a Hipolito José da Costa, na Inglaterra, e ao Presiden-
te dos EUA teriam datas posteriores a eclosao do movimento. Isso corrobora-
ria a tese de que a Revolugao nao fora premeditada e, por conseguinte, ndo
resultara das assembleias.®

Representacdes e apropriacdes da historia luso-brasileira dos Oitocentos

De modo mais especifico, Aragao e Vasconcelos revisita a chamada In-
confidéncia dos Suassuna, de 1801, sem nomea-la. Faz esta remissao para refu-
tar a possibilidade que se tivesse pensado numa rebelido desde aquela data
até os idos de 1817. A isso, soma referéncias a invasao de Portugal pelas tropas
napolednicas, a transferéncia da Corte para o Rio de Janeiro e, ainda, aos su-
postos desejos de Napoleao de invadir o Brasil, em agravo a d. Jodo e em con-
cordancia com os pernambucanos.®” Aragao e Vasconcelos considerava impos-
sivel a suposta temporalidade da preparagao da rebelido, indo de 1801 — um
tempo em que Napoleao reinava e teria rancor de d. Jodo, almejando invadir
Portugal — até 1817, época em que Republicas eram extintas na Europa e em
que rebeldes da América encontravam dificuldades em conseguir apoio aos
seus propositos para constituir um Estado livre e independente:

ndo é possivel que se tracasse rebelido desde o ano de 1801, tempo em que reinava Bo-
naparte em Franga, que depois invadiu Portugal e [que], pelo rancor em que ficou
contra Sua Majestade, por sua retirada para o Brasil, desejaria também invadi-lo, se
ndo aproveitassem os pernambucanos dessa ocasido para se rebelarem pedindo socorros
aquele inimigo de Sua Majestade, cujos estados desejava usurpar, e que esperassem, a
época em que as republicas se extinguiram na Europa e alguns rebeldes da América
tém sofrido os maiores reveses, para sem forcas, preparativos nem patrocinio de potén-
cia estrangeira, se rebelarem e quererem-se constituir Estado livre e independente.®

O advogado, ao tratar da questao da associagao entre Napoleao Bona-
parte e a Revolugao Pernambucana, remonta a 1801, ultrapassa as fronteiras
de Pernambuco e menciona veladamente o sonho de trazer o imperador fran-
cés para Pernambuco, apds resgata-lo da Ilha de Santa Helena.® Faz referén-

8 Sobre este assunto, ver CABRAL, Flavio José Gomes. “Highly important! Revolution in Brazil”: a
divulgacdo o da republica de Pernambuco de 1817 nos Estados Unidos. Clio, v. 33, n. 1, Recife, 2015.

8 Ver DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 83 e 84. Nas assembleias, conforme evidencia o conjunto da
documentagdo, exprimia-se um conflito politico entre as identidades coletivas: de um lado, estavam os
“brasilienses” e, de outro, os “europeus”. Elas tinham, ademais, uma natureza politica, configurando-se
como um dos motivos da eclosdo do movimento revoluciondrio. De fato, havia uma incipiente esfera
publica em Pernambuco. Cf. MELLO, Evaldo Cabral de. Dezessete: a magonaria dividida. Topoi, n. 4, Rio de
Janeiro, mar. 2002, p. 10 e 11, ANDRADE, Breno Gontijo. A guerra das palavras: cultura oral e escrita na
Revolugao de 1817. Dissertacao (Mestrado em Histdria) - UFMG, Belo Horizonte, 2012, p. 117-122, 132, 155-
159, 264 e 265, e VILLALTA, Luiz Carlos. O Brasil e a crise do Antigo Regime portugués (1788-1822). Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2016, p. 200.

87 Cf. DH — Documentos Histéricos, op. cit., p. 95.

88 Idem, ibidem, p. 82.

8 O que se efetivou, como se sabe, foi recorrer-se a contratacdo de mercenarios franceses que se
encontravam nos Estados Unidos e que, ao chegarem no Brasil, foram presos. Ver MOURAO, Gongalo. A
Revolugio de 1817 e a Histéria do Brasil: um estudo de histéria diplomatica. Brasilia: Fundacdo Alexandre de
Gusmao, 2009, p. 17, e CABRAL, Flavio José Gomes, op. cit., p. 17.
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cias a outras partes da América Ibérica e a América Inglesa. Ao fazé-lo, subli-
nha a acdo destrutiva de Napoledo em sua expansdo contra republicas na Eu-
ropa. Isso desmentiria a verossimilhanca de uma articulacao que visasse trazé-
lo para Pernambuco, com vistas a sustentar uma Republica ai estabelecida,
tendo ele, um “déspota”, inclusive destruido a prépria Republica francesa. O
advogado, ainda, nega a relacdo entre a soma de um milhao de pesos, supos-
tamente existente na América Inglesa para tirar-se Bonaparte da Ilha de Santa
Helena, e “o motim de Pernambuco”.* Todos esses dados e informag¢des deno-
tam que o advogado fez leituras de obras de Histéria Contemporanea, ou de-
las teve conhecimento pela via da oralidade. Infelizmente, é possivel precisar
quais teriam sido essas obras.

Aragao e Vasconcelos também recorre a Historia para explicar a ade-
sdao de outras partes de Pernambuco e de outras capitanias a Revolugao eclo-
dida em Recife e em Olinda. Recife, capital de Capitania, era vista como tal
por outras capitanias; Olinda, por sua vez, era sede de um bispado cujas fron-
teiras estendiam-se para além de Pernambuco, alcangando o Ceard, o Rio
Grande do Norte e a Paraiba. Olhando (ou melhor, lendo) a Historia, Aragao
concluia que

sempre tem sucedido, como lemos nas historias das revolucdes, que tais catdstrofes [is-
to é, as revolugdes,] se sucedem em alguma Corte, abalam todo o Estado e se, em a
Capital de uma provincia, comovem toda esta [...] Quem 1€ as histdrias das revolugoes
e vé a rapidez com que, feita a revolucdo em uma Corte, se abala de repente um reino
inteiro e, se é na capital de uma provincia, se comove tola [sic] ela, conhece que ndo é
preciso algum ato solene para persuadir ao povo a se revolucionar; a noticia ou fama
da revolucdo da capital pdem de repente em movimento todos os povos de um reino, ou
de uma provincia, porque a maior parte da gente que constitui qualquer povo é pobre e
sempre pensa melhorar de sorte com a mudanca do governo.”!

Indo além, o advogado procurava na Histéria também justificativa pa-
ra a adesdo dos mais importantes homens a Revolugao; na sua perspectiva,
seria para conté-la, deter os excessos da plebe e, com isso, preservar suas vidas
e seus bens, bem como evitar a anarquia. Esse movimento analitico de Aragao
e Vasconcelos vai do que concebe como modelo, ou tipico, de revolugao, até o
caso especifico da Revolugao em Pernambuco:

Quando os homens graduados em dignidade, ricos e poderosos, se intrometem com a
plebe nas revolugdes, parecendo aplaudir o seu regozijo, ndo é porque seriamente o
aplaudam e queiram ser iguais aos mais abjetos do povo de quem se distinguiam: é
porque se persuadem que, se assim ndo fizessem, a plebe desenfreada sacrificaria suas
vidas e daria saque em seus bens com o pretexto que, naquele frenesi, se toma de trai-
dores a Pdtria e os repartiria entre si como despojos, tendo-os cada um herdado ou
adquirido com trabalho [...] O Dedo da sede de Olinda, os vigdrios de vdrias pardquias,
alquns brigadeiros, coronéis, magistrados e outras pessoas de representacdo, que se
acham presas, nio podiam ter em vista, quando se intrometeram entre a plebe de-
sordenada, do que evitar os males da anarquia, segurar as suas vidas e bens.%

% DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 84.
91 Idem, ibidem, p. 85 e 86.
92 Idem, ibidem, p. 86.
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Historia francesa, proclamac¢des do governo provisorio e perdao joanino

O advogado procura minimizar a responsabilidade do governo provi-
sorio em relac¢do a divulgagao da Revolugao, seja por intermédio de proclama-
¢Oes, seja pelo envio de emissdrios para regides em busca de adesdes. Sobre as
Proclamacdes, afirma: “nao foram as proclamacdes as que causaram nem pro-
pagaram rebelido nem os réus do governo e Conselho de Pernambuco preten-
deram por meio delas estendé-las. Elas, sim, eram lembrancas de individuos
novelistas, que as enviavam a seus correspondentes para as fazer circular pelo
povo, ja posto em revolugao pela noticia do sucesso de Pernambuco”.*?

Os emissdrios supostamente enviados, por seu turno, nao teriam ne-
nhuma raiz nos lugares para onde foram. Com tal afirmagao, Aragao e Vas-
concelos parecia querer tirar a responsabilidade que sobre eles teria o governo
provisorio, para além de reduzir sua eficacia. Ele sustenta que “nao foi por
meio de Proclamagdes, instru¢des, emissarios ou a forca de armas que os po-
vos de varias terras se revoltaram”.** As noticias dos acontecimentos, portan-
to, teriam sido a explicagdo para as adesdes, que nao “dependeram senao da
noticia do sucesso daquela capital de que sao dependentes”.”> Como bem ana-
lisa Antonio Jorge de Siqueira, Aragao e Vasconcelos, por dever de oficio, co-
nhecia muito bem “os planos, taticas e instrumentos doutrindrios da insurrei-
¢ao” e, assim, sO lhe restou como saida tentar minimiza-los, inclusive pondo
em descrédito a existente prova testemunhal.” Na verdade, como aponta o
historiador pernambucano, “existem provas de que os lideres mandaram im-
primir pronunciamentos”, sendo eles um “grande testemunho do uso eficiente
da lideranca e doutrinagdo dos lideres insurgentes”.*”

Retornando-se a Aragao e Vasconcelos, acrescente-se que ele usa um
exemplo histdrico para fundamentar sua argumentacdo sobre o que se dera
em Pernambuco: vale-se do sucedido na Francga revolucionaria, onde houve
uma adesao das provincias a Paris, por conta das relagdes de dependéncia
econdmica das primeiras em relagao a ultima, em termos de mercado consu-
midor de produtos.”® Nas vilas, aldeias e lugares, diferentemente das capitais,
além disso, as autoridades constituidas nao teriam a mobilidade para se con-
frontar ao partido majoritario. Assim, se o povo adere a Revolugao, so resta as
autoridades esperar que mude de posigao. Para encerrar sua tese de que nao
haveria um fervor revolucionario, enfim, Aragao afirma que “os sucessos de
Pernambuco ddo a conhecer a verdade do que acabo de referir, pois que, lido
0 processo, observamos tantos povos de repente revoltos e, a proporcao que
saiam desgostando do seu Estado e conhecendo o mal que tinham feito, for-
mavam as contrarrevolugdes e nelas muitas vezes figuravam os mesmos que
pareciam ter figurado nas revolugoes”.”

% Idem, ibidem, p. 87.

% Apud SIQUEIRA, Antbnio Jorge. Os padres e a Teologia da Ilustracio: Pernambuco 1817. Recife: Editora
UFPE, 2009, p. 207.

% DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 90.

% Ver SIQUEIRA, Antonio Jorge, op. cit., p. 208.

%7 Idem.

% Ver DH — Documentos Histdricos, op. cit., p. 88 e 89.

9 Idem, ibidem, p. 90.
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Na Revolucao Francesa, o advogado também buscou elementos para
legitimar o que esperava de d. Jodo VI em relagao aos 317 réus cuja defesa fa-
zia. Quando se pronunciou a respeito da plebe e das tropas — atores sujeitos a
comportamentos ditados pela confusao e por dificuldades de fazer uma avali-
agao fundamentada e, ainda, que visavam a “segurancga de suas vidas e bens”
-, Aragao e Vasconcelos destacou que eles se tornavam “muitas vezes vitimas
inocentes dos males que outros causaram e que eles pretenderam evitar”. Em
seguida, tendo em vista o perdao que almejava obter de d. Jodao VI, informou
que aqueles problemas teriam sido “a causa por que na Franca o piedoso Rei
Luiz 18 perdoou a tropa que, depois de lhe ter prestado o juramento de fideli-
dade, se uniu a Napoledo Bonaparte, ainda mesmo ha muitos que, depois de
terem nao so jurado obediéncia, como mesmo feito protestos ou atos de ade-
sdo, se uniram aquele extinto imperador, e ndo se devassou a respeito dos que
fizeram a revolucao no tempo de Luiz 16, e 0 nosso Soberano nao é menos
piedoso” .10

O advogado transpos a defesa que faz dos réus de Pernambuco para
os das outras capitanias, isto é, para os membros de seus respectivos gover-
nos, que “se nao podem considerar revoluciondrios, porque eles nao fizeram
as revolugdes, antes foram eleitos pelos revoltosos”.' Enfim, “efetuada a
revolucao na vila do Recife, [na] Paraiba, [no] Rio Grande, [no] Ceara e ter-
ras de sua dependéncia, [foram] nomeados governos e autoridades a forga
de armas, cujo poder dominava, violentava e destruia qualquer oposi¢ao ou
sistema contrario”.102

Paralelos entre o Norte do Brasil e Portugal sob as tropas francesas

Aragao e Vasconcelos ousou estabelecer analogia entre o que se viveu,
de um lado, em Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Cear3, e, de ou-
tro, o que ocorreu em Portugal sob as tropas napolednicas. Para ele, nao have-
ria como resistir a “forga irresistivel constante da tropa armada e da plebe” e,
sob essas condigdes, os réus cederam. Em seguida, o advogado fez a analogia
citada com o que se passara anos antes em Portugal:

ndo pode incorrer em pena aquele que ndo tem arbitrio para obrar, nem hd lei que pu-
na tais agdes, nem hd exemplo que se punissem — alids, seriam punidos todos aqueles
que, em Portugal, obedeceram e serviram aos franceses na ocupagdo daquele Reino pelo
General Junot, que foram a Franca pedir a Napoledo Bonaparte rei; que assinaram
papéis mandados pelos franceses, que lhes entregaram os cofres reais e piiblicos ou par-
ticulares, a prata das igrejas e que derramaram a pesada contribuicdo de quarenta mi-
lhdes de cruzados pelos povos; seriam em todos os Estados punidos todos os generais
que perdem as batalhas, porque as ndo puderam vencer, que entregam as pragas e for-
talezas, que ndo puderam defender por alguma falta, ou que foram batidas ou assalta-
das, e os prisioneiros que se deixaram prender.'%

100 Jdem, ibidem, p. 92.
101 Jdem, ibidem, p. 93.
102 Jdem, ibidem, p. 95.
103 Jdem, ibidem, p. 97.
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Na andlise da Carta Régia de 6 de agosto de 1817, Aragao e Vasconce-
los empregou uma férmula repetida no resto da defesa e, aqui, ja focalizada.
Para ele, o ineditismo dos “assassinatos” condenados pela Carta Régia estaria
na uniao de “tantos crimes” e “cabegas”, coisa que diferiria o sucedido em
1817 dos motins entao recentemente acontecidos em Portugal: “A unido de
tantos crimes, que aqueles assassinos e cabegas cometeram, é que fazia um
caso nunca visto, nao s6 pela sua origem [como] pelas consequéncias, por-
quanto tem havido motins em Portugal como, por exemplo, no Porto, em Aze-
re, em Mortdgua, mas nao chegaram a produzir tao grande estampido”.’ Em
defesa dos réus, além disso, haveria a questao da presenca da coacdo, pois “0s
que foram eleitos para membros dos governos ou Conselhos, os que foram
empregados pelos rebeldes e os serviram [assim o fizeram] porque nao tinham
forcas para resistir”.1% Tais homens, isto é, os que foram empregados e obri-
gados pelos rebeldes, ressalte-se, tinham uma semelhanc¢a com aquelas auto-
ridades que, em Portugal sob o dominio de Junot, deram mostras de adesao
aos franceses; eles

ndo fizeram coisa que nunca se visse em Portugal, porque, na ocupacdo deste Reino
por Junot, jd se tinha visto, que um patriarca, em Lisboa, assinou uma pastoral a favor
dos franceses, que o Bispo de Coimbra e outros titulares foram a Paris pedir a Bona-
parte rei, que todos os ministros daquele tempo foram incumbidos de ler nas audiénci-
as, que faziam um decreto de Bonaparte, por onde extinguia da Coroa de Portugal a
Casa de Braganca e assim o executaram, e todas as Ordens, ainda as mais onerosas,
como o tributo de quarenta milhdes de cruzados sobre os habitantes, se cumpriam com
prontiddo.1%

Fechando esse argumento, que fazia dos suditos apoiadores de Junot
em Portugal mais condendaveis que os 317 réus em Pernambuco, o advogado
diz que o mesmo poder de forca, que desculpou os habitantes de Portugal,
seria valido para os réus que estava a defender.'”” Os habitantes de Portugal,
diante de uma “for¢a armada inferior a massa do povo”, estariam, na verdade,
em melhores condig¢des para resistir do que os daquelas partes do Norte do
Brasil, onde “cada um se persuadia ter contra si ndo s6 um povo, mas muitos
povos unidos, entusiasmados na rebelido e prontos a sacrificar a quem nao
mostrasse seguir o mesmo partido, aceitando o cargo ou posto que se lhe des-
se e cumprissem com os deveres que lhes fossem inerentes, ou que, nas suas
conversacgoes e escritos, nao mostrassem entusiasmo” .10

Aragao e Vasconcelos e dois outros advogados de defesa

Os advogados Antonio Luiz de Brito Aragao e Vasconcelos e Manuel
Gongalves da Rocha atuaram em conjunto na defesa do réu Manuel Florentino
Carneiro da Cunha. Ao fazé-lo, refutaram testemunhos e testemunhas, as ve-
zes apelando para sua falta de idoneidade, invocaram o Direito Natural e,

104 Jdem, ibidem, p. 113.

105 Idem.

106 Idem.

107 Ver idem, ibidem, p. 113 e 114.
108 Jdem, ibidem, p. 114.
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ainda, recorreram a um exemplo histérico retirado da Antiguidade. Assim,
primeiramente, declararam que: “Ninguém deve ser condenado sem prova
legitima, plena e mais clara que a luz do meio-dia. Livro 16 Cod. poen. L. ult.
Cod. de probat. L. ult Cod. si exfals instrum. Tal prova jamais resulta de indi-
cios e presungdes, por sua natureza sempre faliveis, e tanto mais grave é o
delito, tanto mais claras e tanto maiores provas se requerem. Mell. Freir. Justit.
Jur. Crimin. Luzit. lib. 5° tt.° 17, § 4°, Axiom 1°, 4° e 6°”.1° Ou seja, 0s advoga-
dos Aragao e Gongalves, para fundamentar suas teses, usaram muito prova-
velmente, primeiramente, volumes do Cddigo Justiniano, do direito romano,
grafado geralmente como se vé no excerto, de uso mais comum antes das re-
formas realizadas na Universidade de Coimbra pelo Marqués de Pombal''?;
em segundo lugar, recorreram a quinta parte de Institutiones Iuris Civilis Lusi-
tani, do jurista Pascoal de Melo Freire, obra considerada cldssica da doutrina
juridica lusitana pds-pombalina, parte esta traduzida para o portugués com o
titulo Instituicdes de direito criminal portugués.™ Em seguida, mencionaram que:
“Esta mesma doutrina, sustentada nos principios os mais terminantes de Di-
reito Natural, é a que se segue constantemente nos tribunais portugueses, aos
quais o melhor dos soberanos, por mais de uma vez, tem declarado que sem-
pre seguiu o principio do Imperador Romano, que, em duvida, antes queria se
salvassem mil culpados do que se condenasse um inocente”.!1?

Antonio Luis de Brito Aragao e Vasconcelos e Luis de Franca de Atai-
de e Mojedro, por sua vez, na defesa que fizeram de José Maria de Vasconce-
los e Bourbon, repetiram as apreciagdes sobre as Revolugdes que se veem na
defesa geral dos réus feita pelo primeiro. Eles representam as Revolugoes co-
mo “tempestades” que engolfariam os homens, os “cidadaos”, contrariando
suas vontades e inclina¢des pessoais. Segundo eles,

As revolugoes, [...] criando-se e maquinando-se na escuriddo e nas trevas, semeiam e
trazem consigo por toda a parte o erro. Tendo as mdos de ferro e os pés de bronze,
esmagam tudo o que encontram, quebram todas as vontades e, nio ficando nenhum
homem senhor do seu destino, ninguém tem a liberdade de sequir a sua propria in-
clinagdo. Os cidaddos sdo, entdo, como as vagas do mar que a tempestade move a seu
arbitrio. Os poderosos caem sem poderem escolher o lugar da queda e os mesmos dis-
cretos e prudentes balanceiam no delirio, sem poderem escolher o erro. Eis aqui as re-
flexdes que a todo o espirito contemplador apresenta a histéria das Revolugdes, e ou es-
tas ndo passem de meras facgoes produzidas pelo descontentamento ou pelo delirio de
um punhado de facinorosos e malvados, ou abranjam um plano mais vasto os efeitos e
as catdstrofes que as acompanham e seguem, sdo sempre as mesmas, e 0 nimero de
vitimas sacrificadas ao perigo dos tumultos é sempre grande.13

109 Jdem, ibidem, p. 48.

110 Cf. FALCON, Francisco Calazans. A época pombalina: politica econdmica e monarquia ilustrada. Sao
Paulo: Atica, 1982, p. 394.

1 Cf. HESPANHA, Ant6nio Manuel. Razdes de decidir na doutrina portuguesa e brasileira do século XIX.
Um ensaio de conteudo. Quaderni Fiorentini, XXXIX, v. 39, Milano, 2010, p. 115-118. Disponivel em
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/1747637/mod_resource/content/1/Razo%CC%83es%20de%20deci
dir%20na%?20doutrina%20portuguesa%20e%20brasileira%20d0%20se%CC%81culo%20XIX.pdf>.  Acesso
em 3 jul. 2021, e ORNELAS, Sofia Alves Valle, op. cit.

112 DH — Documentos Historicos, op. cit., p. 48.

13 DH — Documentos Historicos. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional/ Divisao de Obras Raras e Publicagdes,
1955, v. CVIII, p. 243.
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Os advogados, ademais, reportam-se a um renomado filésofo do sécu-
lo XVIII, sem registrar seu nome, ao buscarem a cleméncia real, associando-a a
Deus: “As leis interpretadas por uma Justica paternal vém a ser mais popula-
res, e a obediéncia tem a sua origem no amor dos vassalos. Nao é sem razao
que um grande Fildsofo do século passado disse que, nos Governos Mondr-
quicos, os chefes eram representantes de Deus sobre a terra. Sim, é pela bon-
dade que devem mostrar, no exercicio do poder e, mais ainda, pela Cleméncia,
que Eles representam a Divindade”.14

Buscando na histéria exemplos de governantes capazes de conceder
perdao e, com isso, ganhar o amor dos governados, os advogados os encontra-
ram em Roma da Antiguidade Classica: “César, perdoando aos filhos de
Pompeu, ao de Catao, a Marcelo, a Ligario, adquiriu mais gldria do que havia
ganhado por todas as suas vitdrias e conquistas, e Augusto, perdoando aos
faccionarios de Lépido e de Antdnio, a Cina sobretudo, acabou de conciliar o
afeto dos Romanos, veio a ser as suas delicias, e nenhuma conspiragao pertur-
bou mais aquele feliz reinado”.""> Enfim, deduz-se, caberia a d. Joao VI imitar
a César e a Augusto, sendo clemente diante de sediciosos e, com isso, evitando
perturbagoes futuras.

Defesas, Luzes e apropriacoes historicas: “inocéncia” dos réus e
antidespotismo dos defensores

As apropriagoes histdricas feitas por Aragao e Vasconcelos, em sua de-
fesa geral dos réus de 1817, tétm como objeto passagens da Histéria da Anti-
guidade Classica, da Histoéria Moderna e Contemporanea, ai inclusas as de
Historia de Portugal e das Américas. A histéria das Revolugdes, nomeada-
mente da Revolucdao Francesa e de seus desdobramentos, tem centralidade.
Passagens da Histéria da América inglesa, ou ainda do passado imediato da
América portuguesa, ou mesmo elementos que, nos termos de hoje, poderia-
mos tomar como estruturais na historia do mundo luso-brasileiro, figuram
entre suas apropriagdes. Devem ser sublinhados os episodios referentes a Re-
volucdo Haitiana e a expansao e guerras napolednicas, ou ainda, a Restaura-
¢ao dos Bourbon na Franca.

Em alguns casos, tais apropriagdes servem para que o defensor geral
dos réus de 1817 sustente suas posi¢des contrdrias ao despotismo, em particu-
lar o judicial-penal e, igualmente, sua tese de inocéncia dos 317 réus pelo cri-
me de lesa-majestade, e/ou também para mostrar que o culpado pela Revolu-
¢ao de 1817 foi Caetano Pinto de Miranda Montenegro, o entao governador de
Pernambuco. Em boa parte, centram-se em exemplos de boas ou mas condu-
tas e/ou que permitirem analogias com o vivido em parte do entdao Norte do
Reino do Brasil. Exemplos desse tipo de apropriagdes sao as passagens das
historias das revolugoes. Essas apropriagoes historicas combinam-se as feitas
das Ordenagdes e, ainda, das Cartas e do Decreto Régios expedidos por d.
Joao VI sobre as punigdes relativas aos envolvidos no movimento de 1817,

114 Jdem, ibidem, p. 262.
115 Jdem, ibidem, p. 262 e 263.
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todas elas convergindo para a sustentacdo da inocéncia dos réus, ou, ao me-
nos, para seu merecimento do perdao régio.

Uma das teses centrais da defesa feita por Aragdo e Vasconcelos é a de
que os “principais” do entdo Norte se envolveram no movimento sob coagao
da massa (maior, inclusive, do que a verificada entre os portugueses sob o
jugo das tropas francesas e que mereceram o perdao real), por temerem a
anarquia e/ou em defesa de suas vidas e propriedades. Essa tese do defensor
tem como um de seus pilares centrais os impeditivos estruturais, fatores que
explicariam por que a adesdo das elites a Revolugao de 1817, de fato, nao se
dera. Nesse ponto, sobressaem as passagens em que Aragao e Vasconcelos
detém-se sobre as diferengas entre a monarquia e a republica, pondo em rele-
vo a correspondéncia entre a primeira e os interesses das elites, centrados na
honra e na obtencdao de mercés. Nessa sua analise, deve-se sublinhar o eco de
Do espirito das leis, de Montesquieu, obra em que se apresenta uma tipologia
das formas de governo e em que se afirma que a honra e, por conseguinte, a
ansia de distingdo, sdo as molas principais das monarquias. A comparagao
entre a monarquia e a republica — cuja mola principal é a virtude, o amor a
igualdade, as leis — foi usada por Aragao como argumento para se negar o
envolvimento dos membros das elites de parte do entao Norte na Revolucao
de 1817. Na argumentacao de Aragao e Vasconcelos, como impedimento para
uma verdadeira adesao a Revolugao por parte dos principais da terra, a ansia
aristocratica pela honra, por distingdo e por mercés, somou-se a questao es-
crava, ao fantasma do Haiti.

Aliando-se a defesa geral, as duas defesas de réus especificos, assina-
das por Aragao e Vasconcelos — num caso, também por Gongalves da Rocha e,
noutro, por Ataide e Mojedro —, insistem em dois pontos essenciais para que
se lograsse a absolvi¢ao dos réus: a falta de provas (do que decorria, necessa-
riamente, a presunc¢ao de inocéncia) e a cleméncia régia. Defesa geral e defesas
especificas, por fim, tém convergéncias com ideias defendidas pelos juristas
Cesare Beccaria e Pascoal de Melo Freire, pensadores ilustrados, por sinal,
citados (no caso do ultimo, advirta-se, certamente nao se verificou o acesso ao
Cddigo Criminal de sua autoria, publicado apenas em 1823).

Artigo recebido em 16 de agosto de 2021. Aprovado em 2 de outubro de 2021.
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. S Dossie
para la investigacion historica @

La utilidad y perjuicio del anacronismo W

The uses and disadvantages of anachronisme for historical research

(Qué lugar ocupa el anacronismo en nuestras vidas? ;Como influye en
los modos en que nos relacionamos con nuestra historicidad? ;Cuales son los
origenes y fundamentos de sus connotaciones peyorativas? ;Qué es lo que
llega a determinar, en cada época, la cualidad anacrdnica de los eventos? ;Es
posible eliminar los anacronismos? ;Es realmente deseable hacerlo? ;Cuales
son las ventajas tedricas que nos ofrecen? La segunda parte de este dossier
aborda estos interrogantes, nutriéndose de perspectivas tedricas originales y
diversas. La vinculacién del derecho con la repeticidon en términos generales,
pero también en relacion a crimenes del pasado, las formas en que la literatura
y la ficcion se entrelazan con la historia y las reacciones iconoclastas frente a
monumentos de viejos conquistadores muestran de distintos modos una his-
toria desactualizada, que vuelve sobre discusiones sociales nutridas de un
anacronismo productivo.

Distintas voces de la filosofia, teorias de la historia e historia del arte
han sabido ofrecer, en los ultimos afios, reflexiones enriquecedoras sobre esta
cuestion, que recuperan nociones vertebradoras para el estudio del anacro-
nismo. Es conocido el trabajo de George Didi-Huberman en torno a las image-
nes y el legado benjaminiano!, el de Jacques Ranciere? sobre la verdad y la
contribucién de Ernst Bloch en relacion al fascismo y la interpretacion tempo-
ral como multiversum.? Por su parte, Reinhart Koselleck denominé la Gleichzei-
tigkeit des Ungleichzeitigen (contemporaneidad de lo no contempordneo) a
aquello que pone en evidencia la flexibilidad del tiempo histérico en lo que
respecta a las relaciones entre las dimensiones temporales, seguido de un con-
traste con el orden del tiempo natural.* Sentir que nuestras experiencias pue-
den ser contemporaneas con algunas de la edad de piedra se convierte en algo
perfectamente valido porque entiende la historia en funcién de distintos estra-
tos interactuantes.

La posibilidad de contemplar la convivencia de distintas épocas y
asumir sus consabidos conflictos nos permite acceder a multiples ahoras que
integran disidencias temporales y asi reformular preguntas primarias de nues-
tras investigaciones. Por caso, el interrogante planteado por Agamben sobre
qué es lo contemporaneo nos obliga a repensar la conexién entre lo intempes-

! Ver DIDI-HUBERMAN, George. Ante el tiempo: historia del arte y anacronismo de las imdgenes. Buenos
Aires: Adriana Hidalgo, 2011.

2 Ver RANCIERE, Jacques. Le concept d’anachronisme et la verité de I'historien. Linactuel, n. 6, Paris, 1996,
p- 54.

3 Ver BLOCH, Ernst. Herencia de esta época. Madrid: Tecnos, 2019.

¢ Ver KOSELLECK, Reinhart. Zeitschichten. Frankfurt-Main: Suhrkamp, 2000.

5 Cf. idem, Sobre la necesidad tedrica de la ciencia historica. Prismas: Revista de Historia Intelectual, n. 14,
Buenos Aires, 2010.
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tivo y la pertenencia a una época poniendo el foco en la discontinuidad histo-
rica.® El pensador tal vez mas inactual que la historia de la filosofia haya cono-
cido, Friedrich Nietzsche, es ofrecido como ejemplo para mostrar como las
reacciones y los rechazos que provocan nuevas ideas son signo de la pertenen-
cia a una época.

Si bien la disciplina historica es, par excellence, quien se ha ocupado de
la cuestion del anacronismo, seria dificil sefialar un dmbito en el que este no
pueda tener lugar: podriamos imaginar sin grandes dificultades ejemplos en
la arquitectura, cuando vemos ruinas de viejos edificios en ciudades moder-
nas; también en el derecho, cuando nos encontramos con legislaciones anti-
guas que han perdido respaldo social, e incluso también en el plano lingiiisti-
co, cuando apreciamos la convivencia discordante de nuevos y viejos usos del
lenguaje. La presunta incomodidad generada por elementos extranos a una
época fue sostenida largamente como pilar metodolédgico de la Escuela de los
Annales y supo irradiar sobre el sentido comtin — podriamos decir, con Fou-
cault, sobre el saber de la gente’ — un abierto rechazo. La acusacion de que
alguien opera discursivamente con un anacronismo implica una descalifica-
cién grave, una falta de rigurosidad y de ubicacion en el tiempo; implica, en
otras palabras, que le atribuyamos arbitrariamente valores, conceptos, normas
o saberes a sujetos que no los tenian a disposicion dichos elementos. Decir que
Aristoteles era antifeminista supone un desconocimiento sobre las formas de
vida en la antigiiedad porque introduce discusiones sobre la igualdad de de-
rechos — en un contexto desprovisto de un Estado Moderno — y sobre la cues-
tion de género en una época en que tales ideas no circulaban.

Hay, por otra parte, situaciones que no son tan claras en cuanto a los
limites entre lo que se podia pensar o no en determinado momento histdrico y
que nos desafian en nuestros analisis. Después de todo, la emergencia de nue-
vos conceptos e ideas siempre deben plantear una torsidn con las gramaticas
histdricas imperantes, como para introducir un cambio en la historia.® En mo-
mentos en que determinadas narrativas atraviesan una fuerte agonia, su per-
manencia se pone en riesgo por el eventual surgimiento de conceptos que evi-
dencian su caducidad. De modo que el grado de ese agotamiento — y no tanto
la distancia cronoldgica — es lo que, en definitiva, podria llegar a decirnos algo
sobre la oportunidad para que aparezcan nuevos conceptos. Es nuestra tarea,
en todo caso, examinar de cerca los prejuicios que acechan el anacronismo
para descubrir en él, — parafraseando a Nietzsche — sus ventajas y desventajas
para nuestras investigaciones historicas.

Lucila Svampa
Alexandre de Sa Avelar
Organizadores del dossier

¢ Cf. AGAMBEN, Giorgio. ;Qué es lo contemporaneo? Revista de Cultura N (Clarin), n. 286, Buenos Aires,
2009.

7 Cf. FOUCAULT, Michel. Il faut défendre la société. Paris: Seuil, 1997.

8 Cf. PALTI, Elias. Las nuevas tendencias en la historia politico-intelectual. In: BRAUER, Daniel (comp.). La
historia desde la teoria, tomo II. Buenos Aires: Prometeo, 2009.
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Historia, literatura e anacronismo
a partir do realismo magico latino-americano

Capa do livro El reino de este
mundo, de Alejo Carpentier,
2011, fotografia (detalhe).
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Histdria, literatura e anacronismo a partir do realismo magico
latino-americano!

History, literature and anachronism since from Latin American magical realism

Francine Iegelski

RESUMO

Neste artigo, trato do tema do anacro-
nismo pelos didlogos entre a histéria e
a literatura, especialmente a partir das
obras de ficgdo e de ensaios de escrito-
res associados ao realismo magico la-
tino-americano, como Alejo Carpentier
e Gabriel Garcia Marquez. Exploro,
assim, aspectos da tensa e criadora re-
lacdo entre texto-contexto, debatida
pela histdria intelectual, em dois mo-
vimentos fundamentais. No primeiro,
abordo o significado da conexao entre
a visdao da realidade promovida por
essa literatura de vanguarda e o rea-
lismo de Don Quijote de la Mancha, es-
crito por Miguel de Cervantes no sécu-
lo XVIL. No segundo, proponho uma
reflexdao sobre a capacidade da ficgao
de modificar continuamente a nossa
concepgao sobre o passado, o presente
e o futuro. Minha intencdo ¢ afirmar
que a abordagem histérica ganha ao
incorporar, como seu problema de in-
vestigacdo, o carater desestabilizador
da literatura sobre a realidade.
PALAVRAS-CHAVE: anacronismo; histé-
ria intelectual; realismo magico.

ABSTRACT

In this article, I deal with the theme of
anachronism through the dialogues be-
tween history and literature, especially
from the works of fiction and essays of
writers associated by Latin American
magical realism, such as Alejo Carpentier
and Gabriel Garcia Mdrquez. 1 thus ex-
plore aspects of tense and creative discus-
sions about relations concerning texts
and contexts by intellectual history. I ad-
dress the significance of the connection
between the vision of reality promoted by
this avant-garde literature and the real-
ism of Don Quijote de la Mancha, writ-
ten by Miguel de Cervantes in the 17th
century. Finally, I propose a reflection on
the capacity of fiction to continuously
modify our conception about the past, the
present and the future. My intention is to
affirm that historical approach gains by
incorporating, as its research problem,
the destabilizing character of literature on
reality.

KEYWORDS: anachronism; intellectual his-
tory; magical realism.

§

“O que me interessa nao ¢é tanto a relagao do texto com a sociedade, € a
transformacao da sociedade em texto”.? Nesse apontamento, Antonio Candido
apresenta uma maneira de ler textos que me parece a mais fecunda em relagao
a todas as outras que até agora aprendi. Neste ensaio, minhas consideragoes

1 Artigo escrito no ambito do projeto Experiéncia histérica, ficcdo e verdade na literatura latino-americana
(1940-1960), financiado pelo programa Jovem Cientista do Nosso Estado, da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro.

2 CANDIDO, Antonio (entrevista em 30 set. 1996) apud JACKSON, Luiz Carlos. A tradicdo esquecida: “Os
parceiros do rio Bonito” e a sociologia de Antonio Candido. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002, p. 170.
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vao se concentrar sobre as obras de literatura e ensaios de ficcionistas, por
meio da perspectiva da tensa e criadora relagdao entre texto-contexto, embora
considere que os problemas aqui levantados possam servir, por seu carater
exemplar, para os historiadores que se dedicam a refletir sobre diferentes for-
mas de pensamento.? A literatura é uma maneira, entre outras possiveis, de se
compreender o real. Como escreveu Ivan Jablonka, a partir dos debates ocor-
ridos na filosofia, nas ciéncias humanas e sociais ao longo do século XX, é pos-
sivel revisitar antigas e novas obras de ficcado como elaboragdes intelectuais
que expressam uma vontade de entender “o que estd acontecendo, o que se
passa, o que se passou, o que os desaparecidos e 0 mundo antigo se torna-
“um novo espago que
permite inscrever o verdadeiro em formas renovadas”.> O realismo magico,
género literdrio surgido na América Latina nos anos 1940°, pode especialmen-
te ser interpretado sob o angulo sublinhado por Jablonka. Mas, isso nao € tu-
do. Os escritores de vanguarda de meados do século XX no continente busca-
ram compreender o real, a singularidade da experiéncia histérica latino-

ram”.* A literatura pode ser entendida, assim, como

americana e o peso da heranga colonial, reformulando a prépria ideia de real
para escrever as suas ficgoes. Esse desafio era ainda maior se se levar em con-
sideracdo a solidao que esses escritores sentiam em relagao ao seu proprio
oficio. Julio Cortazar, por exemplo, em uma conferéncia sobre o conto realiza-
da em Cuba, em fins de 1962, disse ser um escritor fantasma diante de um
publico que mal conhecia os seus escritos.”

Davi Arrigucci Jr. refletiu sobre a nova visao da realidade presente na
literatura latino-americana a partir dos anos 1940. Os ficcionistas passam a
produzir inovagdes estéticas em suas narrativas que estavam relacionadas a
necessidade que tinham de comunicar as experiéncias historicas do continen-
te. Ele mencionou, entre outros, Pedro Pdramo (1955), escrito por Juan Rulfo.
Pedro Piramo conta a histéria de camponeses mortos que rememoram suas
historias miseraveis a partir de sua morte e a morte de sua cidade, Comala. Os
personagens e a cidade correspondem ao enigma historico e fantasmagorico
da sociedade mexicana das primeiras décadas do século XX, com um “miolo

3 A abordagem que emprego aqui é a da histdria intelectual. Sobre as reflexdes acerca do objeto e do alcance
da historia intelectual desde as discussdes abertas nos anos 1980, ver o editorial da Revue de synthése, entao
sob direcao de Jean-Claude Perrot: “A historia intelectual, tal como a compreendemos, nao se limita a
histéria das ideias, mesmo se pertence a ela em pleno direito. O desenvolvimento das ciéncias humanas e
sociais mostrou que todas as atividades e todas as praticas humanas estdo suscetiveis a uma analise que
coloca em evidéncia o pensamento, claro e confuso, dos atores humanos. Uma institui¢do, uma técnica, o
uso privilegiado de certos objetos podem evidenciar as atitudes mentais e intelectuais que nao pretendemos
negligenciar. Assim compreendida, a histéria intelectual escapa a reprovacao tradicionalmente enderecada
a histéria das ideias, de estudar as entidades abstratas que se desenvolveriam em um vazio histérico”
(tradugao minha). Aux lecteurs. Revue de syntheése, v. 107, n. 1-2, Paris, 1986, p. 6. Sobre os debates atuais no
ambito da histéria intelectual, ver Revue d’histoire moderne et contemporaine (Regards sur I'histoire
intellectuelle), t. 59, n. 4 bis, Paris, 2012, e SA, Maria Elisa Noronha de (org.). Histdria intelectual latino-
americana: itinerrios, debates e perspectivas. Rio de Janeiro: Editora PUC-Rio, 2016.

4JABLONKA, Ivan. O terceiro continente. ArtCultura: Revista de Historia, Cultura e Arte, v. 19, n. 35,
Uberlandia, jul.-dez. 2017, p. 17. Disponivel em <https://seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/
41248>. Acesso em 5 jan. 2022.

5 Idem.

¢ Ver IEGELSKI, Francine. Histdria conceitual do realismo magico: a busca pela modernidade e pelo tempo
presente na América Latina. Almanack, n. 27, Guarulhos, 2021, p. 2. Disponivel em
<https://periodicos.unifesp.br/ index.php/alm/article/view/12029/8472>. Acesso em 10 jan. 2022.

7 Cf. CORTAZAR, Julio. Alguns aspectos do conto. In: ARRIGUCCI JR., Davi e CAMPOS, Haroldo de
(orgs). Valise de crondpio. Sao Paulo: Perspectiva, 1974, p. 147.
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coeso e inextirpavel de dura realidade”.® A narrativa da violéncia social, da
pobreza e do processo revolucionario no México das primeiras décadas do
século XX parece contar melhor essas experiéncias histéricas do que as narra-
tivas classicamente descritas pela critica literaria de fic¢des realistas. Para con-
tar essas histdrias, seria preciso fazer os mortos falarem. Por essa razao, Arri-
gucci Jr. considerou que a histéria do México se tornou a matéria narrativa de
Rulfo, o que causou uma “revolug¢do” na sua propria escrita. A experiéncia
historica passa a ser incorporada como visao da realidade, uma realidade vi-
vida por aqueles que ja estdo mortos, os pobres e esquecidos. Rulfo operou
uma revolugao narrativa para poder apresentar um ponto de vista que é o
daqueles que viveram a histéria. Mais que uma literatura “vista de baixo”,
Rulfo, assim como Joao Guimaraes Rosa, conseguiu criar uma escrita em que o
ponto de vista narrativo era imanente a matéria narrada: “o modo de narrar
torna-se organico em relagcao ao que se narra”.’

Os escritores do realismo magico queriam escrever o real. Os leitores
de Cien afios de soledad devem lembrar do episddio em que o narrador descre-
veu a matanca dos trabalhadores da United Fruit Company que culminou na
morte de cerca de trés mil trabalhadores, fuzilados em praga publica, porque
pediam condi¢des dignas de trabalho. Depois desse momento atroz, no ro-
mance, choveu sem parar durante mais de quatro anos. O medo e a chuva
levaram a cidade de Macondo a destruicao. A chacina dos trabalhadores foi
um acontecimento que realmente existiu, foi um triste capitulo da histéria da
Colombia e ficou conhecido como o Massacre das Bananeiras, resposta do
governo e dos senhores da United Fruit Company a greve que os trabalhado-
res fizeram em 1928.1° A historiografia estima que o nimero de mortos tenha
chegado a mil. Entretanto, o préprio Garcia Marquez notou que, gracas a Cien
afios de soledad, em uma solenidade ocorrida no Senado da Colémbia a propé-
sito do aniversario da matanga, foram lembradas as cerca de trés mil vidas
brutalmente assassinadas.!! A ficcao, escrita em 1967, produziu uma compre-
ensao sobre o acontecimento de 1928. O realismo magico salvou do desapare-
cimento, transformou e ampliou a memoria do massacre.?

Como apontou Angel Rama, apds os anos 1960, quando houve o cha-
mado boom literdrio latino-americano, em que a literatura de vanguarda pas-
sou a ter uma circulagdo e recep¢ao muito maiores, sobretudo do ponto de
vista editorial e comercial, essa abordagem sobre a realidade ganhou muito
mais visibilidade.!’® Além da dimensao estética, o boom literario teve um cara-
ter politico, uma vez que foi associado a ideia de revolugao trazida pela Revo-

8 ARRIGUCCI JR., Davi. Entrevista com Davi Arrigucci Jr. (com Walter Carlos Costa e Rafael Camorlinga).
Fragmentos, n. 27, Florianopolis, jul.-dez. 2004, p- 141. Disponivel em
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/fragmentos/article/view/7796/7173>. Acesso em 10 jan. 2022.

9 Idem, ibidem, p. 136.

10 Ver ELTAS CARO, Jorge Enrique. La masacre obrera de 1928 en la zona bananera del Magdalena-
Colombia: una historia inconclusa. Andes, v. 22, n. 1, Salta, jun. 2011, p. 7. Disponivel em
<https://www.redalyc.org/pdf/127/12719967004.pdf>. Acesso em 15 fev. 2022.

11 Ver GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Viver para contd-la. Alfragide: Dom Quixote, 2003, p. 45.

12 Ver RODRIGUES, Luisa Espindola. O apagamento da histéria dos vencidos e o dever de meméria na obra Cem
anos de soliddo. Monografia de conclusao de curso em Histéria. UFF, Niterdi, 2022.

13 Cf. RAMA, Angel. El boom en perspectiva. In: RAMA, Angel (ed.). Mas alld del boom: literatura y mercado.
Buenos Aires: Folios, 1984.
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lugdo Cubana. Os escritores associados ao realismo magico procuraram, as-
sim, ndo apenas inscrever o verdadeiro em formas renovadas, como também
modificaram a visdo do que seria o verdadeiro para se pensar o continente.
Nao é exagero dizer que a visdo que temos da histéria da América Latina hoje
foi constituida por livros como El reino de este mundo (1949), de Alejo Carpenti-
er, Pedro Pdramo, de Rulfo, e Cien afios de soledad, de Garcia Marquez.

Realismo e anacronismo

Ficou famoso o prologo que Carpentier escreveu para El reino de este
mundo, em que indicou que a historia de toda a América é “una crénica de lo
real maravilhoso”.’> Em um ensaio escrito em 1975, ele definiu com as seguin-
tes palavras o carater extraordindrio, maravilhoso, do real latino-americano:
“Ni es bello ni feo; es mas que nada assombroso por lo insélito. Todo lo insoli-
to, todo lo assombroso, todo lo que se sale de las normas estabelecidas es ma-
ravilloso”'® na América Latina. Justamente porqué nossa natureza e nossa his-
toria sdo indomitas, pois elas nao seguem as expectativas do olhar coloniza-
dor, a tarefa do escritor é encontrar uma linguagem para traduzir, na obra de
ficcao, essa realidade tao intensa e, a0 mesmo tempo, tao tragica. Para se en-
tender e interpretar o mundo latino-americano seria preciso, de acordo com
Carpentier, estabelecer uma nova dtica, uma nova maneira de conceber o real,
mais coerente com a nossa realidade: “Y si nustro deber es el de revelar este
mundo, debemos mostrar, interpretar las cosas nuestras”.'”” Como notou Emir
Rodriguez Monegal, Carpentier queria romper com a Europa, se rebelar con-
tra o espirito de imitacdo das ex-colonias em relagao a metropole e criar, as-
sim, uma tradi¢ao propria.'®

Assim, muitas vezes os textos, incluindo os de ficcao, se tornam con-
textos, se tornam uma memoria textualizada e coletiva do passado.’® A histo-
ria intelectual nos permite perceber de maneira mais complexa e mais matiza-
da, como escreveu Ricardo Benzaquen de Araujo, essa relagao entre texto-
contexto.?’ El reino de este mundo, por exemplo, se tornou uma fonte de conhe-
cimento importante sobre a Revolugao Haitiana, acontecida na passagem do
século XVIII para o XIX. E um livro de ficcdo sobre uma histéria que aconte-
ceu e que articula diferentes camadas de temporalidades; as trés mais eviden-
tes sdo: 0 momento da Revolug¢do Haitiana; o da escrita do livro, situado no

14 Ver COSTA, Adriane Vidal. Intelectuais, politica e literatura na América Latina: o debate sobre revolugao e
socialismo em Cortazar, Garcia Mdrquez e Vargas Llosa (1958-2005). Tese (Doutorado em Histdria) —
UFMG, Belo Horizonte, 2009.

15 CARPENTIER, Alejo. El reino de este mundo. Madrid: Alianza Editorial, 2011, p. 14.

16 CARPENTIER, Alejo. Lo barroco y lo real maravilloso. In: Tientos, diferencias y otros ensayos. Barcelona:
Plaza & Janes, 1987, p. 113.

17 Idem, ibidem, p. 117.

18 Ver RODRfGUEZ-MONEGAL, Emir. Lo real y lo maravilloso en El reino de este mundo. Iberoamericana,
v. 37, n. 76-77, Pittsburgh, 1971, p. 628 e 629.

19 Remeto o leitor aos argumentos de Dominick La Capra sobre as diversas dimensoes textuais do contexto.
LACAPRA, Dominick. Repensar la historia intelectual y leer textos. In: PALTI, Elias et al. Giro linguistico e
historia intelectual. Buenos Aires: Universidad de Quilmes, 1998, p. 241.

20 Ver ARAUJO, Ricardo Benzaquen de. Textos e contextos. In: Zigue-zague: ensaios reunidos (1977-2016).
Rio de Janeiro-Sdo Paulo: PUC-Rio/Editora da Unifesp, 2019, p. 362.
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pYs-Segunda Guerra e antes da sua adesdo ao regime fidelista em Cuba?; o da
recepcao futura do leitor. A literatura, assim, € uma memoria do passado, ao
mesmo tempo em que é uma composicao intelectual de tempos heterogéneos,
conformando uma configuragdo complexa temporalmente. Essa memoria,
muitas vezes, passa a ser coletiva, pois, como fez Carpentier com o Haiti e
Jorge Luis Borges com a Argentina, o escritor tece estratégias de territorializa-
¢ao e identificagdo em torno de um lugar que costumam repercutir em inter-
pretacdes futuras sobre aquele lugar e ele préprio.?> As obras de ficcao tem a
surpreendente caracteristica de ressignificar, atualizar, romper e ultrapassar o
seu proprio tempo. Como, entdo, a literatura pode ser entendida como uma
maneira de compreender o real se ela tem essa tendéncia a excedé-lo? Quando
se indica, por exemplo, uma conexao de sentido entre uma obra literaria e um
tempo que nao lhe é pertinente, nao seria esse um gesto anacrénico?

O termo anacronismo significa, grosso modo, fazer uso de significados
atuais, do tempo presente, para interpretar as experiéncias e contextos do pas-
sado, desenraizando-os, portanto, de seu tempo correspondente. N6s, histori-
adores, tememos e rechacamos o anacronismo. Essa atitude apareceu mais
fortemente desde a adverténcia feita por Lucien Febvre, quando escreveu que
0 anacronismo seria o pior “pecado”?, o mais vexaminoso deslize que um
historiador poderia cometer na sua tarefa de compreensao do passado. A in-
terdicdo de Febvre ao anacronismo, como € sabido, ficou célebre quando tra-
tou do problema da descrenga no século XVI, momento em que estudou o
pensamento de Frangois Rabelais. Ao se contrapor as interpretagdes de Mauri-
ce Jules Abel Lefranc (1863-1952) sobre Rabelais, segundo as quais este seria,
por assim dizer, um homem secularizado, Febvre, em um raciocinio conexo ao
do discurso contra o anacronismo, apresentou a nogao do que é possivel e do
que é impossivel existir como realidade em um determinado tempo para se
poder interpreta-lo.* Esse “principio do possivel” aparece em Febvre como
uma espécie de lume para a investigacao historica.®> Assim, a tese de Lefranc
sobre Rabelais apresentar-se-ia como anacronica, pois seria impossivel alguém
pensar completamente para fora das circunstancias do seu tempo. Rabelais, no
século XVI, nao poderia ser sendo um crente.

Quase cinquenta anos depois da publicacao do livro de Febvre, Jac-
ques Ranciére escreveu um texto em que colocou em questao o proprio concei-
to de anacronismo, tal como operado por Febvre, apresentando-o como anti-
histdrico. Ranciere resume assim o argumento: “€ a submissao da existéncia ao
possivel [em Febvre] que, no fundo, € anti-historica. O historiador nao tem de

2 Ver FELLIPE, Eduardo Ferraz. A resignacdo de Sisifo: tradigdo, cultura politica e histéria na obra do
moderno vetusto Alejo Carpentier (1928-1980). Tese (Doutorado em Historia Social) — USP, Sao Paulo, 2013,
p. 175.

2 Ver PINTO, Julio Pimentel. Uma memoria do mundo: ficgdo, memoria e histéria em Jorge Luis Borges. Sao
Paulo: Estagao Liberdade, 1998, p. 37.

2 FEBVRE, Lucien. Le probléme de l'incroyance au XVle siécle: la religion de Rabelais. Paris: Albin Michel,
1947, p. 32.

% Ver idem, ibidem, p. 439.

%5 Marlon Salomon indica, a partir de Jacques Ranciere, que a questdo do anacronismo em Febvre esta
associada a ideia de possibilismo. Ver SALOMON, Marlon. Entre histéria das ciéncias e das religides: o
problema da temporalidade histérica em Lucien Febvre e Alexandre Koyré no entreguerras. Histéria da
Historiografia, n. 19, Ouro Preto, dez. 2015, p. 118. Disponivel em <https://www.historiadahistoriografia.
com.br/revista/article/view/943>. Acesso em 10 jan. 2022.
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pronunciar veredictos de inexisténcia em funcao de impossibilidades cujo
estatuto é indefinido” .?¢ Ele avanga, entao, para uma consideracdo importante:
o historiador “ndo precisa, sobretudo, identificar as condi¢oes de possibilida-
de e impossibilidade com a forma do tempo”.?” Se, para Ranciere, o anacro-
nismo, tal como operado por Febvre, é um conceito anti-histdrico, a nogao de
anacronia, por outro lado, seria uma alternativa que se ajustaria a necessidade
do historiador de tratar de modos de conexao entre “acontecimentos, nogoes,
significa¢cdes que tomam o tempo de frente para tras, que fazem circular senti-
do de uma maneira que escapa a toda contemporaneidade, a toda identidade
do tempo com ‘ele mesmo’”.28

Georges Didi-Huberman, por sua vez, mostrou que o anacronismo ¢
algo constitutivo do conhecimento histérico. Em Diante do tempo, ele contestou
o que seria o esfor¢o do historiador por exceléncia: relacionar o objeto de um
tempo a um outro objeto de um tempo que lhe seja correspondente, num gesto
de andlise eucronica. Nessa busca pela eucronia, subjaz a ideia de que a inter-
pretagao histérica € possivel via a concordancia dos tempos, isto é, ela se faz
na relacdo entre objetos historicamente pertinentes. Entao, gragas ao estabele-
cimento da relagao entre uma outra fonte especifica que tenha sido fabricada
em um tempo correspondente ao do objeto em anadlise, criou-se a ideia de que
conseguiriamos interpretar o passado com as categorias do passado. Como
escreveu Rosa E. Belvedresi em artigo publicado no dossié “Histdria & ana-
cronismo”, organizado por Alexandre de Sa Avelar e Lucila Svampa, a inter-
digao ao anacronismo na contemporaneidade tem a ver com a reticéncia dos
historiadores de realizarem analises demasiadamente presentistas: “El ana-
cronismo seria asi um pariente cercano del “presentismo”, que diluye los ele-
mentos propios del passado para formular descripciones sobre €l en los tér-
minos del mundo presente, haciendo desaparecer la diferencia entre ambos” .2

Didi-Huberman mobilizou autores como Olivier Dumoulin, Marc
Bloch, Michel Foucault e Ranciere para defender a ideia central que o condu-
ziu na sua investigacao sobre a relagdo entre tempo e imagem, qual seja, a de
que “sé ha historia anacronica” .* Ele explicou: “isso quer dizer que, para dar
conta da ‘vida histérica’ [...], o saber histdérico deveria aprender a complexifi-
car seus proprios modelos de tempo, atravessar a espessura de memorias mul-
tiplas, retecer as fibras de tempos heterogéneos, recompor ritmos aos tempi
disjuntos”.?! Didi-Huberman se referiu a uma potente triade, Aby Warburg,
Walter Benjamin e Carl Einstein, da qual se sente tributdrio e herdeiro, para

26 RANCIERE, Jacques. O conceito de anacronismo e a verdade do historiador. In: SALOMON, Marlon
(org.). Histéria, verdade e tempo. Chapecd: Argos, 2011, p. 46. Ranciere faz o seguinte apontamento sobre a
interpretagdo de Febvre acerca da impossibilidade da descrenca em Rabelais: “Dizer que Rabelais foi
incrédulo é uma hipé6tese que nossos conhecimentos sobre as formas de crenga do seu tempo e sobre a sua
propria biografia nos permitem considerar como bastante suspeita. Por outro lado, dizer que ele nao pode
sé-lo porque seu tempo nao tornava essa descrenca possivel é fazer um uso indevido da categoria de
possivel como da de tempo”. Idem, ibidem, p. 46 e 47.

27 Idem, ibidem, p. 46.

28 Idem, ibidem, p. 49.

2 BELVEDRES]I, Rosa E. ;Es posible la comprension histérica sin anacronismo? ArtCultura: Revista de
Historia, Cultura e Arte, v. 23, n. 43, Uberlandia, jul-dez. 2021, p. 84. Disponivel em
<https://seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/64084>. Acesso em 15 jan. 2022.

3 DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo: historia da arte e anacronismo das imagens. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2015, p. 43.

31 Idem.
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refletir sobre a histéria da arte e o anacronismo das imagens. Warburg e Ben-
jamin sdo dois autores especialmente importantes para mim também aqui,
uma vez que o trabalho do primeiro, como indicou Leopoldo Waizbort, “bus-
ca uma concepgao de historia que rompa com os ‘conceitos puramente tempo-
rais’ e acolha as descontinuidades e os anacronismos”.?? Ja o segundo, Benja-
min, em suas reflexdes sobre o drama barroco alemao, refletiu sobre a capaci-
dade das imagens e das palavras de se comunicarem com o futuro. Ele se inte-
ressou por aquilo que dura na obra de arte e na literatura. Para Benjamin, é
como se aquilo que dura, aquilo que permanece, constituisse a beleza das
obras: “A beleza que dura é um objeto do saber. Podemos questionar se a be-
leza que dura ainda merece esse nome; o que € certo € que nada existe de belo
que ndo tenha em seu interior algo que merega ser sabido. A filosofia nao deve
duvidar do seu poder de despertar a beleza adormecida da obra”.

Nesse sentido, acredito que o trabalho de interpretacao da obra litera-
ria consiste, de um lado, em abordar a memoria textualizada de um passado e,
de outro, entender as suas conexdes com o presente e o futuro, pelo trabalho
de decifragdo das duracgdes e transformacoes de sentidos contidos nas narrati-
vas. O desafio do historiador é, também, o de conseguir revelar o que Benja-
min chamou de “beleza”, essa conexao entre o passado, o presente e o futuro,
contida nas historias de ficgao.** Borges, considerado pela critica literaria o
precursor do realismo magico®, também tratou desses nexos que escritores e
leitores criam entre textos e autores diferentes, de diversos tempos e lugares,
quando refletiu sobre a obra de Kafka. Pode-se ver em muitos autores a profe-
tizagao de Kafka, isto é: é possivel identificar seus precursores em autores co-
mo Zenao, Han Yu, prosador do século IX, e Kierkegaard. Mas, se Kafka nao
tivesse escrito as suas historias, nao perceberiamos aqueles escritores assim.
Para Borges, “cada escritor crea a sus precursores”*®, no sentido que “su labor
modifica nuestra concepcién del pasado, como ha de modificar el futuro”.
Vejamos, entdo, o significado da ligacao entre as novas formas narrativas do
realismo magico e o Don Quijote de la Mancha, escrito por Miguel de Cervantes
no século XVIL

As aventuras de Don Quijote no outro lado do Atlantico

A incrivel historia de Don Quijote de la Mancha circulou muito pela
América Latina em meados do século XX. Numa aparente contradigao, escri-
tores e ensaistas, como Carlos Fuentes, Jorge Edwards e Mario Vargas Llosa,
buscaram conectar esse que € o livro mais importante da tradicdo literaria do

32 WAIZBORT, Leopoldo. Apresentacao. In: WARBURG, Aby. Histdrias de fantasmas para gente grande:
escritos, esbogos e conferéncias. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 17.

33 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemdo. Sao Paulo: Brasiliense, 1984, p. 204.

3 Ver IEGELSKI, Francine. Tempo e memdria, literatura e histéria: alguns apontamentos sobre “Lavoura
arcaica”, de Raduan Nassar e “Relato de um certo Oriente”, de Milton Hatoum. Dissertacao (Mestrado em
Lingua, Literatura e Cultura Arabe) — USP, Sao Paulo, 2006, p.112.

% Flores considera o livro Historia universal de la infimia, de Borges, como sendo o ponto de partida para o
realismo magico latino-americano. O livro de 1935 sai, sublinha Flores, dois anos depois da traducéo para o
espanhol de pequenos contos de Kafka feita por Borges. Ver FLORES, Angel. Magical realism in Spanish
American Fiction. Hispania, v. 38, n. 2, Madrid, mayo 1955, p. 189.

3 BORGES, Jorge Luis. Kakfa y sus precursores (“Otras inquisiciones”). In: Obras completas 2 (1952-1972).
Buenos Aires: Sudamericana, 2011, p. 95.
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mundo Ibérico as inovagdes propostas pelos escritores de vanguarda latino-
americanos. Segundo Fuentes, para se compreender os contextos de vanguar-
da da literatura no século XX, é preciso “voltar a Cervantes”.” J& Edwards
escreveu que Cervantes foi, de fato, o inventor do realismo magico: “Para mi,
el gran realismo magico de la literatura en lengua esparola, el de una fantasia
superior, es el de la segunda parte del Quijote [...] El maravilloso desfile de la
imaginacién medieval [...] anuncia el desfile del mundo moderno en el Aleph
de Jorge Luis Borges” .

Borges foi além. Em Ficciones, de 1944, consta o famoso conto “Pierre
Menard, autor del Quijote”, em que narra como Pierre Menard, um autor
francés do século XX, decide executar um projeto absurdo: escrever, em sua
época, isto é, mais de trezentos anos depois, Don Quijote tal como escrito no
século XVII. Nao se tratava de uma simples copia nem de um pastiche: ele
queria escrever o romance mesmo, palavra por palavra, tal como fora execu-
tado por Cervantes. O narrador nao hesitou em provocativamente atribuir
maior riqueza ao texto de Menard: “El texto de Cervantes y el de Menard son
verbalmente idénticos, pero el segundo es casi infinitamente mas rico (Mas
ambiguo, dirdn sus detractores; pero la ambigiiedad es una riqueza)”.*

O parentesco criado entre Don Quijote e a literatura de vanguarda lati-
no-americana escrita desde os anos 1930 é uma maneira de afirmar a cultura
hispano-americana no canone da moderna historia literdria universal, subli-
nhando a forma original com que problematiza a realidade. Dito de outra
forma, a auto-inscri¢do dos literatos e ensaistas latino-americanos na heranga
cervantina tem o valor de afirmacao de um modo realista de narrar as diferen-
tes experiéncias historicas do continente, especialmente se se levar em consi-
deragao a apreciagao um tanto negativa feita por Erich Auerbach sobre a obra
de Cervantes em Mimesis, seu livro de 1946. Nao é demais relembrar que o
capitulo dedicado a Don Quijote em Mimesis, o capitulo 14, intitulado “La Dul-
cinea Encantada”, foi escrito a proposito de sua tradugao para o espanhol, em
1950, como um esforgo de Auerbach para corrigir a injustica de ter “esqueci-
do” deste livro fundante da tradicdo literaria hispanica. Entretanto, parece
que, com este ensaio dedicado a Cervantes, Auerbach decepcionou “a los lec-
tores hispanicos en general y a los del Quijote en particular”#, como comenta
Stephen Gilman na resenha sobre Mimesis que fez para a Nueva revista de Filo-
logia Hispdnica, em 1952.

O problema ao qual Auerbach se dedicou no mencionado ensaio con-
sistia em saber como situar Don Quijote na histdria do realismo moderno. Di-
versos filosofos, criticos literarios e historiadores consideraram o livro de Cer-
vantes como sendo o primeiro romance moderno. Percep¢ao compartilhada
por Michel Foucault que, em As palavras e as coisas, de 1966, considerou que
Cervantes havia instaurado uma cisdo entre a linguagem e as coisas, rompen-

3 FUENTES, Carlos. D. Quixote cruza o Atlantico (entrevista). Folha de S. Paulo, 18 jun. 2005. Disponivel em
<https://wwwl1.folha.uol.com.br/fsp/especial/fj1806200536.htm>. Acesso em 10 dez. 2021.

3% EDWARDS, Jorge. La aventura del idioma (Discurso de recepcion del Premio Cervantes 1999). In: El
Quijote en Chile. Santiago de Chile: Aguilar, 2005, p. 216.

3 BORGES, Jorge Luis. Pierre Menard, autor del Quijote. (In: Ficciones). In: Obras completas 1 (1923-1949).
Buenos Aires: Sudamericana, 2011, p. 742.

4 GILMAN, Stephen. Mimesis. La realidad en la literatura (resefia). Nueva revista de Filologia Hispdnica, v. 6,
n. 1, Ciudad de México, 1952, p. 83.
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do com a episterme renascentista.*' Mas, para Auerbach, as coisas ndao eram bem
assim. Antes de comecar a abordar a sua interpretagdo sobre o livro de Cer-
vantes, convém precisar o que Auerbach entendia por representacao da reali-
dade na literatura, problema elaborado ja no subtitulo de Mimesis. Para Auer-
bach, a dimensao social e histdrica é constitutiva e indissociavel da obra litera-
ria. Foi a preocupagao com o terreno real e concreto da historia, presente des-
de a sua tese de doutorado sobre o Renascimento e a obra de Dante Alighieri,
que fez com que Auerbach formulasse o problema do realismo para a inter-
pretacdo de obras literdrias candnicas da cultura ocidental. Como explicou
Leopoldo Waizbort, ao dizer representagao da realidade, em alemao dargestell-
te Wirklichkeit, Auerbach nao se referia a “apresentacao ou exposi¢ao da reali-
dade, mas sim de uma realidade exposta na obra”.# Para Auerbach, a literatu-
ra tem uma relativa autonomia em relagao ao contexto que lhe é externo, ela
tem as suas proprias regras de produgao. Assim, acrescenta Waizbort, “o mo-
do como a exposicao [da realidade] ocorre é constituinte, essencialmente cons-
tituinte daquilo que aparece como e € a realidade (na obra literaria)” .
Auerbach apresentou o romance de Cervantes como uma histdria rea-
lista. Entretanto, a apresentagao realista dos personagens e das cenas nao seria
o suficiente para equiparar Don Quijote ao tipo de literatura que comegou a ser
produzido em outros lugares da Europa no inicio do século XVII, ou até mes-
mo bem antes disso. Assim, embora reconheca que o livro que conta as aven-
turas do Cavaleiro de Triste Figura seja uma das obras-primas de uma época
em que se vai adquirindo forma na Europa o problematico e o tragico, em
Mimesis ele avaliou que ha “muito pouco de problematico ou de tragico no
livro de Cervantes [...] A doidice de Dom Quixote nada revela disto; o livro
todo é um jogo, no qual a loucura se torna ridicula quando exposta a uma rea-
lidade bem fundamentada”.* Para Auerbach, Cervantes seria incapaz de re-
presentar a realidade em seus aspectos problematicos e tragicos, pois, em Don
Quijote, a realidade se prestaria a um jogo, em que cada pega teria o seu lugar,
sem abrir espago para o questionamento e a divida.*> Mas, também, é impor-
tante precisar que Auerbach reconheceu que, em Cervantes, os fendmenos da
realidade ndo seriam mais de simples resolugao, pois eles teriam se tornado
“dificeis de serem abrangidos, e ndo mais se deixariam ordenar de uma forma
univoca e universal”.* A realidade, nesta histéria do fidalgo doido que queria
fazer renascer os tempos da cavalaria, se constituiria como uma “neutralidade
multifacetdria” criada pela relagao entre recreacdo e recriacdo. Em resumo,
segundo Auerbach, “Cervantes nunca teria pensado que o estilo de um ro-
mance, e mesmo do melhor de todos, pudesse desvendar a ordem univer-
sal”.#” Parece ser possivel dizer que Don Quijote impds problemas a Auerbach,
ao modo como ele entendia a relagao entre realismo e modernidade. Por essa

4 Ver FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1999, p. 63.

2 WAIZBORT, Leopoldo. Erich Auerbach sociélogo. Tempo Social, v. 6, n. 1, Sado Paulo, 2004, p. 85.

4 Idem.

4 AUERBACH, Erich. Mimesis. A representacio da realidade na literatura ocidental. Sao Paulo: Perspectiva,
2015, p. 310.

4 Ver idem, ibidem, p. 318.

46 Idem, ibidem, p. 319.

47 Idem.
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razao, sua interpretacdo do livro fez com que ele o inscrevesse no conjunto das
obras realistas, tirando-o, contudo, do panteao dos romances que problemati-
zaram a realidade, tema que seria distintamente moderno.

Muitos escritores e ensaistas latino-americanos discordaram desta in-
terpretacao de Auerbach sobre o livro de Cervantes. Vargas Llosa, por exem-
plo, destacou o que considerava ser a espetacular modernidade do romance
cervantino. Para ele, o grande tema moderno presente em Don Quijote seria a
ficcao, a ficcao em “su razon de ser, y la manera como ella, al infiltrarse en la
vida, la va modelando, transformando” .4 A loucura do Cavaleiro de Triste
Figura, para Vargas Llosa, deveria ser entendida mais como uma alegoria do
que como um simbolo. Se Dom Quixote nao conseguia transformar a si pro-
prio com suas experiéncias, pois ele continua a enxergar gigantes onde s exis-
tiam moinhos de vento, o que mudaria no romance, defendeu Vargas Llosa,
seria a propria realidade. Contagiada pela poderosa loucura de Dom Quixote,
a realidade se transformaria, ela se desrealizaria “poco a poco hasta — como
um cuento borgiano — convertirse en ficcion”.* Como exemplo desta contami-
nacao da fic¢dao na realidade, Vargas Llosa citou o episddio (Livro I, capitulos
19 a 21), de Don Quijote, em que Basilio, para impedir que a amada Quiteria
casasse com o poderoso Camacho, forjou seu suicidio. No momento “agdnico”
antes da morte, Basilio pediu Quiteria em casamento como condigao para se
confessar. Quiteria cedeu ao pedido e, imediatamente apds seu casamento,
Basilio revelou a ela toda a farsa montada, o sangue que vertia era ilusao, nao
vinha dele, mas sim de um pequeno canudo que havia escondido para fazer a
encenagao. Com ajuda de Dom Quixote, escreveu Vargas Llosa, “la ficcion
tiene efecto [...] se convierte en realidade, pues Basilio y Quiteria unen sus
vidas”.®® Assim, para Vargas Llosa, o livro nao poderia ser classificado como
uma fic¢ao realista, pois, nele, em vez de Cervantes realizar uma representa-
¢ao da realidade, promoveria, de modo nunca antes visto na histéria da litera-
tura, a sua ficcionalizagao. Em outras palavras, Cervantes converteria a reali-
dade em fic¢do, em vez de procurar imita-la. As delirantes aventuras cavalei-
rescas de Dom Quixote e Sancho Panga seriam uma resposta genuina, carre-
gada de ilusodes, é verdade, e um contundente rechaco a um mundo muito
real. A loucura de don Quijote deveria ser interpretada, entao, como uma re-
volta metafodrica contra a realidade que é dificil, cruel e, muitas vezes, insupor-
tavel: “quien se atrevia a rebelarse de manera tan manifesta contra la correc-
cién politica y moral imperante, era un ‘loco’ sui generis, que, no sélo cuando
hablaba de las novelas de caballerias decia y hacia cosas que cuestionaban las
raices de la sociedad en que vivia”.5!

Candido, leitor atento de Auerbach, propds uma saida para o proble-
ma da interpretagao de obras literarias do século XX que exploraram essa osci-
lagao entre o real e o irreal, quando analisou o romance Le rivage des Syrtes
(1951), de Julien Gracq. Acredito que os problemas implicados na andlise do
romance de Gracq podem ser aproximados aos que tocam os romances de

4 VARGAS LLOSA, Mario. Uma novela para el siglo XXI. In: CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la
mancha. Madrid: Real Academia Espanhola, 2004, p. XV.

¥ Idem.

%0 Idem, ibidem, p. XVL.

51 Idem, ibidem, p. XXI.
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vanguarda latino-americanos. Pois esses romances ndo podem ser circunscri-
tos em configuragdes de tipo realistas num sentido estrito, uma vez que sao
experimentos literdrios que, nas palavras de Candido, conjugam “verossimi-
lhanga ficcional” com “visao transfiguradora”® da realidade. Assim, na litera-
tura do realismo magico, em que ocorrem os fendmenos aparentemente 0s
mais fantasticos possiveis, parece que os autores latino-americanos de van-
guarda conseguem expor as diversas realidades do continente de um modo
mais eficaz, mais préximo a experiéncia “real” da nossa historia. Nestes ro-
mances, como precisou Waizbort para um outro contexto, “tudo é nebuloso,
eliptico, metafdrico, real e surreal, inconclusivo, flutuante e, ndo obstante, his-
térico” 3 E pela narrativa do realismo mégico que Carpentier descreveu o que
se passou no Haiti entre, aproximadamente, 1760 e 1820, quando

el rey Henri Christophe, de Haiti, cocinero que llega a ser emperador de una isla, y que
pensando um buen dia que Napoleén va a reconquistar la isla, construye una fortaleza
fabulosa donde podria resistir un asedio de diez afios con todos sus dignatarios, min-
istros, soldados, tropas, todo, y tenia almacenadas mercancias y alimentos, para poder
existir diez afios como pais independiente (hablo de la ciudad de Laferriere) (...) La re-
vuelta de Mackandal, que hace crer a millares y millares de esclavos, em Haiti, qui
tiene poderes licantropicos, que pueden transformarse en ave, que puede transformarse
en caballo, en mariposa, en insecto, en lo que quiera, y promueve con ello una de las
primeras revoluciones auténticas del Nuevo Mundo.>*

E como se essa exposi¢io nio-realista da realidade fosse a forma mais
adequada de aborda-la literariamente, inclusive do ponto de vista de aconte-
cimentos histdricos fundamentais. Dissipa-se, assim, a aparente contradi¢ao
que se poderia perceber no fato de esses escritores terem estabelecido uma
relagdo de parentesco entre as suas obras e o livro de Cervantes. Talvez se
compreenda melhor Cervantes lendo os romances produzidos pelos escritores
latino-americanos do século XX; o contrario nao é falso, mas, ao mesmo tem-
po, parece nao ser mais tao revelador.

Textos contra o tempo

Também para as obras de pensamento, os estudos histdricos costu-
mam ser entendidos como andlises que privilegiam as alteragdes, as mudan-
¢as, as dessemelhancas engendradas pelo tempo sobre um determinado con-
junto de textos. Nessa perspectiva, a busca por historicizar os textos vem
acompanhada do esforco de tornar claro que, para se apreender os sentidos
neles contidos, é preciso circunscrevé-los ao seu tempo. Os sentidos dos textos
inevitavelmente se transformam, ganham outros contornos, a depender da
recepcao e circulagdo, dos leitores, contemporaneos e futuros, que as obras
ganharao e que extrapolam, e muito, a intencao inicial de seu autor. Em Le
miroir d’"Hérodote, Hartog indicou que a tarefa de uma histdria intelectual pode
ser a de apresentar os textos de maneira a reconstruir “as questdes que procu-

52 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. Sao Paulo: Duas Cidades, 1993, p. 190.
53 WAIZBORT, Leopoldo. A passagem do trés ao um. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2017, p. 225.
5 CARPENTIER, Alejo. Lo barroco y lo real maravilloso, op. cit., p. 116.
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ram responder, redesenhando os horizontes de expectativa em que, desde sua
concepcao até nossos dias, estao inscritos, reavaliando as disputas de que fize-
ram parte, distinguindo os pontos de vista que sustentaram”.% A historiciza-
cao desses textos nao visaria a sua modernizagao, conferindo-lhes qualquer
que seja “surpreendente atualidade”. Trata-se, antes, de “tornar evidente a sua
inatual atualidade: suas respostas as questdes que nao colocamos mais ou que
simplesmente esquecemos, que, justamente, ndo sao, ou nao sao mais, as Nos-
sas”.®* O interessante seria justamente ressaltar a distancia, a diferenca, pois
ela ofereceria um contraponto para pensarmos melhor nossas proprias ques-
toes. Para Hartog, a historia intelectual é uma maneira de entendermos o que
somos por uma experiéncia de distanciamento (que resulta da apreensao da
inatual atualidade de textos do passado). Mas a histdria intelectual pode tam-
bém estar voltada para a compreensao de textos contemporaneos, pois articula
autores, textos, contextos em um vai e vem temporal e espacial. Ha ainda,
ninguém duvida, o peso das institui¢des e o papel fundamental dos editores e
dos tradutores que, com interesses e estratégias diversas, imprimem novos,
muitas vezes controversos, sentidos para uma obra. Além dos editores, muitos
autores também reveem, ressignificam seus escritos ao longo do tempo, por
meio de diferentes revisdes, novas versoes, prefacios, notas e capas para um
livro.” Entretanto, a perspectiva histérica nao se esgota nessas possibilidades
de abordagens mais socioldgicas sobre os textos.

O que quero dizer é que os historiadores, tendo incorporado as refle-
x0es sobre o anacronismo largamente discutidas pela teoria da historia france-
sa e pela filosofia da arte, ou seja, levando em consideragao a inevitabilidade
do anacronismo e a necessidade de se realizar a sua arqueologia na analise®,
podem fazer outras perguntas para os textos, podem toma-los enquanto cons-
trugdes intelectuais que desafiam o tempo. Ha uma forca na narrativa das
obras de ficcao que podem encontrar um nexo no carater proprio das reflexdes
historicas, pois muitos escritores tentam escrever o real enquanto inimigos da
realidade. Eles promovem, como indicou Auerbach a propodsito de Virginia
Woolf, “circunscri¢des do acontecimento e conexdes com outros acontecimen-
tos que anteriormente mal foram vislumbrados, nunca vistos, nem considera-
dos — e que sdo, contudo, decisivos para nossa vida real”.”® Essa atitude inte-
lectual dos escritores e historiadores ¢ um gesto de nao-apaziguamento em
relacdo ao real. Assim, mais do que o “angulo conveniente” de analise do “tex-

%5 HARTOG, Frangois. Le miroir d’Hérodote: essai sur la représentation de 1’autre. Paris: Gallimard, 2001, p. 10
(tradugao minha).

56 Idem.

57 Pierre Bourdieu comenta, entre muitos outros interessantes casos para se pensar a circulagao das ideias e
a consagracdo de um autor, sobre o polémico prefacio que Lévi-Strauss escreveu para o livro de Marcel
Mauss, Sociologia e Antropologia (1950). Ver BOURDIEU, Pierre. Les conditions sociales de la circulation
internationale des idées. Actes de la recherche en sciences sociales, v. 145, Paris, 2002. Ha que se notar,
entretanto, que a querela acerca da “apropriagao do capital simbolico” do nome de seu mestre, Mauss, que
teria sido feita por Lévi-Strauss naquele prefacio para alcancar uma fama intelectual, nao nos d4 nenhuma
pista para compreender, por exemplo, os desafios tedricos que a antropologia estrutural nos seus inicios,
por meio do conceito de inconsciente, passa a elaborar para o conjunto das ciéncias humanas. E
indispensavel ler o prefacio de Lévi-Strauss ao livro de Mauss e textos da coletanea Antropologia estrutural
(1958) para se entender esse problema. Cf. MERLEAU-PONTY, Maurice. De Mauss a Claude Lévi-Strauss.
In: Os pensadores: textos selecionados. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980.

% Ver BELVEDRESI, Rosa E., op. cit., p. 100.

5 AUERBACH, Erich, op. cit., p. 497.
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to e seu tempo”, o historiador intelectual pode assumir a perspectiva do “texto
contra seu tempo” .

Quando Carpentier escreveu sobre a revolugado haitiana, ao refletir so-
bre aquele acontecimento, ele também o projetou para além dele mesmo,
apoiando-se em seu carater transgressor, potente e transformador. E sabido
que os escravocratas do século XIX, incluindo os brasileiros, temiam a histdria
entdo recente do Haiti. O exemplo do Haiti era um risco permanente que os
senhores nao ignoravam. A revoluc¢do do Haiti € uma histdria ndao encerrada,
ela aparece no século XXI como algo vivo, subterraneo, prestes a irromper,
desestabilizando a realidade vigente:

Un dia agarraron un perro en celo que pertenencia a las jaurias de Lenormand de
Mezy. Mientras Ti Noel, a horcajadas sobre €l, le sujetaba la cabeza por las orejas,
Mackandal le froté el hocico con una piedra que el zumo de un hongo habia tefiido de
amarillo claro. El perro contrajo los miisculos. Su cuerpo fue sacudido, en seguida, por
violentas convulciones, cayendo sobre el lomo, con las patas tiesas y los colmillos de
fuera. Aquella tarde, al regresar a la hacienda, Mackandal se detuvo largo rato en con-
templar los trapiches, los secaderos de cacao y de café, el taller de la afiileria, las fra-
guas, los aljibes y bucanes.

— Ha llegado el momento, dijos!

Nessa passagem de El reino de este mundo, Carpentier descreve a ocasi-
ao em que Mackandal decide ir embora da fazenda de seu senhor, Lenormand
de Mezy, em direcao as florestas para entao preparar o caminho para a insur-
reicao. Ti Noel, o personagem ficticio, vive com ele esse instante transgressor,
em que os dois envenenam o cachorro de Lenormand de Mezy. Depois de
matar o bicho, Mackandal sentencia: “Chegou a hora”. Ele anteviu ali, naquele
lugar em que viveu boa parte de sua vida, naquele lugar em que teve o brago
triturado junto com a cana, que ele nao poderia mais continuar a viver como
antes.

O Haiti é aqui. Aquele momento decisivo de Mackandal se conecta
com o nosso presente. Se liga aos versos da cang¢ao de Caetano Veloso e Gil-
berto Gil, de nome Haiti: “E quando ouvir o siléncio sorridente de Sao Paulo/
diante da chacina/ 111 presos indefesos, mas presos sao quase todos pretos/ ou
quase pretos, ou quase brancos quase pretos de tao pobres/ e pobres sdao como
podres e todos sabem como se tratam os pretos”.®? A chacina a que ambos
fazem referéncia é o massacre do presidio do Carandiru, ocorrido em 1992 na
cidade de Sao Paulo, quando 111 presos pretos foram assassinados pela pro-
pria policia. Por esses versos, eles conectam escraviddo, racismo, prisao, vio-
léncia e pobreza. Antes e depois dessa chacina, aconteceram muitos outros
massacres contra os pretos e pobres, no Haiti e no Brasil.

O livro de Carpentier, de 1949, e a canc¢ao de Caetano Veloso e Gilberto
Gil, do disco de 1993, abordam essa situa¢ao-limite de uma histéria de explo-
ragao e revolta que integra um dos acontecimentos mais importantes da Amé-
rica Latina. A Revolugao Haitiana foi e permanece sendo uma espécie de ico-

¢ DIDI-HUBERMAN, Georges, op. cit., p. 26.

¢t CARPENTIER, Alejo. El reino de este mundo, op. cit., p. 32.

©2 “Haiti” (Caetano Veloso e Gilberto Gil), Caetano Veloso e Gilberto Gil. Tropicilia 2. CD
Philips/PolyuGram, 1993.
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ne, de imagem, dessa conexdo explosiva entre o nosso passado e o nosso pre-
sente. Ela é a referéncia da capacidade de rebelido daqueles que, inimigos da
realidade que viviam, se levantaram contra o seu tempo. A literatura, entao,
altera, e de diversas maneiras, a nossa relacao com o tempo por meio de cone-
x0es e transformagoes de sentido que se podem estabelecer entre diferentes
temporalidades textuais e entre momentos histdricos desiguais. A ficcao tem
uma relagdo porosa com o real, talvez por sua capacidade de se comunicar
com outros tempos. Esse carater desestabilizador da literatura sobre a realida-
de merece ser pensado, cada vez mais, pelos historiadores, ainda mais por
aqueles que se interessam pela historia do tempo presente.

Artigo recebido em 27 de fevereiro de 2022. Aprovado em 25 de margo de 2022.
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Os anacronismos do direito, o direito como anacronismo

Anachronisms in law, law as an anachronism

Mariana de Moraes Silveira

RESUMO

O direito é frequentemente associado
a repetibilidade e a longa duragao. O
universo juridico pode, em funcdo
disso, constituir um ambiente de ex-
perimentacdo tedrica em torno do
anacronismo. E essa a aposta deste
artigo, desenvolvida sobre dois eixos.
Primeiramente, sao retomadas as re-
flexdes de Yan Thomas a respeito do
juiz e do historiador, para avaliar as
operagdes simbdlicas sobre o tempo
que ocorrem no ambito do direito,
particularmente a partir da instaura-
¢do da imprescritibilidade dos crimes
contra a humanidade no pés-Segunda
Guerra Mundial. Em seguida, as pos-
sibilidades de aplicacdo do conceito
de genocidio para momentos anterio-
res a essa conjuntura sao avaliadas
em dialogo com as reflexdes de Barto-
lomé Clavero sobre a conquista da
América. Na confluéncia dessas tema-
ticas, busca-se sugerir que as relagoes
com o direito, e especialmente as arti-
culagdes com demandas por justica e
reparacao, sao fundamentais para a
compreensao das historicidades con-
temporaneas.

PALAVRAS-CHAVE: direito; anacronis-
mo; crimes contra a humanidade.
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ABSTRACT

Repeatability and a connection to longue
durée are often identified as key features
of law. The legal universe may, as a re-
sult, constitute an environment of theo-
retical experimentation around anachro-
nism. This is the starting point for the
two axes of reflection developed in this
article. Firstly, Yan Thomas’s reflections
about the judge and the historian are mo-
bilized in order to evaluate the symbolic
operations to which time is submitted in
the legal realm, particularly since the im-
prescriptibility of crimes against humani-
ty was established in the wake of World
War II. Next, the possibilities of applying
the concept of genocide to earlier contexts
are evaluated in dialogue with Bartolomé
Clavero’s reflections on the conquest of
America. Through the confluence of these
themes, we seek to suggest that the rap-
port to law, and particularly the articula-
tions with demands for justice and repa-
ration, are fundamental for the under-
standing of contemporary historicities.

KEYWORDS: law; anachronism; crimes
against humanity.
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§

Em julho de 1936, o Congresso Nacional de Direito Judiciario se reuniu
no Rio de Janeiro, por iniciativa do Instituto dos Advogados Brasileiros (IAB).!
Francisco Campos, entdo secretario de educagao e cultura do Distrito Federal,
proferiu durante um almogo oferecido aos congressistas um discurso que a
Revista Forense qualificaria de “magistral”. Em consonancia com o clima de
renovagao que circundava o evento — seu principal propdsito era debater pro-
jetos de codigos de processo e organizacao judiciaria havia pouco formulados
—, Campos dedicou uma boa parte de sua fala a consideragdes sobre a tempo-
ralidade. Nas palavras do ainda relativamente jovem jurista mineiro, o “sis-
tema legal” seria, “por caracteristicas inerentes a sua propria estrutura e a na-
tureza das suas fung¢des”, “o mais refratario a mudanga e o de passo mais len-
to no sentido das crises e das transformacoes”. Essa relagao com temporalida-
des longas daria origem a uma “atmosfera propicia a conservagao e perpetua-
¢ao de habitos, ritos e tradi¢des”. Para Campos, tal resisténcia a transformacao
tornaria “o espirito de exame e de critica” particularmente necessario no ambi-
to do direito. Sem ele, corria-se o risco de “tornar sensiveis ainda ao homem
da rua os vicios de anacronismo da ordem legal e a sua inadequacao as justifi-
cadas exigéncias da vida social, econdmica e politica da coletividade, desmo-
ralizando a autoridade da lei e dos homens incumbidos do seu ministério”.?

Essa condenagao do anacronismo — mais ou menos contemporanea de
algumas das primeiras invectivas de Lucien Febvre’ contra “o pecado dos pe-
cados”, “o pecado entre todos imperdoavel” para historiadores — era respal-
dada pela necessidade de adequar o direito a um ritmo de transformagao soci-
al percebido como acelerado, sob pena de que os mecanismos juridicos per-
dessem sua legitimidade. Nisso, Francisco Campos esteve longe de ser uma
voz isolada. Ainda no final dos anos 1910, por exemplo, o estadunidense Ros-
coe Pound, conhecido por teoriza¢des sobre o papel do direito como instru-
mento de reforma social, havia sustentado, em uma apresentagdo perante a
American Bar Association, a necessidade de um “diagndstico” criterioso,
combinando métodos “analiticos, histdricos e sociologicos” ao “conhecimento
dogmatico”, para combater o inico tipo de anacronismo que ele considerava
efetivamente preocupante: a sobrevivéncia de “institui¢des, doutrinas e re-

1 Fundado em 1843 sob a protecdo do imperador Dom Pedro II, o IAB soube reconstruir seu lugar na cena
publica ap6s o abalo que sofreu com a mudanga de regime operada em 1889. Nos anos 1930, o Instituto
ainda era uma das principais e mais influentes instancias de debates juridicos no pais, mesmo diante da
organiza¢ao da Ordem dos Advogados (cujos primeiros estatutos o IAB elaborou), que ocorreu no inicio da
década. Ver SILVEIRA, Mariana de Moraes. Revistas em tempos de reformas: pensamento juridico, legislagao e
politica nas paginas dos periddicos de direito (1936-1943). Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — UFMG,
Belo Horizonte, 2013.

2 CAMPOS, Francisco. Congresso Nacional de Direito Judicidrio — Discurso do Dr. Francisco Campos.
Revista Forense, v. LXVII, n. 398, Rio de Janeiro, ago. 1936, p. 809.

3“No fim dos anos 1930, Febvre ja se levantava contra o anacronismo, definido como a intrusdo de uma
época em outra, e ilustrado pelo exemplo surrealista de ‘César morreu com uma coronhada de browning’”.
DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo: histéria da arte e anacronismo das imagens. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2015, p. 34.

¢ FEBVRE, Lucien. O problema da incredulidade no século XVI: a religido de Rabelais. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2009, p. 33. O livro foi originalmente publicado em 1942.
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gras” que haviam passado a impedir a administracdo eficiente da justica ou a
obstar a plena garantia legal de interesses que mereciam protecdo juridica.>
Duas décadas mais tarde, Campos associou, de maneira préxima as dimen-
sOes efetivamente propositivas da fala de Pound, a adequacdo do direito as
circunstancias modernas a uma “organizagao racional do servigo legislativo”.
Uma das tarefas centrais de tais estudos seria a verificagao das “inadequagoes
ou incompatibilidades do direito com as legitimas exigéncias nascidas da mo-
dificagao das circunstancias da vida ou das transformagoes operadas nos habi-
tos ou nos sentimentos publicos”.®

O jurista brasileiro foi mais singular, entretanto, no tom melancdélico
com que retratou a comunicagao intertemporal que inevitavelmente marca o
universo juridico. Apos expor seu espanto diante do fato de o direito manter a
“mesma técnica anterior a invencao do vapor e da eletricidade”, nao se ali-
nhando a “vertigem das competi¢des da era capitalista, na qual o ritmo das
reagdes individuais e coletivas e o ciclo dos negocios criaram um novo senti-
mento do tempo, inteiramente particular a nossa época”, Campos afirmou:

E uma iniludivel contingéncia, a cujo império nio podemos fugir, a de que o direito do
presente é sempre formulado pelo passado, na crenga, tantas vezes desmentida, de que
as coisas de amanhd continuardo a ser as de ontem e como as de ontem. Nos longos
periodos de estabilidade, tido raros na histéria das vicissitudes humanas, essa crenga
pode praticamente funcionar como verdade. Acontece, porém, que nos periodos de in-
quietagdo ou de renovagdes, quanto mais acentuadas sejam estas, o direito muitas
vezes jd nasce velho, inconveniente, tanto maior quanto, ndo sei por que misteriosas
propriedades, de todos os sistemas de organizacdo humana é o direito que tem mais
pronunciadas tendéncias a persistir nos seus hdbitos e, portanto, nos seus erros.”

Essas palavras de Francisco Campos podem adquirir um perturbador
teor premonitdrio se lidas diante do fato de que, pouco mais de um ano de-
pois, seu autor seria algado a condi¢ao de um dos maiores reformadores com
que ja contou o direito brasileiro. Como o poderoso ministro da Justica de Ge-
talio Vargas durante a maior parte do Estado Novo, Campos redigiu direta-
mente (caso da Constitui¢ao de 1937), encomendou projetos (caso do Cddigo
de Processo Civil que concretizaria em 1939 algumas das transformagoes de-
batidas no Congresso Nacional de Direito Judicidrio) ou coordenou a revisao
(caso do Codigo Penal de 1940) da maioria dos principais textos normativos
do pais.®

Evoco todo esse percurso nao, naturalmente, por qualquer pretensao
de discutir se tais leis nasceram “velhas” ou “inconvenientes” — embora a per-
sisténcia de algumas delas para muito além do regime autoritario em que fo-
ram forjadas seja, certamente, expressiva. Meus objetivos sdao politicamente
mais modestos, e propriamente tedricos. Ao tomar o discurso de Campos e

5POUND, Roscoe. Anachronisms in Law. Journal of the American Judicature Society, v. 3, n. 5, Chicago, feb.
1920, p. 144 e 145. A fala ocorrera em setembro de 1917. As demais manifesta¢des do anacronismo que
Pound delineia sdo as permanéncias que servem a novos propositos tteis e aquelas que constituem
“sobrevivéncias inofensivas”. A traducdo € de minha autoria em todas as citagdes a textos em linguas
estrangeiras.

6 CAMPOS, Francisco, op. cit., p. 810.

7 Idem, ibidem, p. 810.

8 Ver SILVEIRA, Mariana de Moraes, op. cit., p. 265-268.
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suas visoOes sobre a temporalidade como motes iniciais, o intuito é sugerir que
os debates juridicos podem constituir um terreno fértil para as reflexdes sobre
0 anacronismo, sobretudo tendo em vista as complexas operag¢des simbolicas
as quais o direito submete o tempo e a aspiragao a duragao, a estabilidade e a
repetibilidade que muitos identificam como caracteristica de suas aplicagoes.’

Procuro, assim, fazer do direito ndo apenas um tema para a teoria da
historia, mas sobretudo uma instancia de reflexao epistemologica e um espago
de transito de procedimentos analiticos. Uma preocupagao desse tipo teria
sido o que moveu a revista Annales a dedicar, em 1992 e 2002, niimeros especi-
ais a historia do direito. Em um texto assinado coletivamente no nimero co-
memorativo dos 90 anos do periddico, o comité editorial propds um balango
sobre as relagdes com outras disciplinas que se estabeleceram desde o chama-
do “giro critico” do final dos anos 1980. A partir desse momento, as preocupa-
¢Oes centrais dos Annales teriam sido ndao com “aliancas” ou “fronteiras”, me-
taforas do poder as quais os didlogos entre praticas disciplinares sao frequen-
temente associados, mas sim em estabelecer “um intercAmbio entre regimes
de saber heterogéneos, cujo principal interesse consiste em se interrogar sobre
a natureza especifica de cada abordagem”. Quanto ao direito, a aposta seria
pensa-lo para além de um enquadramento normativo ou institucional, de mo-
do a “levar a sério as formas do raciocinio juridico, os procedimentos e as qua-
lificagdes que configuram uma parte nao negligencidvel das documentagdes
juridicas e judicidrias legadas aos historiadores”. Seria possivel, assim, com-
preender o direito, a0 mesmo tempo, como um “objeto das ciéncias sociais” e
como “uma maneira de questionar, de construir e de qualificar a realidade” .1
De forma analoga, Shoshana Felman propds, com sua andlise entrecruzada do
exaustivamente midiatizado julgamento de O. J. Simpson e da também polé-
mica novela A sonata a Kreutzer, de Tolstdi, que a associa¢ao entre modos dis-
tintos de conhecer e de narrar — neste caso, os da literatura e os do processo
judicial — podem levar a iluminagdes reciprocas, a achados inesperados, a ex-
posigao de pontos cegos de nossas instituigoes."

Em congruéncia com esse intuito de provocar fricgdes epistemoldgicas
a partir do direito, este artigo estd estruturado em dois momentos, cada um
deles construido em torno de um trabalho de um historiador institucional-
mente inserido mais nos meios juridicos que nos historiograficos. Para refletir
sobre as operagdes simbolicas do direito sobre o tempo, dialogarei com o ro-
manista Yan Thomas, mais especificamente com um ensaio que ele produziu
em meio a julgamentos ligados a Republica de Vichy desenvolvidos na Franca
no final dos anos 1990.1? Em seguida, debaterei certos empregos deliberada-
mente anacronicos das nogdes de “genocidio” e “crimes contra a humanida-
de” — conceitos colocados em pauta em meio aos julgamentos de Nuremberg a
partir de propostas, respectivamente, de Raphael Lemkin e Hersch Lauter-

9 Ver KOSELLECK, Reinhart. Histdria, direito e justiga. In: Estratos do tempo: estudos sobre histéria. Rio de
Janeiro: Contraponto/Editora PUC-Rio, 2014, e OST, Frangois. O tempo do direito. Bauru: Edusc, 2005.

10 Actualité d"un sous-titre: histoire, sciences sociales. Annales, v. 75, n. 3-4, Paris, jui.-déc. 2020, p. 414 e 415.
11 Ver FELMAN, Shoshana. O inconsciente juridico: julgamentos e traumas no século XX. Sao Paulo: Edipro,
2014.

12Ver THOMAS, Yan. La vérité, le temps, le juge et I'historien. In: Les opérations du droit. Paris: Ehess/
Gallimard/Seuil, 2011. O trabalho foi originalmente publicado em 1998 como parte de um dossié da revista
Le Débat, organizado por Frangois Hartog e intitulado “Vérité judiciaire, vérité historique”.
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pacht, ambos nascidos em familias judias do leste europeu na virada do século
XIX ao XX.? O interlocutor privilegiado serd, aqui, Bartolomé Clavero, com
sua analise sobre a colonizacdo das Américas.’* Publicados com vinte anos
quase exatos de intervalo, os trabalhos de Thomas e de Clavero compartilham
a preocupagao com os significados politicos e as implica¢des historiograficas
das novas formas juridicas que emergem dos escombros da Segunda Guerra
Mundial — um estado de coisas que Francisco Campos talvez ndo pudesse
prever em 1936, mas de cuja constelagao ele seguramente participou, com seu
“realismo autoritario” que datava de muito antes de novembro de 1937.15

Operacoes simbdlicas sobre o tempo, temporalidades paradoxais do direito

Em meio a acirradas polémicas sobre a participagao de historiadores
como “testemunhas” ou como “peritos” (nos dois casos com alguma impro-
priedade perante o lugar que essas figuras costumam ocupar em processos
judiciais) em julgamentos por crimes contra a humanidade cometidos durante
o regime de Vichy',Yan Thomas assumiu a cautelosa postura de abordar a
longeva discussdao das analogias e das distingdes entre a atuagao de historia-
dores e de juizes!” a partir de um ponto de vista eminentemente metodoldgico.
Mesmo reconhecendo as inquietantes indagagdes éticas suscitadas pela possi-
bilidade de um historiador se pronunciar no presente sobre as responsabili-
dades de um outro tempo e pelo risco de anacronismo ao se avaliarem “even-
tos cujo contexto nos escapa”, Thomas insistiu na necessidade de compreen-
der as diferengas dos procedimentos empregados por essas figuras, os modos
distintos com que encaram a propria tarefa. Percorreu, para tanto, dois eixos
cruciais: as relagoes com a verdade e com o tempo.'®

Segundo o autor, o tempo constituiria a principal instancia de diver-
géncia entre historiadores e juizes. Na situagdo especifica dos crimes de lesa-
humanidade, ele sublinhou como seria imprescindivel enfrentar a tensao entre
a temporalidade modvel da historia e “aquela que o regime de imprescritibili-

13 Ver SANDS, Philippe. East West Street: on the origins of “genocide” and “crimes against humanity”.
Londres: Weidenfeld & Nicolson, 2016.

14 Ver CLAVERQO, Bartolomé. ;Es que no hubo genocidio en las Américas? (A proposito de la historiografia
sobre settler genocide, comparativamente). Quaderni Fiorentini, v. 47, Florenga, 2018.

15 Ver ROSENFIELD, Luis. Revolucdo conservadora: genealogia do constitucionalismo autoritario brasileiro
(1930-1945). Porto Alegre: Edipucrs, 2021.

16 Um panorama esclarecedor se encontra em DUMOULIN, Olivier. O papel social do historiador: da catedra
ao tribunal. Belo Horizonte: Auténtica, 2017. Nao me preocuparei, nesta se¢do, em diferenciar
conceitualmente “crimes contra a humanidade” (e expressdes sindnimas) e “genocidio”, mas preferirei a
primeira terminologia, por ser mais abrangente. Ou seja, nesse uso indiferenciado, tomarei os “crimes
contra a humanidade” como género do qual o “genocidio” é espécie. Sobre as diferencas e as disputas entre
essas nogoes, ver a divisao seguinte.

17 Para uma releitura recente dos usos dos procedimentos judiciais como modelos para a pesquisa histérica,
que parte justamente do “libelo” (a expressao é do proprio artigo) de Febvre contra o anacronismo, ver
ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A histéria tem juizo: o juiz e o inquérito como modelos de
autoria e procedimento analitico na escrita historiografica. Histdria da Historiografia, v. 13, n. 34, Ouro Preto,
2020. Ver também GINZBURG, Carlo. Le juge et I'historien: considérations en marge du proces Sofri.
Lagrasse: Verdier, 1997, e RICOEUR, Paul. La mémoire, I’histoire, I'oubli. Paris: Seuil, 2000.

18 Ver THOMAS, Yan, op. cit., p. 255-257 e 261 e 262 A discussao sobre a verdade escapa aos objetivos deste
texto, mas é interessante notar como Thomas distingue a busca por uma descricdo metodica do real
empreendida por historiadores e a declaragdo dogmatica, normativa, instauradora de uma “ficcdo de
verdade” — uma verdade formal, valida para fins processuais — que é feita pelo juiz.
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dade detém em um permanente presente”.!® Instaurou-se, com a Carta de Nu-
remberg, uma atemporalidade ficta da administragao da justica, por forca da
qual o criminoso permanece eternamente um “contemporaneo do seu crime”
— e, por consequéncia, contemporaneo daqueles que, as vezes muitas décadas
mais tarde, dirigirdo os julgamentos.” O tempo, pelo menos para efeitos juri-
dicos, parece deixar de fluir, em uma analogia apropriada a natureza trauma-
tica de eventos frequentemente descritos como “passados que nao passam”.?!

Yan Thomas faz, contudo, a ressalva fundamental de que “o contrario
da imprescritibilidade ndo é o tempo que passa, mas o tempo prescrito”. Ele
quer, com isso, acentuar como sempre ocorre, no ambito do direito, uma ope-
ragao sobre o tempo, uma escolha sobre que efeitos atribuir (ou abdicar de
atribuir) a ele, uma decisao sobre a conveniéncia de um perdao, uma constru-
¢ao institucional da memoria. Mais fundamentalmente, isso se da nao em con-
sonancia com a experiéncia, mas em contraste com ela: “constroem-se regimes
de temporalidade que operam como se o tempo fosse distinto do que ele é ver-
dadeiramente”. Os tempos do direito sao, assim, sempre arranjos, montagens,
ficgoes; eles funcionam de modo hipotético.?> Ou, para recorrer as teorizagoes
de Frangois Ost, o que a imprescritibilidade faz é apenas levar ao extremo o
carater instituinte do tempo no ambito do direito, e particularmente o papel
que os mecanismos juridicos desempenham na “gestdao da policronia”.? Dito
de outra forma, o direito constrdi agenciamentos entre passado, presente e
futuro*, e a hermenéutica juridica, que interpreta e aplica a norma em contex-
tos inevitavelmente diversos, funciona simultaneamente como produtora de
anacronismos e mecanismo de sincronizagao.

A consolidagdo da categoria dos crimes contra a humanidade também
abala as concepgoes e as experiéncias juridicas do tempo em outro sentido: ela
afasta o principio da irretroatividade das leis, central a qualquer sistema juri-
dico democratico (e ndo por acaso golpeado por projetos autoritarios, inclusi-
ve por Francisco Campos?), particularmente no ambito da responsabilidade
penal. Essa limitagdo a aplicagdo intertemporal das normas, que procura bar-
rar os efeitos potencialmente catastroficos da criminalizagdo retrospectiva de
determinadas condutas, lembra-nos Thomas, é uma “consequéncia do princi-

19 Jdem, ibidem, p. 257.

20 Idem, ibidem, p. 266-268 e p. 272. Ver também HARTOG, Frangois. Croire en [’histoire. Paris: Flammarion,
2013, p. 78-80.

21 HARTOG, Frangois e REVEL, Jacques. Note de conjoncture historiographique. In: HARTOG, Frangois e
REVEL, Jacques (dirs.). Les usages politiques du passé. Paris: Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales,
2001, p. 24.

2 Cf. THOMAS, Yan, op. cit., p. 269 e 270.

2 OST, Frangois, op. cit., p. 13.

2 Faco, aqui, a aposta de que as reflexdes de Cristiano Paixdo sobre o direito constitucional possam se
aplicar ao universo juridico de forma mais ampla, ainda que seja necessario levar em conta as
especificidades temporais das constituigdes, como a busca por controlar a mudanga a partir de um
procedimento de reforma mais rigido que o das demais leis e mesmo uma estabilizagdo pretensamente
absoluta de alguns dispositivos a partir da nogéo de “cléusulas pétreas”. Ver PAIXAO, Cristiano. Tempo,
memdria e escrita: perspectivas para a histdria constitucional. In: MARTINS, Argemiro, ROESLER, Claudia
e PAIXAQ, Cristiano. Os tempos do direito: diacronias, crise e historicidade. Sao Paulo: Max Limonad, 2020.

25 Em uma fala de legitimagao do Estado Novo feita pouco apds a promulgacdo da Constituicao de 1937, ele
afirmou: “A nao retroatividade das leis, postulada como proibigao ao Poder Legislativo, ndo passava de um
exagero do individualismo juridico e, sobretudo, do individualismo econdmico, que reclamavam rigorosa
neutralidade ao Estado no dominio do comércio juridico”. CAMPOS, Francisco. Diretrizes constitucionais
do novo Estado Brasileiro. Revista Forense, v. LXXIII, n. 416, Rio de Janeiro, fev. 1938, p. 236.
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pio da legalidade dos delitos e das penas, inscrito na Declarac¢do [dos Direitos
do Homem e do Cidadao] de 1789”. Seu afastamento somente se pode justifi-
car a partir de um julgamento de valor que considere haver um bem ainda
mais importante a preservar, o que introduz uma tensao adicional. Esse racio-
cinio remete a nog¢ao de “direito natural”, entendido como uma inquestionavel
e imutavel instancia superior as leis positivas. Fundada em “uma permanente
verdade da natureza” que nao poderia ser contornada, a imprescritibilidade
institui “uma atemporalidade juridica estrangeira a duragao de que se ocupa a
histéria” .26

Em termos praticos, entretanto, a imprescritibilidade encontra seus li-
mites na propria vida dos culpados, tendo em vista que somente individuos
podem ser responsabilizados criminalmente — ou, na formulagao lapidar de
Thomas, vivemos na “aporia ocidental de um Estado absoluto, mas inocen-
te”.”” A imprescritibilidade apela ao dever de lembrar, mas a morte dos culpa-
dos impde o esquecimento, ao menos desde que cairam em desuso os proces-
sos de “condenagdao da memoria” presentes no direito romano e em tradi¢des
juridicas europeias subsequentes.”® Mesmo que a aporia explicitada por Tho-
mas continue, no essencial, vigente, outras questdes plenas de consequéncias
temporais vém sendo suscitadas na jurisprudéncia dos tribunais internacio-
nais, permitindo desdobramentos e relativizagdes ao menos parciais desse
principio. E o caso de decisdes da Corte Interamericana de Direitos Humanos
que, sensiveis as ressonancias das politicas de morte desenvolvidas durante as
ditaduras da Guerra Fria, tém considerado o desaparecimento forgado de pes-
soas como um crime permanente — ou seja, ele seria ininterruptamente come-
tido enquanto os corpos nao forem entregues as familias, o que afasta a pres-
cricao mesmo que se lhe recuse a qualificacdo de crime contra a humanidade.
Esse raciocinio pode, igualmente, ser empregado para refutar alegagdes de
incompeténcia de jurisdiges internacionais em funcao da data de adesao dos
Estados aos tratados que as constituiram.?

Do ponto de vista da historia, a reordenagao politico-juridica do tempo
que emerge em Nuremberg teve consequéncias profundas, a comecgar pela
espécie de concretude que trouxe ao verso de Schiller tornado aforisma por
Hegel, em que a “histéria universal” é associada ao “tribunal do mundo” .
No pos-Segunda Guerra, a prépria histdria teria sido, de forma inédita, colo-

20 THOMAS, Yan, op. cit., p. 270 e 271.

27 Idem, ibidem, p. 280.

2 Idem, ibidem, p. 272 e 273.

2 Ver PARAYRE, Sonia. La desaparicion forzada de personas como violacién continuada de los derechos
humanos y su incidencia en la determinacién de la competencia ratione temporis de la Corte Interamericana
de los Derechos Humanos. Revista IIDH, n. 29, San José, ene.-jun. 1999, e TAVARES, Amarilis Busch. O
desaparecimento forcado como uma prética sistematica de Estado nas ditaduras na América Latina: uma
abordagem critica sobre o papel do sistema interamericano de direitos humanos. Revista Anistia Politica e
Justica de Transicdo, n. 4, Brasilia, 2010.

3 “Die Weltgeschichte ist das Weltgericht”, no original construido em torno de um paralelismo sonoro
irreproduzivel em qualquer transposicdo linguistica. “Weltgericht” poderia ser traduzido tanto como
“tribunal do mundo” quanto como “juizo final”. Carlo Ginzburg, dialogando com Karl Lowith, frisa como a
reapropriagao hegeliana da férmula de Schiller atribui a ela um contetido historiografico ausente no original
e marca, em sua ambiguidade deliberada, uma secularizagdo da teleologia crista da histéria. Ver GINZ-
BURG, Carlo, op. cit., p. 18.
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cada no banco dos réus, em sentidos quase literais.’® Como bem lembra Yan
Thomas, uma das complexidades dos processos por crimes contra a humani-
dade ¢é o fato de que o contexto se torna parte da propria defini¢ao do delito, o
que envolve o historiador no exercicio de qualificagdo juridica dos fatos que é
prerrogativa do juiz.®? Essas novas categorias juridicas — ou, para o dizer mais
tecnicamente, esses novos tipos penais — tornam, por sua propria abrangéncia,
investigagOes de carater histdrico partes centrais de determinados processos
judiciais. Essa necessidade de “escrever a historia nos tribunais” por vezes
resulta, paradoxalmente, na concessao de oportunidades de fala aos perpetra-
dores, favorecendo a ressonancia das historias que se quer enterrar.®

Segundo Frangois Hartog, tais movimentagdes teriam tido consequén-
cias profundas nos modos de vivenciar a historicidade, levando a deslizamen-
tos e intercambios entre o “tempo do direito” e o “tempo social”. Para além de
sua conformagao juridica, o “regime de temporalidade do imprescritivel” viria
invadindo o espago publico, inundando-o de permanéncias e de reivindica-
¢Oes por justica frequentemente inatendiveis. As diversas manifestagoes da
chamada justi¢a de transi¢ao buscam mediar essas tensoes, construindo, por
meio de operagdes sobre o tempo, respostas juridicas aos males cometidos em
um regime que se desfaz. Essa forma de julgamento nem sempre exatamente
judicial busca estabelecer “um tempo intermedidrio que, por seu préprio exer-
cicio, ela tenta reduzir”. A chamada justica de transi¢ao busca, assim, promo-
ver “fechamentos” de um tempo vivido como traumatico, produzindo repara-
¢ao as vitimas e também “instrumentos de histdria”, ligdes para o futuro.3

Essas revivescéncias da historia magistra vitae, agora como narrativas
didaticas do contraexemplo, movidas pela pulsao e pela angustia de relegar o
passado ao passado e evitar sua repeticao, foram atravessadas por contradi-
¢oes nada despreziveis. Comentando a Comissao da Verdade e da Reconcilia-
cao da Africa do Sul pds-apartheid, Joan Scott ressaltou como a onipresente
metafora da “ponte”, em torno da qual se construia simbolicamente um proje-
to de nacado direcionado ao futuro e movido pelo perdao, pareceu perder de
vista como esses “feitos de engenharia” poderiam nao funcionar como vias de
mao Unica, permitindo intrusdes e retornos indesejados do passado.®

Berber Bevernage foi ainda mais incisivo ao sugerir que, trabalhando
com uma visao do tempo que ele qualifica de “irreversivel”, marcada por um
passado entendido como “transitdrio ou passageiro”, instancias da justica de
transi¢do acabam por cometer novas injustigas contra os mortos. E isso sobre-
tudo porque ndo sao capazes de dar vazao ao tempo que ele chama de “irre-
vogavel”, tempo marcado por um passado que adere de maneira indelével ao
presente.® Em conjunto, os argumentos de Scott e de Bevernage sugerem que
0s processos de transigao, e particularmente suas preocupagoes com o respeito

31 Cf. FELMAN, Shoshana, op. cit., p. 21-23, e SCOTT, Joan. On the judgment of History. Nova York: Columbia
University Press, 2020, p. 1-3.

32 Ver THOMAS, Yan, op. cit., p. 270 e 271.

3 Ver a discussdo do caso de Slobodan Milosevi¢ em WILSON, Richard Ashby. Writing History in Interna-
tional Criminal Trials. Nova York: Cambridge University Press, 2011, p. 1 e 2.

3 Cf. HARTOG, Frangois, op. cit., p. 83-85.

% SCOTT, Joan, op. cit., p. 1-3.

3% Cf. BEVERNAGE, Berber. Histéria, memoria e violéncia de Estado: tempo e justiga. Serra-Mariana: Milfontes
/SBTHH, 2018.
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ao rule of law¥, acabaram por deixar intactas algumas das bases dos crimes de
Estado: o etnonacionalismo em Nuremberg; o dominio de terras adquiridas
por expropriacdes na Africa do Sul; uma temporalidade linear pautada pelo
progresso e confiante na justica de um julgamento da historia que chegaria em
e por si proprio em ambos o0s casos.*®

Nesse cendrio, a imprescritibilidade, mesmo que restringida pela dura-
¢ao das vidas humanas, parece levar ao paroxismo os lagos com temporalida-
des prolongadas e a busca pela estabilizacao das relagdes sociais que sao fre-
quentemente associados ao universo juridico. Reinhart Koselleck identificou
corretamente a “repetibilidade estrutural” como a “medida temporal” por
exceléncia do universo juridico. O direito, para funcionar como tal, deve-se
revestir de certos “formalismo” e “regularidade”, de uma “durabilidade” ao
menos relativa.® Por outro lado, alguns dos mais prosaicos usos do argumen-
to da “seguranga juridica” para obstar transformagoes, negar a ampliacao de
direitos, ou mesmo contrariar textos constitucionais explicitos, podem colocar
em questao a estarrecedora conclusao de Koselleck sobre os lacos entre histo-
ria, direito e justica. Segundo o autor alemao, talvez os “juristas sejam mais
conservadores do que seus demais colegas [...] ndo por motivos politicos, mas
porque tém todo o direito de sé-lo”. O fundamento da desconcertante frase
que encerra seu didlogo com a histéria do direito é o diagnodstico de que essa
area de estudos “precisa do seu tempo”, ja que a temporalidade juridica esco-
aria “de forma mais lenta, com um ritmo de mudanga diferente nas sequéncias
de eventos, pelo menos quando comparada com a histdria politica”.+

Ora, ndo seria essa mais uma expressao da redugao da “polirritmia his-
térica” a uma “recensao” que Didi-Huberman encontrou na dialética das du-
ragdes de Braudel? Nao seria mais produtivo, como propde aquele tedrico
francés, em lugar de postular que haveria “objetos historicos que dependem
de tal ou qual duragao”#, refletir sobre os encontros entre diferentes tempora-
lidades? Uma vez mais, ndo seria uma das grandes potencialidades do direito
justamente a de funcionar como um mecanismo complexo e multifatorial de
articulagao intertemporal?

Um lado mais sombrio das relagdes do direito com temporalidades
prolongadas emerge da andlise proposta por Shoshana Felman a respeito da
conexao intima entre julgamentos e traumas no século XX. Um dos tracos que
a autora identifica em processos judiciais que tiveram ampla repercussao —
particularmente aqueles que foram classificados sob o rétulo de “julgamentos

% Expressao polissémica e de dificil tradugdo, que costuma ser vertida como “Estado democratico de
direito”, rule of law é uma das nogdes centrais da teoria juridica moderna, e nao por acaso alvo de
recorrentes disputas publicas. Seu trago central é uma defesa intransigente do respeito as institui¢des
juridicas em um sistema de governo, inclusive no que tange a submissio dos prdprios governantes as
normas que elaboram. Rule of law é, assim, considerado um ideal de moralidade politica, abarcando
principios de carater procedimental (a maneira com que uma comunidade é governada) e formais (tragos
como generalidade, clareza, publicidade e estabilidade das normas). Ver WALDRON, Jeremy. The rule of
law. In: ZALTA, Edward N. (ed.). The Stanford Encyclopedia of Philosophy. Disponivel em
<https://plato.stanford.edu/entries/rule-of-law/>. Acesso em 2 fev. 2022. Sobre as implicagdes
epistemoldgicas e politicas da ideia de rule of law para o estudo histérico do direito, ver THOMPSON, E. P.
Whigs and hunters: the origin of the Black Act. Londres: Penguin Books, 1990.

3 Ver, em especial, SCOTT, Joan, op. cit.

3 KOSELLECK, Reinhart, op. cit., p. 327.

40 Idem, ibidem, p. 332.

4 DIDI-HUBERMAN, Georges, op. cit., p. 45 e 46.
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do século”, ele préprio uma inscricao na temporalidade e uma reivindicagao
de caradter monumental — é a sua “natureza transjuridica”. Trata-se do modo
como um julgamento referéncia outro, “do qual ele recapitula a memoria, os
temas, as questdes juridicas ou os argumentos, e cuja estrutura juridica repete
ou reencena — inadvertidamente ou com proposito deliberado”.#> O affaire
Dreyfus e o ['accuse...! de Zola que ressoam no julgamento de Eichmann em
Jerusalém e, mais decisivamente, a violéncia policial contra Rodney King que
impede, no julgamento de O. J. Simpson, que o corpo espancado da esposa
seja efetivamente visto. Em uma conjungdo particularmente tragica, o trauma
do racismo obscurece o trauma da violéncia feminicida. Felman sintomatica-
mente recorre a literatura de Tolstdi para construir esse argumento, numa
escolha aparentemente talhada para sugerir os limites do sistema judicial e a
dificuldade em enunciar certos sofrimentos.*

Longe de constituir condi¢cao de possibilidade do fendémeno juridico,
diferentemente da “ponte” que permite construir um futuro distinto (mas de
forma proxima a ameaca constante de que o passado retorne inesperadamente
por essa via), a repetibilidade é, aqui, o trauma. Um trauma que se torna dizi-
vel ou indizivel por mecanismos tortuosos, nem sempre apreensiveis nos tri-
bunais. O uso da violéncia sexual pelos aparatos estatais das ditaduras milita-
res latino-americanas constitui um exemplo expressivo. Embora presentes em
relatos feitos ainda sob tais regimes ou no inicio dos processos de construgao
democratica*, denuincias desse tipo somente ganharam maior ressonancia
publica depois que outras experiéncias dramaticas — notadamente o uso do
estupro como tatica de guerra nos conflitos que se seguiram a desagregacao
da Iugoslavia e as esterilizagdes forcadas de mulheres dos setores populares,
sobretudo entre as populagdes andinas, no Peru sob o governo de Alberto
Fujimori — expuseram as profundas associa¢des entre violéncia sexual e viola-
¢oes de direitos humanos.* Qualificar estupros como tortura tem consequén-
cias juridicas cruciais: esses crimes se revestem da imprescritibilidade, tor-
nando-se armas particularmente poderosas para a dentincia das persisténcias
da violéncia de Estado, como ocorre nas revistas vexatdrias hoje desenvolvi-
das em prisdes. “Houve e hd siléncios”, lembra-nos Elizabeth Jelin, “mas tam-
bém vozes e expressdes que falaram, mas nao foram vistas nem ouvidas. A
questdo é, entao, aprender a olhar e a escutar, porque os indicios estdo por
todas as partes” .4

2 FELMAN, Shoshana, op. cit., p. 96 e 97.

4 Cf. idem, ibidem, em especial p. 91-100; 116-118.

# No caso brasileiro, por exemplo, o documentario Que bom te ver viva, de Ltucia Murat, langado em 1989,
trata do tema tanto a partir de depoimentos diretos de ex-presas, quanto nas encenagdes feitas pela atriz
Irene Ravache. Curiosamente, estd hoje disponivel no YouTube uma versao editada do filme, com cerca de
metade da duragdo original, da qual foram quase completamente extirpados os relatos de abusos sexuais.
Ver <https://youtu.be/zqpybT37k9A> (versdo completa); <https://youtu.be/RSYUXUSALKU> (versao
editada). Acesso em 2 fev. 2022.

4 Ver o histdrico das cambiantes regulamentacdes internacionais e percepgdes sobre o tema na América
Latina composto em JELIN, Elizabeth. Los abusos sexuales como crimenes de lesa humanidad y el respeto a
la intimidad. In: La lucha por el pasado: cdmo construimos la memoria social. Buenos Aires: Siglo XXI, 2017.

46 Idem, ibidem, p. 219.
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Anacronismos em nome da justica, ou: houve genocidios antes do século XX?

Uma interrogacao que inevitavelmente emerge diante da relativizacao
do principio da irretroatividade das leis penais consentida pela comunidade
internacional em face de um mal visto como indizivel é: até que ponto se po-
deria recuar no tempo? Thomas parece esquivar-se dessa indagagao, limitan-
do-se a pontuar a situacdo tragicomica em que, se tal raciocinio regressivo
pudesse chegar a periodos muito remotos, os juizes seriam obrigados a se
transmutar em “historiadores das mentalidades”, promovendo dificeis media-
¢Oes entre variadas temporalidades.#” E, nao custa lembrar, em termos estri-
tamente praticos, juridicos, permanece a limitacao de que o Estado, mesmo se
condenado internacionalmente, nao pode, a rigor, ser responsabilizado do
ponto de vista criminal.

“Genocidio” constitui um neologismo curioso, que procurou dar con-
ta desses impasses a partir de uma espécie de duplo anacronismo. Exilado
nos Estados Unidos e patrocinado pelo Carnegie Endowment for Internatio-
nal Peace, o polonés Raphael Lemkin escreveu Axis rule in occupied Europe,
primeira obra em que se tem registro do emprego do termo, originalmente
publicada em 1944, com plena consciéncia de que estava propondo uma ope-
racao sobre a temporalidade e a linguagem. Ou melhor, uma operacdo sobre
a temporalidade por meio da linguagem: “Novas concepgdes requerem no-
vos termos. Com “genocidio’, referimo-nos a destruigao de uma nagao ou de
um grupo étnico”. Anacronismo também na construcao do termo, com o
qual Lemkin buscava “denotar uma antiga pratica em seu desenvolvimento
moderno” a partir de um encontro algo desajeitado entre o “grego antigo
genos (raga, tribo) e o latim cide (assassinato)”.*® Arquivo das leis e das ac¢des
dos alemades nos territérios que haviam ocupado, criteriosamente reunido
por Lemkin desde uma estadia na Suécia no inicio dos anos 1940, publicado
com a guerra ainda em curso, o livro tinha como preocupagao central a su-
gestao de possiveis caminhos para a reparagao. Tratava-se, portanto, de um
olhar para o passado recente a partir do convulsionado presente, em busca
de garantias para o futuro.

Nao faltariam exemplos de como, desde seu nascimento, a nogao de
genocidio esteve no centro de acirradas disputas politicas. O proprio Lemkin,
marcado por experiéncias como o exterminio sistematico de arménios no Im-
pério Otomano durante a Primeira Guerra, tateara em torno de outras formu-
lagGes, como “crimes de barbarie” e “crimes de vandalismo”, antes de cunhar
o neologismo.* Houve, também, propostas divergentes, com acolhidas distin-
tas nos organismos juridicos internacionais. A acreditar no instigante didlogo
entre memorias familiares, trajetorias pessoais marcadas pelas duas guerras
mundiais e debates académicos associados aos julgamentos de Nuremberg
composto por Philippe Sands, a ideia de “crime contra a humanidade”, de-
fendida por Hersch Lauterpacht, procuraria contrapor-se a violéncia de Esta-

4 Ver THOMAS, Yan, op. cit., p. 270 e 271.

4 LEMKIN, Raphael. Axis rule in occupied Europe: laws of occupation — Analysis of Government — Proposals
for Redress. Washington: Carnegie Endowment for International Peace, 1944, p. 79.

4 Ver LEWIS, Mark. The birth of the New Justice: the internationalization of crime & punishment, 1919-1950.
Oxford: Oxford University Press, 2014.
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do a partir dos direitos dos individuos, enquanto a nogao de “genocidio” esta-
ria mais preocupada com o resguardo de grupos. Nao incorporado em Nu-
remberg, o segundo desses conceitos seria consagrado em resolu¢des das Na-
¢Oes Unidas:

Desejando estabelecer o caminho para uma declaracdo internacional de direitos, a As-
sembleia Geral afirmou que os principios de direito internacional reconhecidos pela
Carta do Tribunal de Nuremberg — incluindo os crimes contra a humanidade — eram
parte do direito internacional. Por meio da resolugio 95, a Assembleia Geral endossou
as ideias de Lauterpacht e decidiu encontrar um lugar para o individuo na nova ordem
internacional.

A Assembleia Geral adotou, em seguida, a resolucdo 96. Ela foi além do que os juizes
haviam decidido em Nuremberg: notando que o genocidio negava o “direito a existén-
cia de grupos humanos inteiros”, a Assembleia decidiu sobrepor-se a decisdo e afirmar
que “o genocidio é um crime sob o direito internacional”. Onde juizes temeram pisar,
governos legislaram para criar uma regra para refletir o trabalho de Lemkin.>0

Nos anos finais da década de 1940, Lemkin se envolveria na escrita da
convenc¢ao da ONU para prevengao e repressao do crime de genocidio; Lau-
terpacht, na da Declaragdao Universal dos Direitos Humanos. No epilogo de
sua obra, Sands expressou desconforto com o fato de que, desde a profusao de
casos propiciada pelo estabelecimento do Tribunal Penal Internacional de
Roma em 1998, uma “hierarquia informal” tenha emergido entre o genocidio e
os crimes contra a humanidade. No debate publico, o primeiro € usualmente
visto como “o crime dos crimes”, o mal supremo, sem que uma condenagao
tao veemente, inclusive no que diz respeito a atengao mididtica, ocorra em
casos qualificados na segunda categoria. Sands, ele proprio um advogado in-
ternacionalista envolvido em vdarios dos processos que comenta, sugeriu que
essa postura pode ser perigosa, até mesmo servir a propdsitos opostos a pro-
tecdo dos direitos humanos. A forma como se costuma desenvolver a litigan-
cia em torno do genocidio, inclusive pela exigéncia de prova da intencionali-
dade de destruir um povo, tende a amplificar o poder de identidades de gru-
po, o senso de um “noés” em confronto com “eles”. Tais processos poderiam,
assim, fomentar o 6dio pelos perpetradores mais que promover medidas de
reconciliagao.”!

Bartolomé Clavero enxerga com reticéncia esse diagnostico. O histori-
ador do direito espanhol se pergunta se, em lugar da simpatia pela perspecti-
va centrada no individuo proposta por Lauterpacht (que Sands confessa algo
timidamente), nao seria preferivel buscar meios de “compatibilizar” e “articu-
lar” essa visdo com a énfase nos grupos desenvolvida por Lemkin.?? Quase ao
fim do texto, Clavero reserva um juizo ainda mais cdustico ao trabalho de
Sands, tomando-o como paradigmatico de limitagdes da pratica contempora-
nea do direito internacional: “Para quem s quer saber de ordem internacio-

50 SANDS, Philippe, op. cit, pos. 6551 (e-book).

51 Cf. idem, ibidem, pos. 6609. A intencionalidade constitui, de fato, um dos grandes entraves a penalizagao
pela pratica de genocidio, também por uma questao mais prosaica que a levantada por Sands: trata-se,
frequentemente, de uma condigao extremamente dificil de provar. Ver o artigo II em BRASIL. Decreto n°
30.822, de 6 de maio de 1952. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Atos/decretos/
1952/D30822.html>. Acesso em 2 fev. 2022.

52 Ver CLAVERO, Bartolomé, op. cit., p. 674.
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nal, Estados e individuos, a prépria pluralidade cultural transbordando a esta-
tal que se pretende nacional é incomoda” .

Nao tenho qualquer pretensdao de me erigir em juiza da polémica entre
Clavero e Sands. Interessa-me, tao somente, sublinhar como a critica do pri-
meiro ao segundo se articula aquela que parece ser a grande tese de suas re-
flexdes sobre as possibilidades de aplicagao intertemporal do conceito de ge-
nocidio: muitos dos impasses que circundam tal crime internacional decorre-
riam de um afastamento da conceituagao original de Lemkin. Tal distancia-
mento teria ocorrido ao longo do processo de redacdao da convengao da ONU
de 1948, por uma razao especifica: obstar questionamentos ligados ao colonia-
lismo. Para Clavero, a construcdo tedrica do jurista polonés seria, inclusive,
suficientemente complexa e abrangente para tornar sem sentido as distingoes
que uma certa bibliografia propde entre genocidio e etnocidio.’ De fato, Axis
rule in occupied Europe nao se restringe a uma andlise da exterminacao fisica
das populagdes, voltando-se também a atentados no ambito da cultura, da
sociedade, da economia, da religiao... Em nota aposta ao trecho em que expli-
ca a construgdo de seu neologismo, Lemkin afirma que um sindnimo para ge-
nocidio poderia ser formado a partir da substitui¢do do étimo grego pelo ter-
mo empregado na mesma lingua para designar “na¢ao”, dando origem a “et-
nocidio” %

Numa manobra surpreendente tendo em vista o flagrante anacronismo
da pergunta de que parte seu artigo — uma interrogagao sobre a aplicabilidade
de uma categoria juridica que emerge em meados da década de 1940 a um
processo historico iniciado na virada do século XV ao XVI -, Clavero postula
que qualquer busca por respostas deve comecar pelas ideias relativas ao direi-
to préprias do periodo em questdo. Ele se justifica: “Se o que chamamos hoje
de genocidios se produziam no passado, ainda que nao se identificassem co-
mo tais, algo estaria previsto no ordenamento a esse respeito”.>

Clavero encontra essas previsoes em textos do suico Emer de Vattel,
cuja obra teve uma ressonancia profunda, desde sua escrita em meados do
século XVIII, até as primeiras décadas do XX. Segundo o autor espanhol, o
tratado de “direito das gentes” — terminologia, herdada do direito romano,
com que se designava uma especialidade juridica proxima ao atual direito
internacional — Vattel demonstraria um particular interesse pela América.
Construindo um retrato do Novo Mundo como um verdadeiro vazio geogra-
fico e civilizacional, Vattel evoca a “obrigacdo natural de cultivar a terra”
(num recurso a pretensa atemporalidade do direito natural certamente mais
questionavel que aquele que permitiu a instaura¢ao do regime da imprescriti-
bilidade dos crimes contra a humanidade) para afirmar que povos habitantes
de paises férteis que “desdenhassem da agricultura” mereceriam “ser exter-
minados como bestas ferozes e nocivas”.”

“A obrigagao de cultivar as terras”, comenta Clavero, “implica a de
eliminar as pragas, incluidas as animais e, dentro destas, as humanas. Nao era

%5 Idem, ibidem, p. 685 e 686.

5 Ver idem, ibidem, p. 654-659.

55 LEMKIN, Raphael, op. cit., p. 79.

% CLAVERO, Bartolomé, op. cit., p. 678.

57 VATTEL, Emer de apud CLAVERO, Bartolomé, op. cit., p. 679.
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metafora”. Dessa leitura de Vattel, ele tira a conclusdao de que, dentro da “cul-
tura supremacista” que marcou a colonizagdo das Américas, a “forma mais
flagrante” do que hoje se chama de genocidio nao apenas nao constituia um
delito, mas “era um direito e até uma obrigacao” dos europeus que cruzavam
o Atlantico. Nessa espécie de previsao institucionalizada do exterminio de
populagdes, Clavero encontra justificativas adicionais para sua critica a dico-
tomia estabelecida entre genocidio (fisico) e etnocidio (cultural): “Quando o
direito das gentes se pronuncia de tal modo a favor do exterminio da humani-
dade indigena resistente, estd dando por assentada a obrigacao geral de sub-
metimento a tnica cultura que concebe, a europeia”.>®

Clavero adota, ao fim, uma posi¢ao que busca ser a0 mesmo tempo ju-
ridicamente consequente e politicamente comprometida: “o delito de genoci-
dio ndo é, como tal, como tipo penal, extensivel ao passado, mas a retroativi-
dade nao faz falta. O que houve foi realmente pior. Com isso bem presente,
podemos seguir chamando de genocidio”.* Um bom exemplo de “uso contro-
lado do anacronismo”?%

A questdo se torna um pouco mais complexa quando nos colocamos
diante de responsabilidades nao dos longinquos impérios ultramarinos, mas
sim dos Estados nacionais que se construiram em ruptura com eles. O proprio
Clavero salientou que perspectivas proximas as de Vattel foram incorporadas
e reformuladas por intelectuais americanos, como Andrés Bello, jurista nasci-
do em Caracas no final do século XVIII que se notabilizou por sua atuagao na
reda¢do do primeiro codigo civil chileno, promulgado na década de 1850.' A
qualificagado como genocidio da chamada “conquista do deserto” (nomencla-
tura, por si s6, reveladora de uma imaginacao territorial ndao muito distante da
de Vattel), processo de expansao da fronteira sul da Argentina para espagos
até entdo dominados por indigenas vem sendo (com o perdao da redundan-
cia) justamente reivindicada como um ato de “justica tardia”.¢?

Cabe perguntar, entretanto, se uma “justica tardia” ainda seria justica.
Ao refletir sobre a “forca de lei” e o “direito a justi¢a”, Jacques Derrida identi-
ficou na “urgéncia que barra o horizonte do saber” uma das aporias da busca
pelo justo. A justica, segundo Derrida, “nao espera”: “uma decisdo justa é
sempre requerida imediatamente, de pronto, o mais rapido possivel”. Ela ndo
poderia, por isso, se dar ao luxo de buscar infinitamente pelo saber e pelas

% CLAVERO, Bartolomé, op. cit., p. 679.

59 Idem.

0 LORAUX, Nicole. Elogio do anacronismo. In: NOVAES, Adauto (org.). Tempo e histéria. Sao Paulo:
Companhia das Letras/Secretaria Municipal de Cultura, 1992, p. 63, e DOSSE, Frangois. De 1'usage raisonné
de I'anachronisme. Espaces Temps, n. 87-88, Paris, 2005.

¢ CLAVERO, Bartolomé, op. cit., p. 680.

©2 Ver BELVEDRESI, Rosa E. ;Es posible la comprension histdrica sin anacronismo? ArtCultura: Revista de
Histéria, Cultura e Arte, v. 23, n. 43, Uberlandia, jul.-dez. 2021, p. 91 e 92. Disponivel em
<https://seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/64084>. Acesso em 1 fev. 2022.

Clavero menciona um episddico reconhecimento de genocidio no Chile a partir do trabalho da Comisién
de Verdad Histdrica y Nuevo Trato con los Pueblos Indigenas, que trabalhou em paralelo a Comisién de
Verdad y Reconciliacién voltada a ditadura militar instaurada em 1973. Um relatério emitido em 2008
admitiu que povos completamente extintos do extremo sul haviam sido vitimas de genocidio. Ver
CLAVERO, Bartolomé, op. cit., p. 672. Sobre a questao indigena na ditadura militar brasileira, e em especial
sobre a necessidade de questionar os proprios marcos cronoldgicos da violéncia politica e construir medidas
de reparagao a partir de outras relacdes com o tempo, ver FERNANDES, Juliana Ventura de Souza. A guerra
dos 18 anos: uma perspectiva Xakriaba sobre a ditadura e outros fins de mundo. Belo Horizonte: Fino Trago,
2022.
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possibilidades de justificar uma decisao. Ainda que o pudesse fazer, “o mo-
mento da decisdo como tal [...] precisa ser sempre um momento finito de urgén-
cia e de precipitacdo”. A decisdo justa devera “rasgar o tempo e desafiar as
dialéticas”.®* Mais a frente, Derrida dira ainda que a “justiga, como experiéncia
da alteridade absoluta, € inapresentavel, mas é a chance do acontecimento e a
condi¢do da histéria”.6

Pode-se indagar, igualmente, com Yosef Yerushalmi: “Sera possivel
que o antonimo de ‘esquecimento’ seja nao ‘lembranga’, mas justi¢a?”’®® Uma
pergunta que talvez deva permanecer sem resposta, mas que serve para lem-
brar que a justica € também uma questdo de tempo, uma montagem entre
temporalidades heterogéneas, uma temporalizagao impossivel — um “juizo
final” ndao messianico, mas ainda assim eternamente diferido.®® Ou, com Yan
Thomas, uma ultima vez: o que fazer diante da “extrema fluidez da nogao de
passado”, que poderia “tornar, no limite, todo julgamento impossivel”?¢”

Coda: Francisco Campos talvez nao tenha lido Lucien Febvre, mas ambos
pensaram o anacronismo a partir de Rabelais

Volto ao comego, ao espectro de ministro da Justica a servigo de proje-
tos autoritarios que rondou, talvez um pouco impropriamente, todo este texto.
Na mesma conferéncia em que lamentava a frequéncia com que o direito “ja
nasce velho”, em que parecia confessar sua propria impoténcia diante da ins-
tabilidade temporal, em que talvez prenunciasse o seu futuro proximo de le-
gislador sem Legislativo, em que denunciava, enfim, o anacronismo das insti-
tuicoes juridicas, Francisco Campos recorreu a um exemplo literdrio em muito
separado dele no tempo e no espaco. Ele justificou a urgéncia de reformar cer-
tas normas destacando

o caso do processo ou do direito judicidrio, cujos ritos, cerimonias, termos, dilagoes e
formalidades continuam a ser as mesmas que jd se encontram glosadas em Rabelais
como razdo do desespero do inocente Brydois e de desgraca para os seus infelizes juris-
dicionados, tdo perplexos de se verem envolvidos nos jogos incompreensiveis da justica
como o ficariam se se encontrassem transportados para um mundo de mistérios, de
prestidigitacoes e de mdgicas.®

Emerge, na chave da satira, 0 mesmo Rabelais associado a impossibili-
dade da descrenca pelo “curioso juiz”® que foi Lucien Febvre. Curioso porque
parecia ter, de partida, um ponto de vista definido — alids, o caso seria um pe-
sadelo para a acusagao em um efetivo tribunal, uma vez que envolvia a prova

0 DERRIDA, Jacques. Forga de lei. Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2007, p. 51 e 52,

4 Idem, ibidem, p. 55.

0% YERUSHALMI, Yosef Hayim. Zakhor: Jewish history and Jewish memory. Seattle: University of
Washington Press, 1996, p. 117.

% Cf. FELMAN, Shoshana, op. cit., p. 44 (uma provocativa interpretacdo das mengdes ao “Dia do Juizo” nas
teses “Sobre o conceito de histéria” de Walter Benjamin ndo na chave messianica a que costumam ser
associadas, mas como o julgamento da prépria histéria); p. 47 (afasto-me da tradugdo brasileira,
“eternamente adiado”, para preservar certas notas derridianas da formulagao original). Ver SCOTT, Joan,
op. cit., p. 88.

7 THOMAS, Yan, op. cit., p. 269.

8 CAMPOS, Francisco, op. cit., p. 809.

6 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de, op. cit., p. 31.
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de uma inexisténcia, de uma impossibilidade; uma “prova diabodlica”, em cer-
to jargdo juridico. Haveria algum sentido nessa coincidéncia ndao apenas no
interesse pelo “definitivamente ndo descrente” Rabelais, mas também no seu
emprego em meio a meditagdes sobre o anacronismo? Outra pergunta talvez
irrespondivel, quigd irresponsavel. Seja como for, ndo pude resistir a tentacao
de envolver Campos e Febvre em uma tinica “montagem””, de os fazer con-
sonar em um exercicio de anacronismo que, mesmo que nao completamente
controlado, talvez nao seja de todo desprovido de sentido. Se nao por qual-
quer outro motivo, por este: se uma das grandes razdes para “fazer o elogio
do anacronismo quando se € historiadora” é a busca por uma “histéria do
repetitivo””!, entdo estaremos plenamente em casa nos ambientes juridicos.

Artigo recebido em 3 de marco de 2022. Aprovado em 2 de abril de 2022.

70No sentido que Didi-Huberman busca em Benjamin, justamente em meio a uma interrogacdo sobre os
potenciais tedricos do anacronismo. Ver DIDI-HUBERMAN, Georges, op. cit., p. 52.
7 LORAUX, Nicole, op. cit., p. 67.
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Por que a derrubada de estatuas nao deveria incomodar os
historiadores? Tempo, anacronismo e disputas pelo passado?

Why shouldn’t the toppling of statues disturb the historians? Time, anachronism and
disputes for the past

Alexandre de Sa Avelar

RESUMO

Nos ultimos anos, inameras ag¢des ico-
noclastas elegeram como alvos esta-
tuas e monumentos que prestam ho-
menagem a individuos e acontecimen-
tos relacionados a memdrias sensiveis
de passados traumaticos, aqueles que
parecem ndo passar, e que mobilizam
multiplos sentidos e afetos no presen-
te. 580 momentos nos quais grupos
organizados reivindicam a destituicao
de uma certa ordem memorial, tida
como perpetuadora de desigualdades
e de opressoes, através de interven-
¢Oes diretas sobre o espago publico.
Essas agdes também provocaram for-
tes controvérsias que mobilizaram a
comunidade de historiadores profissi-
onais. Nessas discussdes, um dos te-
mas mais acionados foi o do anacro-
nismo. Afinal, a derrubada das esta-
tuas seria uma iniciativa anacronica?
Partindo desta interrogacao, este arti-
go busca apresentar algumas reflexdes
sobre tempo, memoria e anacronismo,
relacionando-os aos debates mais sen-
siveis subsequentes as iniciativas de
questionamento das representacdes
contidas em estdtuas e monumentos
que habitam o nosso presente.
PALAVRAS-CHAVE: estatuas; tempo;
anacronismo.

ABSTRACT

In recent years, numerous iconoclastic
actions have chosen as targets statues and
monuments that pay tribute to individu-
als and events related to sensitive memo-
ries of traumatic pasts, those that seem
not to pass, and that mobilize multiple
senses and affections in the present. These
are moments in which organized groups
demand the removal of a certain memorial
order, seen as a perpetuator of inequali-
ties and oppressions, through direct in-
terventions in the public space. These ac-
tions also provoked strong controversies
that mobilized the community of profes-
sional historians. In these discussions,
one of the most used themes was that of
anachronism. After all, would the top-
pling of the statues be an anachronistic
initiative? Starting from this question,
this article will seek to present some re-
flections on time, memory and anachro-
nism, relating them to the most sensitive
debates subsequent to the initiatives of
questioning the representations contained
in statues and monuments that inhabit
our present.

KEYWORDS: statues; time; anachronism.

Dossié: Historia & anacronismo

1 Este texto se beneficiou de muitos dialogos que tive a oportunidade de estabelecer com varios colegas
sobre o tema das derrubadas de estatuas. Agradego especialmente aos professores Arthur Avila, Fabio
Kuhn, Camila Braga e Marcos Napolitano.
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Mas ndo existe passado independente do presente. De fato, o passado sé é passado
porque existe um presente, assim como s6 posso apontar para algo ld porque eu estou
aqui. Mas nada estd inerentemente ld ou aqui. Nesse sentido, o passado ndo tem
contetido. O passado — ou, para ser mais preciso, a preteridade (pastness) — é uma
posicdo. Portanto, de forma alguma podemos identificar o passado como passado.?

Neste texto, pretendo expor algumas questdes que o debate sobre a
derrubada de estatuas e monumentos tem suscitado entre os historiadores. A
natureza ensaistica das minhas incursoes reside, sobretudo, em seu carater
aberto, irresoluto e, em alguma medida, especulativo.? Tento capturar os sen-
tidos e as dinamicas de ag¢des iconoclastas ocorridas em diferentes espagos
que, com suas peculiaridades e distingdes, confluem para problemas e dispu-
tas cada vez mais globais. Nessa teia de complexidades e ambiguidades entre
o geral e 0 especifico, entre o comum e o extraordinario, sobressaem processos
de lutas sociais contra formas historicas de opressdao e suas representagdes
publicas através de visualidades e modalidades de temporalizacao. A forca da
permanéncia de estruturas enraizadas de dominagao e de exclusado social vin-
cula-se, de modo nada secunddrio, a certos modos de concepcao do tempo e
das fronteiras temporais presentes nos espagos das cidades.

Nos conflitos que envolvem as transformagdes das culturas urbanas,
estao também demarcadas batalhas pela inscri¢ao de outros corpos, de outras
experiéncias temporais, de modos de vida que se colocam em antagonismo as
alegorias de um passado que teima em nao passar e que ornamenta ruas e
pragas através de representagdes de seus personagens violentos e brutos. Mas
0 que torna uma estatua intoleravel? A pergunta, adaptada de uma outra feita
por Jacques Ranciere sobre a imagem?, poderia se desdobrar em mais algu-
mas: quais as caracteristicas de uma estdtua que a fazem intoleravel? E para
quem? Como sao representadas suas formas inaceitaveis? O que fazer com
elas? Tais questoes nunca foram distantes dos debates que envolvem todo um
campo interdisciplinar de estudos sobre a arte, mas também, e talvez princi-
palmente, das discussdes em torno do que é ou deve ser representado no es-
paco urbano. A novidade dos ultimos episoddios de derrubada de estatuas se
situa em sua difusao imagética global e em sua vinculagdo a uma nova onda
de protestos antirracistas que varreram o mundo desde o assassinato de Geor-
ge Floyd, ocorrido em maio de 2020.

Essas iniciativas implicam ainda novos deslocamentos e configuragoes
temporais, nos quais as demandas por justica e reparacao histéricas preten-
dem nao apenas provocar fissuras em um certo espago de experiéncia memo-
rial, como também abrir um novo horizonte de expectativas mais condizente

2 TROUILLOT, Michel-Rolph. Silenciando o passado: poder e a producao da histdria. Curitiba: Huya, 2016, p.
41.

3 Cf. WAMPOLE, Christy. A ensaificacao de tudo. In: PIRES, Paulo Roberto (org.). Doze ensaios sobre o ensaio:
antologia Serrote. Sao Paulo: IMS, 2018.

4 Ver RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Sao Paulo: Martins Fontes, 2012, p. 83.
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com o respeito aos direitos humanos e o repudio a toda e qualquer forma de
violéncia estatal ou de colonialismo. Como assinala Lucila Svampa, a ruptura
com certos icones memoriais “mostra um deslocamento, um gesto que nao
pertence ao tempo ordinario ao gerar uma torgao com as gramaticas historicas
e inaugurar assim novas temporalidades”.> Obviamente, o fendmeno nao é
novo.t

Assim, apenas nos ultimos trés anos, alguns exemplos podem ser men-
cionados: em 2019, em meio aos protestos contra as politicas de austeridade
no Chile, a estatua do colonizador Pedro de Valdivia ndo foi poupada; no ano
de 2020, a imagem de Colbert, idealizador da legislagao que, em 1685, regula-
mentou a escravidao nos territérios franceses, foi pichada em frente a Assem-
bleia Nacional; também em 2020, a estatua do jornalista e apoiador do regime
fascista, Indro Montanelli, foi tingida de vermelho na cidade de Milado; ainda
nesse ano, ocorreu a emblematica derrubada da estatua de Edward Colston
em Bristol; ja em 2021, o monumento em homenagem a Cristévao Colombo foi
langado ao chado na cidade de Barranquilla e a estatua de Borba Gato foi in-
cendiada em Sao Paulo.

Os exemplos poderiam ser multiplicados, mas eles nao deveriam su-
por que todos os eventos mencionados tiveram igual repercussao global. Na
partilha dos mundos em ebuli¢do, alguns atos possuem maior visibilidade,
demonstrando — mais uma vez — que a producgao de imagens e de sentidos
vinculados a critica do colonialismo acompanha as profundas assimetrias que
separam centro e periferia do capitalismo internacional, apesar da aparente
obsolescéncia dessas nogdes. O que une essas agdes € a expectativa de produ-
¢ao de questionamento a natureza desses monumentos — a sua idealizacao,
producao, multiplicagao, imposi¢ao —, sugerindo novas formas de tornar pen-
saveis tais objetos.”

Nessas disputas, o papel das emogdes e dos afetos nao é menor e cons-
titui um problema analitico opd-lo as expectativas racionais e as politicas con-
duzidas pelo poder publico. Uma “condenacao cartesiana das paixdes”, con-
forme menciona Daniel Fabre, postula inadequadamente a desconsideracao
dos investimentos emocionais que se reatualizam em relacdo a objetos cujos
principios e representagdes estao sempre em disputa e negociacao. Mesmo as
decisdes administrativas e os lagos institucionais que nos atam aos tragos do
passado sao carregados de uma série de praticas que mobilizam sentimentos e
paixdes e que constroem, a seu modo, expectativas e valores para as experién-
cias de outros sujeitos no tempo.?

A edificacao de monumentos e estatuas traduziu-se em uma das for-
mas contemporaneas de instauragdo de uma memoria publica que subsidiasse
a formacao e a constituicdo de uma retdrica da nacionalidade, entendida como

5SVAMPA, Lucila. De iconos en decadencia y estatuas derribadas: sobre los restos de un pasado incomodo.
ArtCultura: Revista de Historia, Cultura e Arte, n. 23, v. 43, Uberlandia, 2021, p. 69. Disponivel em
<https://seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/64083>. Acesso em 1 jan. 2022.

¢ Cf. GAMBONI, Dario. La destruccion del arte: iconoclasia y vandalismo desde la Revolucién Francesa.
Madrid: Catedra, 2014.

7 Cf. RAHME, Ana Maria Abrao Khoury. A derrubada de cada estatua é um apelo. Revista Ara, v. 10, n. 10,
Sao Paulo, 2021, p. 133.

8 Ver FABRE, Daniel. Le patrimoine porte par 1"émotion. In: FABRE, Daniel (dir.). Emotions patrimoniales.
Paris: Editions de la Maison des sciences de ’homme, Ministere de la Culture, 2013, p-16e17.
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um conjunto de estratégias discursivas e nao discursivas que funcionam como
fornecedoras de um passado, de uma identidade e de uma origem socialmente
partilhados.” Marcelo Abreu aponta como as esculturas e monumentos insti-
tuem uma forma narrativa que delineia uma historia progressiva, calcada em
valores que estruturam uma certa ordem do tempo identificada, justamente,
pela percepgao de realizagao do espirito humano. Desse modo, o padrao dis-
cursivo dos monumentos “estabelece também um leitor ou observador ideal
para a historia que a escultura publica materializa. Este deve se posicionar
diante da histéria e de seus personagens, vé-la, preferencialmente admira-la,
como obra alheia a sua acao”.!° O que se conforma no espaco publico, portan-
to, € uma apresentacao do passado como emblema de uma linearidade tempo-
ral que caminha sempre para o progresso como destino inevitavel e diante do
qual os sujeitos comuns apenas podem apreciar os grandes homens responsa-
veis por sua operagao.

A onda mais recente de derrubada de estatuas e monumentos provo-
cou, como esperado, numerosas reagdes contrarias que viram nessas iniciati-
vas iconoclastas a conjungao de varios riscos a uma verdadeira compreensao
do passado. Esses posicionamentos alinharam-se a algumas das controvérsias
mais recentes da historiografia profissional em torno de temas como tempo,
memdria, esquecimento, inscricao e apagamento. Os pontos de vista assumi-
ram, portanto, o pressuposto de que as reflexdes sobre as estatuas se relacio-
navam também as formas de investigagao e de representagao do passado pro-
duzidas pela comunidade historiadora.

Em linhas gerais, essas posi¢Oes criticas preconizam que a derrubada
de estatuas impossibilita, em vez de estimular, uma adequada interpretacao
dos nossos tantos passados traumaticos. Por mais que eles sejam dolorosos,
por mais que nossos antepassados representem valores hoje execraveis, des-
truir estatuas, retira-las do espago publico ou instituir outros sentidos a elas
acaba por produzir o mesmo indesejavel resultado: higienizar as experiéncias
pretéritas tendo por base principios e moralidades que lhes sao estranhos. Ao
historiador, especialmente, essas a¢des de derrubada deveriam soar ainda
mais reprovaveis, pois ele nao deveria ser o primeiro a se colocar na dianteira
da conservagao das memorias herdadas do passado? Se muitos dos persona-
gens homenageados no espago publico eram efetivamente racistas e escrava-
gistas, isso se devia a configuragdes sociais que legitimavam a escravidao e o
trafico de cativos. O passado nacional é dotado de uma incontestavel coerén-
cia que nao poderia ser subtraida da nossa histdria. Este € o sentido da fala do
presidente francés Emmanuel Macron logo apds o inicio da onda de manifes-
tacOes antirracistas, em meados de 2020:

Seremos inflexiveis em relacdo ao racismo, ao antissemitismo e as discriminagoes e
serdo tomadas novas medidas fortes em relacdo a igualdade de oportunidades. Mas este
combate nobre é desviado quando desemboca em comunitarismo, ou na reescrita odiosa
ou errada do passado. Este combate é inaceitdvel quando é recuperado pelos separatis-

9 Cf. CEZAR, Temistocles. Ser historiador no século XIX: o caso Varnhagen. Belo Horizonte: Auténtica, 2018,
p- 20.

10 ABREU, Marcelo. Estatuas em transe: vida e morte dos monumentos civicos. In: MENEGUELLO, Cristina
e BENTIVOGLIO, Julio (orgs.). Corpos e pedras: estatuas, monumentalidade e histéria. Vitéria: Milfontes,
2022, p. 241.
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tas. A repuiblica ndo hd de apagar nenhum vestigio, nem nenhum nome da sua histo-
ria. Ela ndo hd de esquecer nenhuma das suas obras, ela ndo hd de derrubar estituas.
Devemos antes, de forma liicida, olhar juntos para toda a nossa histéria, toda a nossa
memoria.ll

Essas reacoes também nao sao novas. Por ocasidao dos intensos debates,
em 2015, a respeito da derrubada da estatua do colonizador Cecil Rhodes em
frente a Universidade de Oxford, realizada por movimentos estudantis, Mary
Beard viu as manifestagdes como um inconsequente desejo de apagamento do
passado. Segundo a conhecida historiadora cldssica, um “grande abate de es-
tatuas, baseado nos valores do século XXI, deixaria poucas no lugar”.’? Em vez
de destruir, seria mais produtivo lidar com as herangas de outros tempos e
mensurar equilibradamente os seus aspectos positivos e negativos. A conde-
nacao do anacronismo esta presente nas consideracdes de Beard, para quem
talvez devéssemos conceder a Rhodes o beneficio da duvida, pois, caso ele
fosse nascido cem anos depois, seus pensamentos e agdoes poderiam ter sido
completamente diferentes.'?

Um dos mais contundentes posicionamentos, sob essa otica critica, foi
publicado no Le Monde, no contexto dos protestos antirracistas de 2020, e con-
tou com a assinatura de cinco historiadores franceses: Jean-Noél Jeanneney,
Mona Ozouf, Maurice Sartre, Annie Sartre e Michel Winock. O texto, intitu-
lado “O anacronismo é um pecado contra a inteligéncia do passado”, é quase
um manifesto contra o que os autores qualificam de uma “paixao justiceira”
que move a “febre iconoclasta” de milhares de manifestantes. As explosdes
de faria dirigidas aos simbolos que monumentalizam a opressao e o racismo
podem estar recheadas de boas causas e intengdes, mas constituem, ao fim e
ao cabo, uma séria ameaca a democracia e aos principios republicanos.

Segundo os historiadores responsaveis pelo texto, iniciativas de remo-
¢ao de estatuas e de reconfiguragdao patrimonial do espago publico devem ser
tomadas a cargo somente pelas autoridades politicas eleitas. Entretanto, o ris-
co maior desse “frenesi moralizante” levado a cabo pelos iconoclastas do nos-
so tempo € perdermos a dimensao anacronica desses gestos pretensamente
criticos e nos entregarmos, com nossas certezas do presente, a julgamentos tao
peremptdrios quanto irresponsaveis sobre os homens do passado. A validade
das demandas contemporaneas de reparacao e de condenacao do racismo e de
todas as formas de subjugacdo pode produzir, como um de seus efeitos colate-
rais, a impossibilidade de manter qualquer homenagem aos sujeitos de outros
tempos. Afinal, Péricles, o fundador da democracia ateniense, também era
dono de escravos; muitos dos socialistas do século XIX eram antissemitas e

1 MACRON, Emmmanuel. Macron: aucune statue ne sera “déboulonnée”. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=8dcM_SHR3Kg>. Acesso em 30 abr. 2022.

12 HARDING, Eleanor. Mary Bread raps zealots in Oxford Rhodes row. Historian says students who wants
memorials removed cannot ‘whitewash’ history while still benefiting from his legacy. Dailymail, Londres, 21
dez. 2015. Disponivel em <https://www.dailymail.co.uk/news/article-3369612/Mary-Beard-raps-zealots-
Oxford-Rhodes-row.html>. Acesso em 1 maio 2022.

13 Ver idem.

14 JEANNENEY, Jean-Noel et al. L’anachronisme est un péché contre l'intelligence du passé. Le Monde, Paris,
24 jun. 2020. Disponivel em <https://www.lemonde.fr/idees/article/2020/06/24/deboulonnage-des-statues-1-
anachronisme-est-un-peche-contre-l-intelligence-du-passe_6043963_3232.html>. Acesso em 2 maio 2022.
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ilustres republicanos compartilhavam posturas colonialistas reprovaveis aos
nossos olhos.’

Em um pequeno texto, também publicado em 2020, Serge Gruzinski si-
tua duas questdes fundamentais para o entendimento dos fendmenos recentes
de derrubadas de estatuas, tendo em vista, especialmente, o caso francés.’®* Em
primeiro lugar, trata-se de perceber que os alvos dos manifestantes sao esta-
tuas que representam herodis, valores e ideais de uma nagao que nao existe
mais. Assim, é preciso interrogar quem sdo os franceses de hoje, em quais pa-
drdes e principios publicos acreditam e o que fazer com os preceitos herdados
de outras épocas. E essa interrogacdo sugere o mote para a segunda questao,
que consiste, na reflexdo de Gruzinski, em considerar a atitude performativa
inscrita em toda a reconstrucgao do passado. As experiéncias de outros tempos,
compreendidas de maneiras varidveis de acordo com cada formacgado social,
sdo investidas de padrdes e de linhas de continuidade/descontinuidade distin-
tos. Assim, por exemplo, a ideia de que hd uma légica comum que conduz
todos os homens a experimentar uma histéria universal ¢ fundamentalmente
europeia e pode fazer pouco ou nenhum sentido para outros povos.

Na esteira do processo de globalizagao e dos questionamentos de gru-
pos e sujeitos que nao se sentem representados pela grande narrativa nacional,
legada do século XIX, a historiografia precisa repensar os seus instrumentos e
formas de andlise, especialmente para se contrapor a uma representacao pa-
trimonial e eurocéntrica que ainda predomina nos principais veiculos de co-
munica¢ao de massa. De modo um tanto surpreendente, entretanto, Gruzinski
afirma que essa reinterpretagao do passado francés, como tarefa urgente exi-
gida pelas manifesta¢des antirracistas, deve ser realizada “somente pela refle-
xao histérica”, aquela “dos especialistas” que sdo portadores de “um conhe-
cimento técnico e critico das sociedades que nos precederam, adquirido atra-
vés da pesquisa em arquivos, da confrontagao com as fontes e do debate in-
ternacional com outras tradi¢des historiograficas”.”” Assim, “a destruicao de
estatuas e de monumentos nao é certamente a melhor maneira de desconstruir
o passado nem de compreender porque aceitamos hd muito tempo a versao
que nossos predecessores nos transmitiram”.'® Nessa perspectiva, as manifes-
tacdes revelam os sintomas de uma transformacao histdrica profunda, mas
nado podem ser instrumentos consistentes para compreende-la.

O debate entre os historiadores brasileiros também demarcou uma
pluralidade de manifestagOes e perspectivas de analise, ligando-se a um con-
junto mais sistematico de reflexdes sobre o nosso passado colonial e sobre a
heranga da escravidao. As intervengdes procuraram responder as urgentes
questdes a respeito do que fazer com estatuas e monumentos que representa-
vam memorias consideradas degradantes por grupos historicamente margina-
lizados e marcados pela violéncia que nos definiu como formacao social. Nes-
se sentido, a destruicdao ou remocao de estatuas resultaria, de acordo com Pau-

15 Cf. idem.

16 Ver GRUZINSKI, Serge. Qui sont les Francais d’aujourd’hui? Sciences et avenir, Paris, 2020. Disponivel em
<https://www.sciencesetavenir.fr/archeo-paleo/serge-gruzinski-qui-sont-les-francais-d-aujourd-
hui_145317>. Acesso em 2 maio 2022.

17 [dem.

18 [dem.
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lo Garcez Marins, professor da USP e curador do Museu Paulista, na interdi-
¢ao de uma discussao fundamental, colocada pelos protestos antirracistas que
se expandiram pelo mundo desde maio de 2020, acerca do destino das ima-
gens que representam sujeitos que fizeram fortuna com a violéncia do tréafico
de escravos e com a exploragao colonial, nao obstante a justica das demandas
por reparacao historica.

A premissa de que derrubar estatuas significa apagar o passado e,
mais ainda, obstar qualquer controvérsia sobre as formas de sua presenca em
nosso proprio tempo, ressurge nas posi¢des de Marins. A agao iconoclasta nao
seria “efetivamente 1til” e tornar-se-ia uma antitese do que seria verdadeira-
mente produtivo a comunidade politica das cidades: “problematizar o ato de
celebrar alguém do passado que hoje é intoleravel”.’” A correspondéncia entre
as experiéncias passadas e os seus registros imagéticos induz a constata¢ao de
que as primeiras seriam enterradas caso retirdssemos suas representagoes dos
espacos publicos.

O documento cruel sobre o passado é um ponto de partida. Precisamos aprender a
desconfiar das imagens, dos monumentos, muito mais que simplesmente celebrd-los.
Enguanto uma estdatua de um bandeirante estiver na praga, a discussio sobre a memo-
ria dos bandeirantes e o massacre das populagoes indigenas, isso estard vivo. A partir
do momento em que aquilo sai da praga, da rua, da vista, esse assunto pode simples-
mente fenecer. Sumir.?0

Em uma posigao igualmente critica a derrubada das estatuas, o profes-
sor Jurandir Malerba, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, realizou
alguns comentdrios em rede social, nos quais procurou externar o que enten-
dia ser uma espécie de negacionismo as avessas envolvido nas ag¢des icono-
clastas que eclodiram em 2020. Em uma postagem em que recomendou um
texto do psicanalista Contardo Calligaris, datado de 23 de julho daquele ano,
Malerba assim escreveu.

Que bom que cada vez mais gente fina, elegante e sincera e inteligente como Flavio
Wolf de Aguiar e Contardo Calligaris tém se posicionado sobre isso; queimar docu-
mentos, derrubar prédios e estdtuas ndo é o caminho para acertar contas, promover
justica e reparacdo. E s6 outro tipo, bem chinfrim, de negacionismo. Um negacionismo
as avessas. Pode até soar urgente e radical, ecoar o voluntarismo romdntico da ju-
ventude. Mas é s6 ingénuo, amargo, ineficiente e obscurantista. Ndo se ensina amor
pregando ddio, nem se alcanga paz com violéncia. Isso diziam Mandela, Martin Lu-
ther King, Paulo Freire. Eu prefiro seguir com esse time.?!

A intervengao suscitou 25 comentdrios, a maior parte com criticas e
ponderagdes sobre a argumentagao desenvolvida por Malerba. O debate, ain-

19 MARINS, Paulo Garcez. Destruir uma estatua nao resolve, é preciso discutir a memoria, diz historiador.
UOL, Sao Paulo, 11 jun. 2020. Disponivel em <https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/rfi/2020/06/11/
destruir-uma-estatua-nao-resolve-e-preciso-discutir-a-memoria-diz-historiador.htm>. Acesso em 1 maio
2022.

20 Idem.

2 MALERBA, Jurandir. Texto sobre derrubada de estatuas. Facebook: jurandir.malerba, Porto Alegre, 23 jul.
2020. Disponivel em <https://www.facebook.com/jurandir.malerba/posts/pfbid0k8RLy3RrPaDridUNVL
pv3VegPNJLHMCLN4LpaxPPvZ2BFikPsLRPb2A5W3]J4qstLl>. Acesso em 19 abr. 2022.
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da que limitado pela propria dinamica de funcionamento de uma rede como o
Facebook, levou o historiador a redigir um outro texto dois dias depois, bem
mais longo, com o objetivo de tornar mais claros os seus argumentos. Essa
nova intervengao pode ser caracterizada, sem duvida, pela maior consisténcia
argumentativa, ainda que, como os préprios comentarios a postagem demons-
tram, ela incorra em alguns dilemas e perguntas sem respostas. Reproduzo-a,
ja advertindo os leitores de sua extensao.

Nesses tempos bicudos de radicalizagdo em que vivemos, talvez ndo seja supérfluo reit-
erar que argumentar a favor da preservacio das estdtuas ndo hd de fazer do argumen-
tador um fascista ou racista. Prefiro seguir pelo caminho da razdo, entendida como
prdtica argumentativa em busca do entendimento.

Um primeiro ponto que levantei assenta no questionamento do universalismo pres-
suposto de que os valores e pardmetros éticos que eclodem em nosso presente sio uni-
versais ou atemporais, como supunham os iluministas no século XVIII. Ndo sdo! Ndo
foram no passado e nada garante que serdo no futuro, partindo do pressuposto otimis-
ta de que teremos um futuro. A maioria dos textos que tenho lido em favor da icono-
clastia usa exemplos limites, como do traficante Edward Colston, de Hitler, Stilin,
Franco, Borba Gato, Anhanguera. Diante desses nomes iconicos de ditadores, trafi-
cantes e cagadores de indigenas, temos um impulso imediato de apoiar a implosdo de
seus monumentos. Mas a histdria é mais complexa. Podemos legitimamente reivindic-
ar derrubar os monumentos a memdria dessas figuras bizarras, caricaturais. No caso
de Colston, de conexdo imediata com os movimentos antirracistas atuais, é fdcil de-
fender a destruicdo do icone.

Para contrapor, evoco a agdo deletéria que teve a igreja catdlica na formagdo do Brasil.
Nos tempos coloniais, embora condenando a agdo predadora dos bandeirantes, a igreja
contribuiu para a destruigdo dos povos origindrios por meio da evangelizacdo, quando
ndo da prépria escravizagdo (para ndo falar dos infinitos casos conhecidos de violéncia
sexual contra mulheres indigenas). [...] A igreja catdlica foi climplice da coroa na ocu-
pagdo dos sertoes, na campanha da exploracdo aurifera, por exemplo. Disso resultou
um imenso legado cultural, sob o epiteto genérico de “barroco”, que vai da literatura a
miuisica até o inestimdvel conjunto arquitetonico de todos conhecido. [...] Do ponto de
vista légico, o traficante e o senhor escravista (no caso, a igreja) ndo diferem em valor;
por essa légica, devemos entdo reclamar a derrubada das igrejas de Nossa Senhora do
Pilar ou de Sdo Francisco, em Ouro Preto, ou dos Doze Profetas de Congonhas. Diga
iss0 para um ouro-pretano, mesmo para um ou uma afrodescendente engajado/a na lu-
ta contra o racismo.

[...] Aqui no RS, construiu-se ao longo de décadas uma autoimagem do estado, rever-
berada por todo espectro politico [...] como rincdo europeu nos tropicos, estado pro-
gressista, obra do imigrante alemdo e italiano [...]. Isso estd presente na literatura, na
arquitetura, na arte. Aldo Locatelli, pintor italo-brasileiro, além da temdtica sacra,
aportou enorme contribuicdo a narrativa da saga colonizadora europeia. Entre outras,
tem um imenso mural dele sobre as profissoes na reitoria da UFRGS. Ndo carece uma
andlise iconogrifica mais detida para ver como se reiteram todos os esteredtipos que
poderiamos chamar de elitistas e racistas nessa obra: os homens brancos togados e em
traje de gala, a figura poderosa do reitor (André Rocha, na época, 1958) sentado, o ne-
gro de pé em posicdo de contrigdo, a mulher sentada no chdo, seios desnudos. Podemos
tocar fogo no Locatelli?

Os exemplos seriam infinitos, mas creio ter exposto meu ponto. A quem pertencem o0s
monumentos? Quem pode destrui-los? [...] Outra questio é: hd que se colocar outro
monumento/icone no lugar? De qué? De Quem? Vamos supor que derrubamos o
famigerado monstrengo do Borba Gato e se coloca no lugar dele uma estdtua de um
indigena. Ndo sou especialista no assunto, mas sabe-se que a guerra entre as etnias
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ocupava um lugar central na vida dos amerindios |...]. O principe Wied deixou relato
pungente de como os indigenas “civilizados” eram os primeiros a serem trucidados pe-
los botocudos, por quem nutriam grande ddio, ao terem-lhes como traidores. Ai, der-
rubado o bandeirante, se levanta a estdtua de um Aymoré (batizados pelos portugueses
de “botocudos” ou “bugres) e vém um outro grupo dizer que os Aymoré eram inimi-
gos de outra nagdo, essa sim merecedora de estdtua. Ai vem outro reclamar que a
estdtua de indio é miségina e deveria ser de uma india, e assim por diante.

A questdo ndo é a quem se levantar estdtuas, mas o que se fazer com as que estio ai!
Elas tém um wvalor histérico, um valor estético e um valor politico que ultrapassa as
demandas de qualquer grupo social e de qualquer época isoladamente. Ndo consigo
conceber qualquer profissional que se dedique ao “Patrimonio” compactuar com a
destruicdo de qualquer... patrimonio.

Um ultimo ponto que me é caro. A formagdo marxista me compele a sempre procurar
buscar a big picture, a conexdo das partes no todo. [...] Por suposto precisamos dar
valor as lutas emancipatdrias presentes, reconhecer e valorizar o protagonismo dos su-
jeitos que foram marginalizados, excluidos. [...] Mas ndo se compreenderd o passado,
ndo se logrard éxito nas lutas presentes e ndo se construird um futuro sem se consid-
erar a presenga de todos os agentes no processo, e isso inclui considerar as classes
dominantes, as elites. Benjamin jd dizia que os dominantes tém dominado desde sem-
pre — por isso nos cabe escrever a historia a contrapelo. Darcy Ribeiro é essencial: ndo
se entende e ndo se muda o Brasil sem se conhecer o papel da classe dominante —
mesquinha, sacana, perversa, ranzinza, azeda, mediocre, preguicosa — a classe herdeira
dos senhores de escravos, essa classe que gerou e gera o sofrimento da imensa maioria
da populagdo brasileira. Essa classe tem que aparecer na foto. Tem que estar a vista.
Tem que ser exposta. Apagar e fazer esquecer é o modus operandi que ela sempre
praticou. Ndo creio que deva ser o nosso caminho.?

Essa postagem gerou 63 respostas e 26 compartilhamentos. As posi-
¢Oes se dividiram entre elogios e criticas aos argumentos de Malerba. Destaco
aqui o comentdrio feito por Caroline Bauer, também professora da UFRGS,
pois se trata de uma historiadora que ja participou de discussdes e debates
sobre o tema. Para Bauer, é indevida a comparagao entre as estatuas derruba-
das e as igrejas coloniais, uma vez que as segundas ndao prestam homenagem
“a uma figura ou ao seu pensamento”.?> Em seguida, alude ao exemplo de
Auschwitz, que também deveria ser destruido se a logica iconoclasta fosse
generalizada. O recurso comparativo mobilizado por Malerba, assim exposto,
careceria de “parametros equitativos”. Ademais, de acordo com Bauer, para
que as nossas elites sejam conhecidas, ndo faz falta “que elas permanecam
homenageadas no espago publico”.* O ponto fundamental aqui levantado se
situa, para além das comparagdes mais ou menos pertinentes entre constru-
¢0es e monumentos de distintas épocas, na discussao sobre como definir o que
pode ou nao ser derrubado, ressignificado ou preservado no espago publico.
Quais sao os agentes socialmente legitimos para realizar tais escolhas? Em que
circunstancias essa legitimidade ¢ adquirida? Quem a assegura?

2 Jdem, Novo texto sobre derrubada de estatuas. Facebook: jurandir.malerba, Porto Alegre, 25 jul. 2022.
Disponivel em <https://www.facebook.com/jurandir.malerba/posts/pfbid0GCGPpXUkjzUZk8UgtLb2aqy4r
WMgEnjZiuSAFb]JcvpVTN{vLv17KeJkAkSnz6N11>. Acesso em 20 abr. 2022.

2 Idem.

2 Idem.
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Em um texto publicado no jornal Nexo, Marcos Napolitano, conhecido
pesquisador sobre a ditadura pds-1964 e professor da USP, questiona se as
agoes diretas de derrubada de monumentos asseguram a combinacgao impres-
cindivel para o éxito de qualquer movimento social: uma causa justa, publi-
camente reconhecida como tal, e um conjunto de estratégias que nao fornega
argumentos plausiveis aos detratores.

Uma agdo radical polémica, como a queima da estitua de Borba Gato, com todos os
riscos fisicos e legais que ela envolve, ndo deveria ser a regra de acdo dos movimentos,
sob o risco de romper o precirio equilibrio entre causa e estratégia. Imaginemos que a
furia desse “vandalismo do bem”, antirracista e anticolonialista, chegasse as igrejas
coloniais ou aos acervos dos museus que, no limite, também podem ser vistos como
simbolos do passado colonial eurocéntrico e racista. Os aplausos seriam generalizados?
Reitero, entretanto, que esta avaliagdo é fundamentalmente politica, e cabe aos propri-
o0s movimentos e suas liderangas.?>

A posicao de Napolitano, inclusive em seus exemplos, se aproxima
bastante daquela defendida por Malerba. Em ambos, as derrubadas de esta-
tuas sao reconhecidas como estimulos a reflexdes importantes sobre as rela-
¢Oes entre historia, memdria e espago publico. Napolitano, entretanto, avanga
na critica e, em outra passagem, mobiliza a no¢ao de anacronismo para situa-
la como um dos principios fundamentais tanto de uma memoria quanto de
uma historiografia criticas. Desse modo, nao “devemos conhecer e analisar a
histéria com a moral do presente”. Esse é também o ponto essencial para
qualquer politica ptblica, apoiada em um compromisso contra o racismo e a
violéncia étnica, que vise discutir o destino das estatuas.

Para Napolitano, em relagdo ao caso da derrubada das estatuas, essa
observagao sobre o anacronismo deve servir ainda para considerar que os ri-
tuais de homenagens publicas que predominavam até o final de Segunda
Guerra Mundial ndo eram preenchidos por aqueles que sofreram com violén-
cias e opressdes, mas por individuos considerados heroéis, benfeitores ou pro-
tagonistas de grandes acontecimentos. Como sabemos, é a memoria publica
do Holocausto que, desconfiada dos “discursos e simbolos pautados pelo na-
cionalismo étnico, pelo culto a civilizagao eurocéntrica e pelo patriotismo ce-
go”, provocard uma guinada em relacdo as representacdes das vitimas .?® As
lutas antirracistas e anticoloniais aprofundam e ressignificam essa guinada,
rompendo com certas formas de ocupacgdo do espaco publico herdadas da
modernidade iluminista que estruturavam a autoimagem das sociedades oci-
dentais. Redimensionava-se nao apenas as varias historias nacionais, em um
movimento de desfazimento dos seus mitos de origem, como também se ques-
tionava a permanéncia de homenagens e comemoragdes que mantinham in-
tactas variadas formas de opressao.

Napolitano conclui apontando que uma politica publica de memoria
orientada pela pluralidade cultural, pela defesa dos direitos humanos e pelo
antirracismo deveria incluir as contribui¢des produzidas pelo debate historio-

2 NAPOLITANO, Marcos. A guerra as estatuas e a politica publica de memoria. Nexo, Sao Paulo, 29 jul.
2021. Disponivel em <https://www.nexojornal.com.br/ensaio/2021/A-guerra-%C3%A0s-est%C3%Altuas-e-
a-pol%C3%ADtica-p%C3%BAblica-de-mem%C3%B3ria>. Acesso em 12 maio 2022.

20 Idem.
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grafico profissional e as discussdes cada vez mais amplas sobre o ensino de
historia em seus diversos niveis. Assim, “a historiografia pode ajudar nos de-
bates para uma nova politica publica da memdria que seja plural e inclusiva,
que nao esconda as violéncias do passado atras de monumentos celebrativos
nem chancele uma politica de terra arrasada do patrimoénio, por mais incomo-
do e polémico que este seja para os valores atuais”.?

Os dois argumentos centrais presentes na condenagao da derrubada
das estatuas — o anacronismo inscrito nessas a¢des iconoclastas e o suposto
apagamento das experiéncias passadas que elas provocam — partem de um
mesmo substrato historiografico: a no¢ao da alteridade do passado e da sua
diferenca fenomenoldgica em relagdo ao presente. O anacronismo €, em pri-
meiro lugar, a desconsideracao dessa dissimetria primordial que define a pro-
pria condigio de possibilidade da histéria. E também essa diferenca que per-
mite sustentar a afirmacgao de que o passado seria abolido por meio dos ata-
ques aos monumentos e as estatuas, pois, inico e irremediavelmente distinto
do presente, ele se perderia por completo se fosse, de algum modo, apagado.
Em conjunto, essas duas criticas caracterizam uma posi¢ao hiper-historicista
que pode ser definida, nesse caso, como a defesa da integralidade do passado,
cujo conhecimento depende da nossa capacidade de compreendé-lo a partir
de suas proprias expressoes, sentidos e problemas.

O pecado?

A percepcao de que ha um julgamento moral do passado pelo presente
pode ser sintetizada, de forma bastante didatica, por essa passagem do histo-
riador francés Henry Rousso, em uma entrevista concedida as historiadoras
Angélica Muller e Francine legelski a respeito dos desafios e perspectivas co-
locados a histéria do tempo presente.

O historiador do tempo presente, como outros, pode também, as vezes, colocar-se em
guarda contra essa ideia de que nosso presente, nossos valores — que sdo, no final das
contas, efémeros — podem reescrever uma historia no “bom senso” ou reparar os efeitos
de velhos processos que datam de séculos. Recentemente, logo apds o atentado de Char-
lottesville, uma consequéncia da decisdo de retirar de um parque da cidade uma
estdtua do general Lee, figura emblemdtica dos supremacistas americanos, uma associ-
agdo francesa, o Conseil représentatif des associations noires (Cran) exigiu que se fiz-
esse 0 mesmo com as estdtuas de Colbert, ministro de Luis XIV e figura emblemitica
da histéria da Franca, que foi também um dos inspiradores do Cédigo Negro, o texto
de referéncia da escraviddo. Esse é um exemplo de uma forma de embranquecimento da
histéria e de uma leitura exclusivamente presentista do passado que reduz uma per-
sonagem ou um evento historico exclusivamente a dimensdo moral, que sé 1€ o passado
pelas grandes obsessdes de nosso presente, nesse caso, o antirracismo, conceito que ndo
tem muito sentido se aplicado ao século XVII. A histéria da memoria tal como foi
desenvolvida pelos historiadores do tempo presente permite colocar em perspectiva tais
reivindicagoes fundadas exclusivamente sobre emogoes identitdrias.?®

27 Idem.
28 ROUSSO, Henry apud MULLER, Angélica e IEGELSKI, Francine. Entrevista com Henry Rousso. Tempo, v.
24, n. 2, Niterdi, maio-ago. 2018, p. 5.
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As observagdes de Rousso referem-se, de um modo mais obliquo e in-
dubitavelmente sofisticado, as premissas classicas que definem a “regra de
ouro” do anacronismo.” Trata-se de nao projetar sobre o passado o nosso pre-
sente com seus valores, realidades e sistemas de crenga que sao for¢osamente
distintos daqueles cultivados pelos sujeitos que nos antecederam. Estes so
podem ser entendidos em seu proprio tempo, por meio das limitadas possibi-
lidades que possuiam de compreensao do mundo e da construcao de sentido
para as suas préprias vivéncias. O historiador deve buscar, portanto, uma
consonancia “eucronica” da qual fala Didi-Huberman®, de modo a evitar que
passado e presente se contaminem mutuamente por meio da confusao entre
experiéncias e contextos distintos. Essa operagao temporal de constitui¢ao do
outro, aquele que nao nos € contemporaneo, foi igualmente uma condicao de
possibilidade para a pratica antropoldgica, conforme demonstrou Johannes
Fabian.*! Essa negacdo da coetaneidade investia-se, pretensamente, tanto de
bases epistemoldgicas quanto politicas e morais. Ela se relacionava a um exer-
cicio intelectual basilar para a compreensao do passado em seus proprios ter-
mos ao mesmo tempo em que reconhecia, relembrando Certeau, a dignidade
dos mortos e de suas experiéncias.®

Poucos conceitos no campo da pratica historiografica tiveram tanto
poder de mobilizacdo e de prescri¢des normativas. Em torno do anacronismo,
definiu-se um conjunto de procedimentos e de gestos que caracterizam o bom
historiador e que sao generalizaveis ao dominio disciplinar como um todo.
Evitar posturas anacronicas condicionava o estudo do passado e as férmulas
pelas quais articulamos a experiéncia temporal. Apesar da existéncia de uma
bibliografia critica a respeito do conceito de anacronismo em diversos campos
e disciplinas, a investigagao propriamente historiografica sobre o tema é ainda
incipiente, o que demonstra, possivelmente, o quanto certos modos de pensar
as temporalidades e suas politicas se enraizaram entre os historiadores.®

A condenagao do anacronismo investe-se de uma razao historicista se-
gundo a qual cada época deve ser compreendida em seus proprios termos e o
historiador devera sempre conservar a distancia histérica como um valor epis-
témico, ou seja, ele deve assegurar o lapso entre os fatos e a sua narragao.>
Essa salutar pratica historiografica s6 pode ser sustentada se admitirmos que o
passado é uma realidade ontoldgica que, embora possa sempre provocar con-
trovérsias quanto a sua correta interpretacao, deve ser admitida como corres-
pondente a um conjunto de acontecimentos localizaveis no tempo e no espa-
¢o.% Trata-se de uma forma de compreensao histérica tipicamente moderna
que exigiu modelos tedricos e protocolos empiricos capazes de elucidar as

2 Cf. DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo: historia da arte e anacronismo das imagens. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2015, p. 19.

30 Idem, ibidem, p. 21.

31 Ver FABIAN, Johannes. O tempo e o outro: como a antropologia estabelece seu objeto. Petropolis: Vozes,
2013.

32 Ver DE CERTEAU, Michel. A escrita da histéria. 3. ed. Rio de Janeiro: Forense, 2011.

3 Cf. GONCALVES, Bruno Galeano de Oliveira. Os sentidos do anacronismo. Histéria da Historiografia, v.
15, n. 38, Ouro Preto, 2022, p. 288.

3 Cf. BEVIR, Mark. Porque a distancia histérica ndo é um problema. Historia da Historiografia, v. 8, n. 18,
Quro Preto, 2015.

% Para uma discussdo critica sobre o realismo ontolégico, ver KLEINBERG, Ethan. Haunting history: for a
desconstructive approach to the past. Stanford: Stanford University Press, 2017.
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distingdes entre as épocas e de evitar, consequentemente, que elas se confun-
dissem indevidamente.®* O passado s6 adquire sua substancia em uma opera-
¢ao que torne suas produgdes documentos, arquivos e vestigios, cujo sentido
s0 pode ser adquirido sob a perspectiva do distanciamento e da contextualiza-
cao.

Esse “fetiche historiografico pela precisao”, de acordo com Stefan
Hanfs, revela mais sobre as conceitualiza¢des do tempo produzidas na moder-
nidade do que sobre aquelas desenvolvidas pelos nossos antepassados.’”” A
propria visao de um tempo linear, progressivo e homogéneo, como sera visto,
depende do estabelecimento da precisao cronoldgica como um dado da mo-
dernidade. Entretanto, se o anacronismo consiste no deslocamento indevido
das nossas visdes de mundo e dos nossos conceitos para o passado, é também
salutar nos interrogarmos sobre a viabilidade de construirmos nossas narrati-
vas historicas valendo-nos exclusivamente dos registros e das palavras de
outros tempos e de outros universos.® Essa atribuicao de autossuficiéncia ao
passado implica admitir uma identidade temporal coesa, uma homogeneida-
de que sugere que nada pode estar “fora” do tempo, medido aqui, sobretudo,
pelos dispositivos cronoldgicos de sincronizagao. Se desejamos entender quem
foi Borba Gato, por exemplo, devemos ouvir, fundamentalmente, as fontes
histdricas.

As distingdes e demarcagdes entre passado, presente e futuro sao elas
mesmas atos que fazem apenas observar uma ordem natural, cronoldgica, e
que define o que pode ser considerado ou nao contemporaneo a partir de uma
légica de simples pertencimento temporal? Ou essas defini¢des envolvem es-
colhas e atos performativos que discriminam quem ou o qué pertence ao pre-
sente ou ao passado?® Interrogacdes semelhantes podem ser feitas aos pro-
prios procedimentos de defini¢do de um evento histdrico e suas margens tem-
porais.* Em que medida a defini¢do do que nos seja ou nao contemporaneo é
uma forma de “politica do tempo”, isto €, um dispositivo de autoridade capaz
de demarcar fronteiras temporais e de revesti-las de visibilidade? Como com-
plemento, poderiamos ainda questionar até que ponto todos os pressupostos
intelectuais de uma época estao disponiveis aos atores histdricos, cabendo a
historiografia profissional descrever os sistemas de pensamento e os modos de
vida de outros tempos. Essa restricdo procedimental da pratica historiadora
nao inviabilizaria a tomada de consciéncia do desenvolvimento dos conceitos
como transformagdes ocorridas para além dos movimentos mais visiveis dos
epifendmenos sociais?*!

Conceber o tempo como um ato performativo e politico postula, por-
tanto, fixar alteridades temporais, no mesmo movimento em que define o que

3% Cf. BEVIR, Mark, op. cit., p. 16.

% Ver HANS, Stefan. The fetish os accuracy: perspectives on early modern time(s). Past and Present, v. 243,
n. 1, Oxford, 2019, p. 268.

3 Cf. BOSA, Bastien. La juste distance? Comment les sciences sociales et historiques pensent la différence.
Social Science Information, v. 52, n. 1, Paris, 2013, p. 68.

3 Cf. MUDROVCIC, Maria Inés. The politics of time, the politics of history: who are my contemporaries?
Rethinking History, v. 23, n. 4, London, 2019, p. 457.

4 Cf. KARLA, Anna. Controversial chronologies: the temporal demarcation of historical events. History and
Theory, v. 60, n. 1, Middletown, 2021.

4 Cf. GONCALVES, Bruno Galeano de Oliveira, op. cit., p. 291.
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€ 0 nosso presente e, especialmente, quem o habita.?> Expulsar certos aconte-
cimentos e sujeitos da nossa contemporaneidade significa escolher e incorpo-
rar outros. Assim, expressar algo como contemporaneo ¢ uma experiéncia que
se reconfigura a cada época e nao tem, por exceléncia, qualquer critério defi-
nido e regular. Viver sob o mesmo tempo como condi¢dao da contemporanei-
dade é, desse modo, apenas uma das formas possiveis de qualificagao do pre-
sente. De acordo com Maria Inés Mudrovcic,

quando acreditamos que algo que estd cronologicamente presente jd pertence ao pas-
sado, [...] ou, ao contrdrio, quando um passado nos parece muito presente, ou quando
pensamos que o futuro estd fechado ou desconectado do presente, abre-se um inter-
sticio que nos permite questionar a experiéncia do presente como ‘naturalizado’, ‘dado’
ou ‘observado’. Nesse sentido, a nogdo de politicas do tempo nos permite questionar
como estabelecemos os limites de nosso presente e criamos formas de alteridade tem-
poral que sdo estranhas a mera simultaneidade cronoldgica.*

O tempo presente somente podia se afirmar como contemporaneo na
medida em que demandava a proje¢ao de uma universalidade cujo parametro
era justamente esse corte entre passado e presente que a Revolucgao Francesa
produziu. Assim, o resto do mundo passava a ser avaliado em func¢ao desse
tempo linear e homogéneo que nos levava, de modo indistinto, ao progresso.
A modernidade europeia fundava sua narrativa em uma dupla diferenciagao:
por um lado, em relagao ao mundo feudal superado e, portanto, arcaico; por
outro, em relagao a outros povos que, mesmo que coexistissem no mesmo
tempo que os europeus, ndo eram seus contemporaneos.

Estabeleciam-se, desse modo, os critérios que distinguiam a singulari-
dade da nocao moderna de contemporaneo. Em primeiro lugar, definia-se
uma dupla diferenga em relagdo ao que era passado, ou seja, a0 nao contem-
poraneo: diacronica, isto é, o passado é o tempo do antes de agora, aquele an-
terior, o que ficou para trds; e sincronica, pois nao ser contemporaneo era
também nao partilhar das normas e dos valores associados ao estado nacional.
O anacronico coincidia nesse ponto com o que era atrasado, nao desenvolvido,
obsoleto. Duas formagodes sociais poderiam coexistir no tempo e nem por isso
serem contemporaneas. Ainda que a nascente ciéncia historica nao incorpo-
rasse explicitamente essa forma de defini¢do do que era o contemporaneo, a
distingdo ontologica entre passado e presente era uma das condig¢des de possi-
bilidade para fundamentar, tanto epistemoldgica quanto metodologicamente,
suas pretensdes. O passado é uma alteridade reconhecivel por intermédio dos
vestigios e dos testemunhos que lega ao nosso tempo. Desse modo, essa dife-
renga sO poderia ser compreendida por intermédio de sua propria linguagem
e formas de representacdo. Interditava-se, portanto, qualquer intrusao do pre-
sente do historiador sobre o passado que era investigado. O tempo que ficava

22 Cf. PEREZ, Moira. Caught between past and future: on the uses of temporal figurations for political
exclusion. In: SIMON, Zoltan Boldiszar and DEILE, Lars (eds.). Historical understanding: past, present and
future. London: Bloomsbury, 2022, p. 36.

4 MUDROVCIC, Maria Inés, op. cit., p. 458 e 459.
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para tras assumia a condi¢ao de passado histérico em fungao de sua “passei-
dade”.#

O transcorrer do tempo operava numa chave progressiva que vincula-
va passado e presente através das transformagdes que eram cronologicamente
localizadas. Diferenga e alteridade adquiriam sentido mediante a nogao corre-
lata de progresso. O gesto critico de Walter Benjamin delineou uma das mais
fortes imagens da modernidade, vista agora como tragédia, em oposi¢ao ao
discurso que interpretava os eventos como episddios de desenvolvimento con-
tinuo. “O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o
passado. Onde nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastro-
fe tinica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nos-
sos pés. Ele gostaria de deter-se, mas uma tempestade o impele irresistivel-
mente para o futuro. Essa tempestade é o que chamamos de progresso”.*>

As memdrias dos chamados passados traumaticos, as varias formas de
justica de transicdo, as politicas de reparacdo histdrica e a ascensao de uma
cultura da memdria foram fatores que, ao longo do século XX, forcaram os
historiadores a reverem suas posigdes dominantes acerca da constituigao das
temporalidades histéricas e das fronteiras entre passado, presente e futuro. A
percepcao de que certas experiéncias pretéritas parecem nao ter se encerrado e
de que certos fins nunca chegam fez com que muitos analistas apontassem
para a emergéncia de uma crise da consciéncia historica que se manifestaria
na ideia de que o passado, em si mesmo, ndo é uma realidade ontologica defi-
nida pela alteridade em relacdo ao presente.* O que esse debate realca € a ne-
cessidade de compreendermos o passado ndo como uma anterioridade que
pode ser definida cronologicamente, mas como “um conceito relacional de-
pendente de uma nogao especifica de presente que € em si mesma problemati-
ca e ndo pode jamais ser simplesmente observada ou empiricamente subde-
terminada, na melhor das hipoteses”.*”

Essa nocao especifica de presente nao pode se esgotar neste tempo que
nos é dado viver aqui e agora. Aqueles que aderem incondicionalmente a sua
época nao sao forcosamente contemporaneos a ela, pois a contemporaneidade
demanda o alargamento do horizonte temporal, a experiéncia de transito entre
mundos distintos, pois “pertence verdadeiramente ao seu tempo aquele que
nao coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas pretensdes e
¢, portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso, exatamente atra-

4 BERBER. Berber. ‘A passeidade do passado’: reflexdes sobre a politica da historicizagdo e a crise da
passeidade historicista. Revista de Teoria da Historia, v. 24, n. 1, Goidnia, 2021.

45 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas: magia e técnica, arte e politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 226.

4 Para uma discussao sobre a crise da “passeidade”, ver GUMBRECHT, Hans Ulrich. Our broad present:
time and contemporary culture. Nova York: Columbia University Press, 2014; HAROOTUNIAN, Harry.
Remembering the Historical Present. Critical Inquiry, v. 33, n. 3, Chicago, 2007, LAGROU, Pieter. De
I'histoire du temps présent a I'histoire des autres. Comment une discipline critique devint complaisante.
Vingtieme Siecle: Revue d'histoire, n. 118, v. 1, Paris, 2013; LORENZ, Chris; BEVERNAGE, Berber (orgs.).
Breaking up time: negotiating the borders between present, past and future. Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 2013; MAIER, Charles. A surfeit of memory? Reflections on istory, melancholy, and denial.
History and Memory, n. 5, v. 1, Bloomington, 1993; OSBORNE, Peter. Anywhere or not at all: philosophy of
contemporary art. Londres: Verso, 2013; PEREIRA, Mateus Henrique de Faria. Lembrancas do presente:
ensaios sobre a condigao historica na era da Internet. Belo Horizonte: Auténtica, 2022.

4 BEVERNAGE, Berber, op. cit., p. 28.
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vés deste deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do que outros,
de perceber e apreender o seu tempo”.4

A percepgao da nao contemporaneidade e a consideragao das tensoes
anacronicas entre os tempos podem abrir nosso campo a formas inéditas de
historicizagao para além do crondtopo historicista. Nao por acaso, Dipesh
Chakrabarty definiu como uma das propriedades do presente a possibilidade
de ndo ser contemporaneo a si proprio, o que abriria novas possibilidades de
reflexdo sobre a escrita da histéria. “E porque nds sempre ja temos experiéncia
daquilo que faz o presente ndo-contemporaneo a si que noés podemos de fato
historicizar. Assim, o que permite aos historiadores medievalistas historicizar
o medieval ou o antigo é o préprio fato de esses mundos nao serem nunca
completamente perdidos. E porque vivemos em nés temporais que podemos,
por assim dizer, empreender o exercicio de desatar algumas partes” .’

Quando pensamos as memorias simbolizadas em monumentos que
consagram individuos como Edward Colston ou Borba Gato, a exigéncia de
uma observagao irrestrita das diferengas entre passado e presente pode resul-
tar na perda de uma perspectiva critica essencial as lutas por justiga histdrica e
pelo fim das opressoes raciais. A estranheza do passado, nesses casos, aciona
dispositivos de poder que implicam a rejeicdo da prdpria presenca, no nosso
tempo, daquelas injusticas e formas de opressao. Stephan Palmié argumentou,
precisamente, sobre como a presuncao historicista de manter o passado a dis-
tancia (tanto do ponto de vista cronoldgico quanto qualitativo) como um meio
de evitar as tentagdes presentistas é altamente ideoldgica e “logicamente ins-
tavel” .50

A instabilidade da hipodtese historicista sobre a alteridade do passado
deriva, sobretudo, da incongruéncia de se conceber toda uma época a partir
de certos mapas conceituais unitarios, sejam provenientes das proprias fontes
ou da linguagem dos historiadores. Essa alegada coeréncia implica admitir,
por exemplo, que Edward Colston representa fielmente seus contemporaneos.
Essa busca pela identidade de um tempo consigo mesmo interditaria, em um
sentido mais amplo, a constru¢ao de conexdes que vinculam acontecimentos,
processos e atores sociais sob modos e formas que escapam a toda contempo-
raneidade.’! Uma afirmacdo como a de que a violéncia da escravidao é a ma-
triz da violéncia racial contemporanea sé é possivel em nosso presente, pois,
para isso, seria necessario conhecer as permanéncias e legados da ordem es-
cravista vinculando-os ao passado histdrico da escravidao moderna. O tipo de
conhecimento fundado em escalas temporais amplas embaralha nossa inter-
pretacdo usual do anacronismo, pois demanda, simultaneamente, a distancia
histoérica para que se alargue a compreensao do passado e a inevitavel intro-
missao de categorias e conceitos do analista de modo que ele possa estabelecer
nexos e correlagdes entre os tempos.

4 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporineo. Chapecd: Argos, 2009, p. 58.

49 CHAKRABARTY, Dipesh. Minority histories, subaltern pasts. Postcolonial studies, v. 1, n. 1, London, 1998,
p- 27.

5% PALMIE, Stephan. Slavery, historicism, and the poverty of memorialization. In: RADSTONE, Susannah;
SCHWARZ, Bill (orgs.). Memory: histories, theories, debates. New York: Fordham University Press, 2010, p.
370.

51 Cf. MUSSY, Luis G. de e VALDERRRAMA, Miguel. Anacronismo. In: Historiografia postmoderna:
conceptos, figuras, manifiestos. Santiago: Rede Internacional del Libro, 2010, p. 58.
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A reflexao sobre a produgao visual das cidades pode se beneficiar des-
sas visadas criticas do anacronismo na medida em que se abre para a interro-
gacado a respeito das plasticidades e fraturas, dos ritmos e embates temporais.
H4, aqui, a possibilidade de nos referirmos as edificagdes de prata e bronze
com 0s mesmos termos empregados por Georges Didi-Huberman para discu-
tir os estratos de tempo contidos na imagem.

Diante de uma imagem — por mais antiga que seja —, 0 presente nunca cessa de se re-
configurar, se a despossessdo do olhar ndo tiver cedido completamente o lugar ao
hdbito pretensioso do “especialista”. Diante de uma imagem — por mais recente e con-
tempordnea que seja —, ao mesmo tempo o passado nunca cessa de se reconfigurar, vis-
to que essa imagem so se torna pensdvel numa construgdo da memdria, se ndo for da
obsessdo. Diante de uma imagem, enfim, temos que reconhecer humildemente isto: (...)
somos diante dela o elemento de passagem, e ela é, diante de nds, o elemento do futuro,
o elemento da duragdo [durée]. A imagem tem frequentemente mais memoria e mais
futuro que o ser [étant] que a olha.5?

A impossibilidade de converter toda uma época em um conjunto coeso
e indivisivel de valores nos conduz a hipdtese de apreendermos os monumen-
tos como um mosaico anacronico de tempos heterogéneos. Assim, na

dindmica e na complexidade dessa montagem, nogdes histdricas tdo fundamentais
quanto as de “estilo” ou de “época” revelam, de repente, uma perigosa plasticidade
(perigosa somente para aquele que gostaria que tudo estivesse em seu lugar, de uma
vez por todas, na mesma época: figura bastante comum daquele que eu chamarei de
“historiador fobico do tempo”). Propor a questido do anacronismo é, entdo, interrogar
essa plasticidade fundamental e, com ela, a mistura, tdo dificil de analisar, dos diferen-
ciais de tempo operando em cada imagem.>

Essa plasticidade remonta a uma superposicao de temporalidades, de
estilos e de formas que nao podem ser explicados caso estejamos preocupados
apenas em restituir as evidéncias do tempo em que a obra foi produzida. A
constelacao de tempos heterogéneos combina-se ainda com multiplas perspec-
tivas de pensamento que cruzam geragdes, espagos e tempos. O horizonte
“eucrdnico”, ou seja, aquele caracterizado pela plena correspondéncia entre a
obra e o seu tempo, seria insuficiente para compreender como as manipula-
¢Oes, aparicoes e irrupgdes sao constituintes de toda imagem.

Didi-Huberman anuncia, em primeiro lugar, uma atitude historiogra-
fica que insere a memoria como a forma, por exceléncia, de constituicao dessas
tessituras temporais, desses jogos de significados que se definem pelo movi-
mento do seu proprio cruzamento. A percepgao dessas estratificagdes do tem-
po pode ser impulsionada pelo “mais-que-presente de um ato reminiscente:
um choque, um rasgo de véu, uma irrupg¢ao ou apari¢ao do tempo, tudo o que
Proust e Benjamin disseram tao bem sobre a ‘memoria involuntéria’” >

Esse impulso a partir do presente delineia, novamente, o problema da
justa distancia entre o historiador e o seu tema de estudo, questao que parece

52 DIDI-HUBERMAN, Georges, op. cit., p. 15.
53 Idem.
54 Idem, ibidem, p. 26.
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estar destinada a irresolucao. Os riscos explicitos do presentismo nao sao me-
nores do que aqueles que surgem quando nossos objetos se situam tao afasta-
dos no tempo que se tornam nao mais do que residuos indcuos em sua pro-
pria objetividade. Eliminar a distancia nao ¢ uma possibilidade. Por outro la-
do, Didi-Huberman fala em “fazé-la trabalhar no tempo diferencial dos mo-
mentos de proximidades empaticas, intempestivas e inverificaveis com os
momentos de recuos criticos, escrupulosos e verificadores”.?> O que se coloca
em cena aqui nao é simplesmente o reconhecimento do anacronismo como um
recurso metodoldgico ou heuristico a ser utilizado com zelo e precaucao, mas
a propria afirmagao de que so existe historia anacronica. Assim, os tempos que
se encontram e entram em colisdao em cada objeto definem as proprias condi-
¢Oes de possibilidade do seu conhecimento. Sao, portanto, um sintoma, a con-
juncao entre diferenca e repeticdo e, simultaneamente, uma critica da historia
como submissao unilateral ao tempo cronologico.

Os que defendem ou minimizam as memorias monumentalizadas do
escravismo colonial o fazem também alicercados em uma perspectiva presen-
te, ou seja, é deste tempo de que falam e emitem suas consideragdes e juizos
sobre o passado. Esses “guardides do consenso histdrico” recortam aconteci-
mentos, privilegiam certos atores e modulam suas intepretacdes sobre as ex-
periéncias pretéritas sem admitir que se trata de escolhas que ndo estao, por-
tanto, imunes a releituras e a prépria passagem do tempo. Tudo é postulado
como se se tratasse de uma historia evidente, iinica e que dispensaria contra-
digoes e disposigdes opostas.>®

Textos e imagens nao congelam significados e sentidos. As formas pe-
las quais estatuas e monumentos afetam os sujeitos estao inseridas na dinami-
ca social e ndo carregam, por si mesmas, quaisquer fei¢cdes inegociaveis. Sob
essa ldgica, as disputas se dao até mesmo pelo que pode ser considerado ou
ndo anacronismo. Tomemos um exemplo: a estatua do Padre Antdnio Vieira,
inaugurada em 2017, em Lisboa. No pedestal, a inscrigao apresenta o religioso
como “Jesuita, Pregador, Sacerdote, Politico, Diplomata, Defensor dos Indios e
dos Direitos Humanos, Lutador Contra a Inquisi¢ao”. Algumas dessas distin-
¢Oes sao flagrantemente anacrdnicas. Vieira jamais se reconheceu como um
“politico” e o conceito de “direitos humanos” era inexistente em seu tempo.
Os defensores da estatua e, por consequéncia, do legado do colonialismo, re-
conheceriam nessas defini¢des improprias os sinais de um anacronismo que
certamente identificariam naqueles a quem acusam de vandalizar monumen-
tos publicos?” Ou anacronicos sao somente aqueles que questionam a persis-
téncia de visualidades que exaltam sujeitos representativos de modalidades de
exploracao e de racismo ainda contemporaneas?

Na medida em que as imagens possuem uma dbvia historicidade, nao
sendo, portanto, “atemporais” e “absolutas”, elas também trazem, por suas
formas heterocrdnicas e pelas montagens temporais que carregam, um questi-
onamento decisivo sobre os modelos de inteligibilidade oferecidos pela histo-

% Idem, ibidem, p. 28.

% Cf. BARREIROS, Inés Beleza et al. O Padre Antonio Vieira no pais dos cordiais. Puiblico, Lisboa, 2 fev. 2020.
Disponivel em <https://www.publico.pt/2020/02/02/sociedade/ensaio/padre-antonio-vieira-pais-cordiais-
eterna-leveza-anacronismo-guardiaes-consenso-lusotropical-1902135>. Acesso em 2 maio 2022.

57 Cf. idem.
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ria. Essas tensOes epistemoldgicas sao mais potencializadas, a meu ver, pelos
movimentos que questionam a permanéncia de estatuas, monumentos e ima-
gens que mantém vivas as memorias representativas de valores e praticas
considerados, hoje, moralmente inaceitaveis. E nessas tensdes temporais, nes-
ses sintomas, nessas irrupgoes que os historiadores podem nao apenas sentir a
pulsagao das ruas, mas, sobretudo, se envolver mais profundamente em dis-
cussdes sobre 0s nossos poderes disciplinares. E possivel que esses movimen-
tos nos conduzam a questionamentos cada vez mais desorientadores sobre
método, critérios de validagao, formas de enunciacao e engajamento ético que
jaziam mais ou menos inconscientemente nas fronteiras (mal?) estabelecidas
da disciplina. Mas é exatamente quando a histéria duvida do seu método e de
seus objetivos que ela se abre e amplia o “campo de suas competéncias”. Resta
saber se aceitaremos os desafios colocados pela iconoclastia contemporanea
ou se permaneceremos na olimpica e comoda posi¢ao de guardar a sacralida-
de disciplinar contra seus maus praticantes e pecadores.

Se o passado, em sua complexidade, tensoes e temporalidades multi-
plas, jamais pode ser conhecido em sua exatidao, o que precisamente se sabe
dele? Em que momento tomamos consciéncia de que ha um tempo que néo € o
das datas, um tempo cuja presenca nos permite compreender que somos es-
tranhos aos homens do passado, mas também seus descendentes, seus seme-
lhantes? Esse tempo, talvez o que seja efetivamente interrogado pelo historia-
dor, é o da memoria, que, segundo Didi-Huberman, “decanta o passado de
sua exatidio. E ela que humaniza e configura o tempo, entrelaca suas fibras,
assegura suas transmissdes, devotando-o a uma impureza essencial. Pois a
memdria € psiquica em seu processo, anacronica em seu defeito de montagem,
reconstrugao ou ‘decanta¢ao’ do tempo”.

Disputar estatuas, derrubar incomodos

Os conflitos pelo passado demarcam estratégias distintas e formas so-
cialmente construidas de ocupagao das cidades. A definicao do que deve ser
lembrado ou esquecido € também uma performance na disputa pela cultura
visual publica.”® Intervengdes, gestos e espetacularizagdes sao formas de res-
significar o espago e de construir e/ou reformar imagindrios. Derrubar uma
estatua ndo deveria ser visto como o apagamento da historia, mas justamente
como o oposto, pois significa a perda da reveréncia a eternidade, a memdoria
definitiva, a experiéncia monumentalizada. As cidades nao sao espagos mor-
tos, e as transformagOes que asseguram sua vitalidade e poténcia sao o resul-
tado de mobilizagdes politicas e culturais em torno de passados mais ou me-
nos sensiveis e ndo menos importantes sao os discursos e as relagdes de poder
que envolvem a produgao dessas visualidades na urbe. Como lembra Richard
Drayton, a organiza¢ao de uma exibigao para um olhar publico é um principio
do planejamento urbano, da paisagem construida das cidades.*® Nao ha como,

8 Cf. BEIGUELMAN, Giselle. Ataques a monumentos enunciam desavengas pelo direito a memdria. Folha
de S. Paulo, 12 jun. 2020. Disponivel em <https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/06/ataques-a-
monumentos-enunciam-desavencas-pelo-direito-a-memoria.shtml>. Acesso em 3 maio 2022.

% Ver DRAYTON, Richard. Rhodes must no fall? Statues, postcolonial ‘heritage’ and temporality. Third text,
v. 33, n. 4, London, 2019, p. 2.
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portanto, evitar essas disputas culturais e por sentidos atribuidos as experién-
cias vividas. Elas pertencem a dinamica das sociabilidades e das performances
politicas que se atualizam cotidianamente. Erguer estatuas é um ato historico
tanto quanto derruba-las e mesmo que elas possam se manter intactas por
anos, ou mesmo séculos, esse ndo é um destino inevitavel, pois “nesses movi-
mentos de conspurcagao positiva dos emblemas, as estatuas, antes aparente-
mente inertes em sua frieza, tornam-se simbolos de opressdes que criaram o
mundo desigual como ele é antes que houvesse uma cidade a embelezar, um
patrimoénio a proteger, uma histéria nacional para comemorar”.%

O fato de ser ainda em torno de monumentos que nos reunimos para
celebrar, reivindicar e protestar é uma oportunidade valiosa para ver, ouvir e
sentir seus efeitos sobre os corpos e mentes dos subalternizados, excluidos,
invisibilizados ou exterminados. Por isso, fazer os monumentos sangrarem,
mesmo que simbolicamente, é afirmar sua relevancia, que, sob essa 6tica, nao
se justifica apenas pelas memorias que sao pretensamente transmitidas e tam-
pouco pela estabilidade das identidades a elas relacionadas.®! Esses registros
apontam para uma atualiza¢do constante do passado no presente e sao tipicos
de um regime patrimonialista que se estruturou fortemente em torno de al-
guns valores — historicos, artisticos, utilitarios e politicos — vistos como capa-
zes de representar a identidade de uma sociedade ou de uma nagdo. A crise
presente e a derrubada das estatuas colocam em xeque justamente essa trans-
missibilidade e nos convidam a pensar a histdria sob outras bases e nao apa-
ga-la.®> A forca desses atos residira na superagao dessa atualizagao narcisica na
qual os homens do nosso tempo se projetam no passado e na abertura efetiva
para uma atualizacdo histdrica, para uma repeti¢do transformadora que nao
redunda em um mero reflexo atualista.

Estdtuas e monumentos sao constituidos através de agdes e de gestos
que sao historicos e politicos e ndo ensinam, por si mesmos, quaisquer licoes
sobre os passados que desejam representar. Nao ¢ pertinente tragar uma linha
unificadora entre todas as iniciativas iconoclastas que presenciamos em nosso
tempo. Lancar as dguas de um rio a estatua de um traficante de escravos nao
tem o mesmo significado que a destrui¢ao de monumentos histdricos promo-
vida pelo Estado Islamico. Situar todos esses atos sob 0 manto do vandalismo
pode bem render boas manchetes jornalisticas, mas causa prejuizo inegavel a
analise historica. Reconhecer distintas razdes e motivagoes, estabelecer suas
origens e efeitos, compreender as suas dinamicas internas nao sao formas
aprioristicas de adesao a ou de condenacdo da iconoclastia contemporanea,
mas gestos criticos que nos permitem sair da superficie e do senso comum que
parece cada vez mais potente em nosso presente atualista. A compreensao
politica dessa dinamica nao precisa esperar pelos governos. Ela pode ser pro-
tagonizada por todos cidadaos que desejam habitar espagos publicos caracte-
rizados pela pulsao democratica e por passados plurais.

Reconhecer as demandas de grupos historicamente excluidos para que
inscrevam suas memorias monumentalizadas no espago publico, ou para que

¢ ABREU, Marcelo, op. cit., p. 238.

61 Cf. ARAUJO, Valdei Lopes. Atualizar monumentos e (des) ativar histérias. [n: MENEGUELLO, Cristina e
BENTIVOGLIO, Julio (orgs.), op. cit., p. 12.

©2 Cf. idem, ibidem, p. 16.
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tenham o direito de derrubar estdtuas que homenageiam seus opressores de
outrora, ndo significa assumir a iconoclastia como um valor evidente, como
uma performance redentora que produz visibilidade e justica aos derrotados da
histéria. Nao ha um conjunto de prescri¢des sobre o que fazer com os objetos
que representam formas histéricas de violéncia e opressao e, da mesma forma,
nao parece razoavel supor que os poderes publicos tomem decisdes sobre esse
tema sem o estabelecimento de um canal de didlogo constante com a socieda-
de civil e, especialmente, com os movimentos sociais que lutam por apropria-
¢Oes e representagOes do passado mais plurais e eticamente responsaveis.

Como um dos tantos conceitos forjados na modernidade, a histéria —
com suas formas de temporalizagdo e de construgao da distancia — integrou
um universo semantico e politico que nado foi capaz de alargar a todos as suas
promessas de democratizac¢ao e de cidadania. A singularidade da modernida-
de ocidental operou com um regime de historicidade que apontava o futuro
como o seu horizonte predominante, o que significava, em outros termos, con-
cebé-lo como progressivamente distinto do presente e do passado. Era nessa
constelac¢do intelectual e ideologica que o reconhecimento do anacronismo se
transformava em uma condic¢ao da prdpria existéncia do progresso, entendido
como a condigao de possibilidade para a reflexdo sobre o mundo histérico. E
possivel imaginar essa utopia redentora em nosso tempo? Quais sao os seus
agentes? E quais sdao os seus “outros”? Mais do que isso, de que utopia fala-
mos?

Para além de indicar futuros possiveis e desejaveis, as agdes que tive-
ram as estatuas como alvos suscitaram interrogagdes e inquietagdes sobre co-
mo concebemos o tempo e definimos quem sao 0s nossos contemporaneos,
isto €, sobre como construimos fronteiras para decidirmos o qué pertence ou
ndo ao nosso presente. A iconoclastia recente pode ser lida sob a chave da pre-
senca do passado e das transformacdes da visualidade publica em meio as
praticas sociais, dirigindo a nossa atengao para as limitagoes implicadas no ato
de delimitar os objetos de investigagdo a um tempo cronologicamente situado.
Como afirma Rita Felski, nao ha nenhuma razao intelectual ou pratica pela
qual o contexto original de um acontecimento histdrico deva ser a sua autori-
dade final, conferindo, desse modo, a sincroniza¢do temporal a forma por ex-
celéncia de situar acontecimentos e personagens no tempo.*

As culturas urbanas e os espagos consagrados as estatuas e monumen-
tos nao sao formas de imobilizacao do tempo nas quais imagens e persona-
gens representam acontecimentos e processos historicos cujos efeitos podem
até ser sentidos em nosso tempo, mas definem uma marca indelével do passa-
do: a sua passeidade. Bem ao contrdrio, as controvérsias e disputas envolven-
do os destinos de incOmodas estatuas demonstram que o presente é habitado
por diversas temporalidades, numa policronia em que a defini¢ao de frontei-
ras entre o passado e o presente é mais um exercicio de uma politica do tempo
do que uma ordem natural.** A historicidade plural que reside nos objetos do
passado indica que eles se inscrevem em formas de pensamento ativas e sujei-
tas a interpretagdes, usos e demandas de distintos grupos sociais. Estamos,

6 Ver FELSKI, Rita. Context Stinks! New Literary History, v. 42, n. 4, Baltimore, 2011, p. 581.
¢ Cf. FARELD Victoria. Framing the polychronic present. In: SIMON, Zoltan Boldiszar and DEILE, Lars
(eds.). Historical understanding: past, present and future. London: Bloomsbury, 2022, p. 27.
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portanto, diante nao apenas de artefatos histéricos, mas também de documen-
tos da nossa prépria cultura, do nosso proprio mundo.%

Para a reflexao historiografica, portanto, as performances iconoclastas e
as agOes insurgentes de grupos historicamente excluidos do espago publico e
das leituras oficiais dos varios passados nacionais podem ser reivindicadas
ndo apenas para novas discussOes acerca das relagdes entre politica, afetos e
racionalidades, como igualmente para o adensamento das reflexdes sobre o
tempo, a memoria e os direitos. A pluralidade temporal dos objetos culturais
pode langar luz tanto sobre os contextos que os produziram quanto sobre os
sentidos interpretativos que foram construidos ao longo dos anos e que se
prolongam, rompendo com o seu proprio tempo, até o presente. As obras do
passado continuam a produzir efeitos sobre o presente nao em fungao de
qualquer poder intrinseco ou em razao da dobra do tempo, e sim em virtude
da existéncia de sucessivas gera¢des que refletiram sobre elas, apontando suas
contradi¢des e chamando a atencao para os vinculos que estabeleciam com
certas representagdes de poder e com formas de dominagao e de exclusao.
Recusar a legitimidade das agdes daqueles que desejam outras possibilidades
de representacdo do passado nas ruas e pragas das cidades € interditar, de
antemao, todos esses horizontes reflexivos. E isso deveria incomodar bem
mais os historiadores.

Artigo recebido em 3 de junho de 2022. Aprovado em 25 de junho de 2022.

¢ Cf. LILTI, Antoine. Seria Rabelais nosso contemporaneo? Histéria intelectual e hermenéutica critica. In:
SALOMON, Marlon (org.). Heterocronias: estudos sobre a multiplicidade dos tempos histdricos. Goiania:
Ricochete, 2018, p. 169.
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Elegancia natural’

Natural elegance

Jorge Coli

§

Hé uma piadinha assim:

Um brasileiro pergunta para a recepcionista de hotel.

— O, minha! Tem algum lugar ai para dar uma cagada bem foda?

A mocga responde:

— E simples. O senhor segue por aquele corredor e logo vera, a direita,
uma porta com uma placa onde estd escrito: cavalheiros. Apesar disso, pode
entrar.

A cafajestice, me parece, tem um traco ideologico bolsonarista. Basta
lembrar aquele video vazado do conselho de ministros, em que a discussao
era emporcalhada pelas palavras mais vulgares, obscenas, tao sdrdidas quanto
as propostas que se discutiam ali. Essas expressoes revelam a natureza moral
do quotidiano no qual essas pessoas estao imersas.

Ela, a cafajestice, nao se limita ao bolsonarismo, decerto, mas instituci-
onalizou-se, tornou-se monumental e proclamada. A grosseria, a incivilidade,
parece ganhar terreno em Banania, e cada vez mais, a elegancia se afasta.

A palavra elegancia tem alguma coisa de envelhecido e fora de moda:
mau sinal.

Nao me refiro as roupas de grife, a ostentacdo de riqueza, aos gestos
afetados. Isso é o contrario da elegancia. E o brega.

A elegancia € natural. Ela vem de dentro, € filha do respeito, da aten-
¢ao para com o outro, da delicadeza em relagdo ao mundo que nos cerca. Nao
é fabricada. E organica.

Quando penso em elegancia natural, vem a minha lembrang¢a uma du-
pla de cantores que fez muito sucesso: Cascatinha e Inhana. Basta ver o video
em que cantam a guarania “India”2 para saber o que é a elegancia natural.
Inhana, com seu xale em volta do pescogo, Cascatinha, no porte impecavel de
seu paletd, e sobretudo a contengao dos gestos, a concentra¢ao na melodia, na
articulagdo de cada palavra, sem contar a maravilhosa combinacdao da voz
doce de Inhana sobre o tom rouco de Cascatinha. Eles herdam a postura caipi-
ra — ndo é um paradoxo, hd uma admiravel elegancia caipira — do casal que
Almeida Jr. captou em O violeiro.

! Nota da Editoria: A primeira versao deste texto foi publicada na Folha de S. Paulo, 3 mar. 2022, sob o titulo
“Chico Buarque cria, em livro de contos, mal-estar que brota da delicadeza”. Logo abaixo, uma chamada
anunciava: “Mar de vulgaridades que inundam o pais torna excegdo os momentos de elegéancia e leveza”.
Agradecemos ao autor, conselheiro da ArtCultura: Revista de Histéria, Cultura e Arte, pela disposicao de
revisa-lo e reencaminha-lo a nés tao logo instado a republica-lo.

2 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=0JalYtmmNVE>. Acesso em 10 fev. 2022.
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A nocao de elegancia, que se associa a delicadeza, é muito pensada
como superficialidade, como barreira para algo mais profundo ou vigoroso,
que seria reservado ao que é pesado, ou mesmo, a truculéncia. Isso é, eviden-
temente, falso. Como demonstram bem os escritores do século XVIII, como
demonstra Proust, ou Machado de Assis.

A perda da elegancia, questao muito menos frivola do que parece, esse
mar nauseabundo, malcheiroso, de vulgaridades que inundou o pais, torna
excecao os momentos de delicadeza.

Estas reflexdes me vieram ao espirito ao terminar, ha pouco, de ler
Anos de chumbo, que Chico Buarque langou em 2021.

A impressao primeira que me fica € esta: elegancia e delicadeza. Chico
Buarque escreve com simplicidade, sem buscar efeitos dramaticos ou choques.
O tom € pausado, confidencial, em frases claras, construidas com um sutil
equilibrio: “Era grande a possibilidade de dar tudo errado, mas ela disse que
eu nao tinha nada a perder” — € a abertura de um desses contos perfeitos, “O
sitio”. Ou ainda: “Meu tio veio me buscar em casa com seu carro novo”, em
“Meu tio”, que vale bem o “Muito tempo, eu me deitei cedo”, de Proust.

Chico Buarque avanga, em todas essas historias, com uma neutralida-
de calma e um pouco melancolica. As palavras servem para descrever com
sobriedade os ambientes, os espagos de embarque num aeroporto, por exem-
plo, ou a bandeja com agucareiro, bule e xicaras de café. O inicio pode ser mis-
terioso: uma batalha do exército confederado norte-americano, no dia nove de
maio de 1971, porém. O mistério se elucida paulatinamente, cada vez mais
doloroso, para o personagem central, e para 0 mundo em que ele, e nos, vive-
mos.

A simplicidade despretensiosa vai criando situa¢des que parecem per-
feitamente naturais. Aos poucos, pontos decisivos vao sendo revelados, le-
vando a leitura, de modo imperceptivel, para situagoes terriveis, fantasmago-
ricas. Vao chegando indicios que criam climas deletérios, dos tempos da dita-
dura, correspondendo tanto ao Brasil de hoje. Por vezes, é uma reviravolta
mais importante, que ilumina a histéria de frente para tras, e da sentido ao
que foi contado.

E um livro de critica, de dentincia, sem ddvida. No entanto, essas pa-
lavras — critica, dentincia — sdo pesadas demais, panfletdrias demais, para qua-
lificar o que ocorre nessas paginas. E pela intuicdo, pela simpatia, ou pela
aversao, que Anos de chumbo vai a fundo. Procede por meio de uma escrita rica
nas nuancgas, com pequenos toques, aéreos e nitidos. O leitor é tomado por
mal-estar, ma consciéncia, nojo, porém tudo isso brotando da elegancia, da
delicadeza, da leveza, em claridade furtiva. Profundidade mozartiana - com
perdao do paralelo afetado, mas € o que me ocorre — capaz de levar a despe-
nhadeiros de angustia sem perder o refinamento.

Sinto que é um pouco estranho falar de delicadeza e elegancia em
tempos de guerra. Mas, como se sabe, o diabo estd nas coisas mitidas.

Artigo recebido e aprovado em 5 de marco de 2022.
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(Ruisefores o labradores? La Escuela de Musica y Declamacion, una
experiencia de educacion artistica oficial en la provincia de Buenos
Aires (Argentina, 1874-1882)

Nightingales or farmers? The School of Music and Declamation, an experience of
official artistic education in the province of Buenos Aires (Argentina, 1874-1882)

Maria de las Nieves Agesta

RESUMEN ABSTRACT

La Escuela de Musica y Declamacion, The Escuela de Misica y Declamacion,
fundada en 1874 por el gobierno de la founded in 1874 by the government of the
provincia de Buenos Aires, fue la pri- province of Buenos Aires, was the first
mera experiencia oficial de institucio- official experience of institutionalization of
nalizacidn de la ensenanza de la disci- the teaching of music in Argentina.
plina en la Argentina. Poco explorado Scarcely explored by historiography, this
por la historiografia, este establecimi- establishment was the subject of numerous
ento fue objeto de numerosos debates government debates at a time when the
gubernamentales en un momento en critical situation of the public finances and
que la situacién critica del erario pu- the country’s institutional instability
blico y la inestabilidad institucional called into question the areas and scopes of
del pais ponian en cuestion los ambi- state intervention. Despite its brief dura-
tos y los alcances de la intervenciéon tion, the existence of the school and its cre-
estatal. A pesar de su breve duracion, ation make it possible to analyze the pro-
la existencia de la escuela y su creaciéon cess of building the State and defining its
permiten abordar el proceso de cons- competences as well as the importance and
truccion del Estado y de definicion de functions attributed to the arts in the con-
sus competencias tanto como la impor- text of national modernization.

tancia y las funciones atribuidas a las
artes en el contexto de modernizacion

nacional.
PALABRAS CLAVE: institucionalizacién KEYWORDS: official institutionalization;
oficial; educacion artistica; Argentina. artistic education; Argentina.

§

La Escuela de Musica y Declamacién de la provincia de Buenos Aires,
creada en 1874, suele ser reconocida por la bibliografia como la primera de
educacion oficial de la disciplina en la Argentina. Sin embargo, en los textos

1 Es preciso sefialar que la configuracién administrativa de la provincia de Buenos Aires de ese momento no
se mantendria igual durante todo el periodo analizado. Hasta 1880, bajo su jurisdiccién se encontrd la
ciudad de Buenos Aires que, ademas de ser su capital, era el lugar de residencia de las autoridades del pais.
Luego de los conflictos que enfrentaron a las fuerzas provinciales y las nacionales ese mismo afio, la ciudad
fue escindida de la provincia y pasé a convertirse en territorio federal. La provincia, por su parte, debid
erigir una nueva capital que fue fundada en 1882 a pocos kilémetros de Buenos Aires bajo el nombre de La
Plata. Mientras el término “bonaerense” es utilizado aqui para aludir a lo referido a la provincia, “portefio”
se reserva para lo que atafie a la ciudad de Buenos Aires.
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historicos? la especificidad de la experiencia se desdibuja rapidamente al eva-
luarla a la luz del accionar de instituciones posteriores, en especial, del Con-
servatorio de Musica de Buenos Aires establecido por Alberto Williams en
1893 — que, aunque de origen privado, estuvo apoyado por sectores guberna-
mentales — y del Conservatorio Nacional de 1924 dirigido por Carlos Lopez
Buchardo. Como han demostrado Manuel Massone y Oscar Olmello®, por un
lado, y Vanina Paiva?*, por el otro, las narrativas tradicionales otorgan un lugar
preponderante a la figura de Williams como gestor del proyecto instituciona-
lizador de la musica en el pais debido tanto a la construccion discursiva que él
elaboro sobre si mismo como a su notable insercion en diversos espacios poli-
tico-culturales. En trabajos recientes, Massone y Olmello® han revisado estas
interpretaciones poniendo en valor el conservatorio nacional que en 1888 en-
cabezd Juan Gutiérrez como parte un programa de estimulo estatal que prece-
did a los antedichos y que intervino en el sostenimiento de la entidad, su or-
ganizacién y la designaciéon de su personal. En todo caso, coinciden con otros
autores® en plantear la década de 1890 como un parteaguas que, para ellos,
comportd el desplazamiento desde un modelo de ensefianza hegemonico cen-
trado en la provision de docentes para el sistema educativo hacia otro preocu-
pado por la formacion de musicos.

Las valoraciones del periodo comprendido entre 1852 y el ultimo de-
cenio del siglo XIX han fluctuado entre aquellas que lo califican como el “mas
aciago” de la musica argentina’ y aquellas que lo consideran como una etapa
embrionaria y preparatoria para el desarrollo subsiguiente que daria lugar a la
constitucion del campo musical propiamente dicho.® Pese a retomar algunos
de los topicos referidos, merece una mencidn especial el texto de Mario Garcia
Acevedo’ que subraya la expansion que habia protagonizado el circuito musi-
cal desde la batalla de Caseros' a partir de la proliferacién de publicaciones,

2Por ejemplo, ALAMON, Gastén O. La musica argentina. In: Enciclopedia de la miisica. México: Atlante, t. 3,
1944, o GESUALDO, Vicente. Historia de la miisica en la Argentina, 1852-1900. Buenos Aires: Beta, 1961.

3Ver MASSONE, Manuel y OLMELLO, Oscar. La crisis de 1890. Divisoria de dos modelos antagdénicos de
educacién musical en la Argentina. Resonancias: Revista de investigacion musical, v. 22, n. 42, Santiago de
Chile, 2018, Disponible en <https://doi.org/10.7764/res.2018.42.3>. Acceso en 13 oct. 2021, y Idem, El
conservatorio nacional de 1888: la primera fundaciéon. 4'33”, a. VII, n. 1, Buenos Aires, mayo 2015.
Disponible en < https://assets.una.edu.ar/files/file/artes-musicales/2019/2019-una-ms-contenido-revista433-
14.pdf>. Acceso en 13 oct. 2021.

4Ver PAIVA, Vanina. Alberto Williams y la configuracién de la miisica nacional: la institucionalizacién de la
formacién musical en Argentina en el periodo 1893-1952. Tesis (Maestria en Sociologia y la Cultura) — Idaes
/Unsam, Buenos Aires, 2019. Disponible en <https://ri.unsam.edu.ar/xmlui/bitstream/handle/123456789/
1228/ TMAG_IDAES_2019_PVG.pdf?sequence=1&isAllowed=y>. Acceso en 11 oct. 2021.

5Ver MASSONE, Manuel y OLMELLO, Oscar. El conservatorio nacional de 1888: la primera fundacién, op.
cit., y La crisis de 1890. Divisoria de dos modelos antagdnicos de educacién musical en la Argentina, op. cit.
¢Por ejemplo, GESUALDO, Vicente, op. cit., y WEBER, José Ignacio. Modelos de integracién de las culturas en
las publicaciones artistico-culturales italianas de Buenos Aires (1890-1910). Tesis (Doctorado en Historia y Teoria
de las Artes) — Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires, 2016. Disponible en <http://repositorio.
filo.uba.ar/handle/filodigital/6037>. Acceso en 13 oct. 2021.

7Ver ALAMON, Gastén O., op. cit., p. 991.

8 Ver GUILLAMON, Guillermina. Milsica, politica y gusto: una historia de la cultura musical en Buenos Aires,
1817-1838. Rosario: Prohistoria, 2018.

9Ver GARCIA ACEVEDO, Mario. La milsica argentina durante el periodo de la organizacion nacional. Buenos
Aires: Ediciones Culturales Argentinas, 1961.

10 Enfrentamiento armado ocurrido en 1852 en el cual el ejército federal liderado por el gobernador de la
provincia de Buenos Aires, Juan Manuel de Rosas, fue derrotado por el Ejército Grande encabezado por
Justo José de Urquiza. El acontecimiento y su consecuencia — la posterior sancién de la Constitucion
Nacional de 1853 — marcaron el comienzo de una nueva etapa en la organizacién politica del pais que se
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asociaciones e institutos educativos especificos y del arribo de profesionales
del Viejo Mundo que se ocuparon tanto de la docencia como de la ejecucion.
Fue entonces que, para él, se produjo la “incorporaciéon de nuestro pais a la
caracterizacion genérica de los grandes centros europeos”!!, dando comienzo,
luego de 1880, a la “modernidad musical”. En ese contexto, el autor destaca la
labor pionera de la Escuela bonaerense, recuperando su origen, la composi-
cién de su cuerpo de profesores y su definitiva disolucién en 1882. Aunque
breve, esta resefia es la mas extensa que se ha hecho hasta el momento, a causa
tanto a los cambios sufridos en la dependencia administrativa de la institucién
como a su exigua duracién y a su falta de continuidad.'?

El presente trabajo pretende subsanar en parte esta postergacion foca-
lizando la atencién en dicho establecimiento y en su breve existencia a través,
principalmente, del andlisis de los debates parlamentarios que tuvieron lugar
en la Camara de Diputados de la provincia de Buenos Aires entre 1874 y 1882
y de la documentacidn oficial, como memorias, presupuestos y registros, que
se ocupo de €l durante esos afios. El objetivo no sera entones realizar una re-
construccion pormenorizada del funcionamiento interno de la Escuela o de los
contenidos que en ella se impartieron, sino indagar en las representaciones en
pugna respecto del rol estatal en la promocion de las artes que circulaban en
los organismos gubernamentales durante un periodo marcado por la inestabi-
lidad politica y econdmica de la provincia. Estas posiciones, a su vez, dan cu-
enta de maneras diferentes de concebir la funcion social de la produccién y el
consumo estéticos y de su relevancia para la consecucion del ideal civilizato-
rio. Asi, en los momentos de crisis, como el que se experimentd en el Rio de la
Plata después de la debacle internacional de 1873 y de los conflictos internos
de 1874 y 1880, se ponen en evidencia los desacuerdos en torno a la partici-
pacion que correspondia a las instancias gubernamentales en la proteccidn, la
regulacion y el estimulo de las distintas actividades y esferas de lo social. Si
bien la controversia se manifesto al respecto de diversas cuestiones', la cultu-
ra se reveldo como un ambito especialmente vulnerable a los embates discursi-
vos y econdmicos dado que su necesidad era puesta en duda frente las urgen-
cias de las arcas publicas. En efecto, otras dreas como las bibliotecas popula-

extendié hasta 1862 y que se caracterizd por la coexistencia entre el Estado de Buenos Aires y la
Confederacién Argentina.

11 GARCIA ACEVEDO, Mario, op. cit., p. 13.

12Ver también GONZALEZ, Daniela. La participacién de las sociedades musicales en la vida cultural
portefia (1852-1880). In: SAMMARTINO, Carlos F. et al (comps.). ;Ser o no ser? ;Es o se hace?: la musicologia
latinoamericana y los paradigmas disciplinares. Cérdoba: Asociacion Argentina de Musicologia, 2013.
Disponible en < https://www.aamusicologia.org.ar/wp-content/uploads/2017/06/Ver-10-final.pdf >. Acceso
en 15 sept. 2021.

13 Ante el triunfo de Nicolds Avellaneda en las elecciones presidenciales de 1874, los partidarios de
Bartolomé Mitre se levantaron en armas argumentando que los resultados habian sido fraudulentos. Luego
de varios meses de conflicto, la revolucién fue sofocada por las tropas del gobierno nacional que vio, asi,
reafirmada su autoridad. En 1880 un nuevo episodio revolucionario enfrentd al ejército nacional
encabezado por Julio A. Roca y a las huestes provinciales lideradas por el gobernador Carlos Tejedor. Esta
vez el eje de la conflagracién era la defensa de las autonomias provinciales, en particular, la de Buenos
Aires, frente al centralismo del estado argentino. Como mencionamos mas arriba, la crisis culminé con la
derrota de los bonaerenses y la decision de despojar a la provincia de la ciudad de Buenos Aires. Ver
SABATO, Hilda. Historia de la Argentina, 1852-1890. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2016.

4 Ver CARAVACA, Jimena. ;Liberalismo o intervencionismo?: debates sobre el rol del Estado en la economia
argentina. 1870-1935. Buenos Aires: Sudamericana, 2011, y CHIARAMONTE, José Carlos. Nacionalismo y
liberalismo econdémicos en la Argentina, 1860-1880. Buenos Aires: Edhasa, 2012.
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res'® o las artes plasticas vieron drasticamente reducido el flujo de dinero con
el que el gobierno bonaerense contribuia a su mantenimiento. La ausencia de
organismos, normativas y partidas estables acentuaba su fragilidad al volver-
los dependientes de los subsidios y las becas, mecanismos considerados graci-
ables que eran otorgados o quitados a discrecién de las autoridades. Como
afirmo ante la Camara el diputado Fernando Centeno en 1878, cuando las cir-
cunstancias apremiaban “el hilo se corta[ba] por lo mas delgado”. El sostén
oficial de la cultura era entonces puesto en entredicho a partir de multiples
argumentos que, contradiciendo a quienes lo veian como una condicién im-
postergable del progreso nacional, subrayaban su cardcter secundario de orna-
to suntuoso. Frente a la propuesta de otorgar becas de estudio para viajar a
Europa'® o asignar partidas para el mantenimiento de las artes, algunos repre-
sentantes reiteraban la necesidad de concentrar los recursos en el fomento de
las “industrias naturales” y en la formacion de mano de obra para la produc-
cién agricolo-ganadera o artesanal.

El sustrato liberal que compartian los miembros de la Camara no su-
puso la formulacion de una opinion unificada en cuanto a la definicion de los
alcances de la intervencion estatal en la materia. Si esto se debid, en gran me-
dida, a las diferencias facciosas que atravesaron al Partido Autonomista du-
rante la década de 18707, cierto es, también, que dependieron de las fluctuaci-
ones de las finanzas publicas y de las transformaciones administrativas que
sufrié la provincia hacia 1880 luego de la federalizacién de su capital. En este
sentido, es posible observar un desplazamiento del eje de los debates: si en
1876 las implicancias socio-econdmicas de las decisiones vertebraban los dis-
cursos de los legisladores, en 1881, al inaugurarse una nueva etapa de expan-
sidn, fueron sus dimensiones simbdlicas y los principios ideoldgicos de los
oradores los que adquirieron un mayor protagonismo en los intercambios. Se
trataba ahora de afirmar el papel rector de la provincia en el concierto nacio-
nal demostrando su prodigalidad y su ilustracién y construyendo una nueva
capital acorde con sus aspiraciones, a la vez que de establecer los lineamientos
politicos que debia seguir el estado bonaerense en vias de reorganizacion.

Con este articulo se pretende, por lo tanto, restituir la musica — y la cul-
tura, en general — a la trama de la historia politica a través de considerarla co-
mo factor clave para pensar los procesos de configuracion estatal tanto desde
sus fundamentos tedricos como del disefio de las politicas publicas. Los apor-
tes de la bibliografia centrada en el devenir auténomo de las disciplinas y en

15Ver AGESTA, Maria de las Nieves. Bibliotecas populares a debate. Estado y bibliotecas en la provincia de
Buenos Aires (1874-1880). Polhis, a. 13, n. 26, Mar del Plata, 2020. Disponible en <
https://polhis.com.ar/index.php/polhis/article/view/10 >. Acceso en 18 oct. 2021.

16 Las becas constituian el mecanismo mas difundido para apoyar la formacién artistica y profesional de los
y las jovenes a fines del siglo XIX y principios del XX. Asi sucedia también a nivel nacional y municipal. Ver
MALQOSETTI COSTA, Laura. Los primeros modernos: arte y sociedad en Buenos Aires a fines del siglo XIX.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2007, y BRACAMONTE, Lucia. Estudiar con asistencia estatal:
solicitudes de becas en Bahia Blanca durante la década de 1920. In: DE PAZ TRUEBA, Yolanda (comp.).
Infancia, pobreza y asistencia: Argentina, primera mitad del siglo XX. Rosario: Prohistoria, 2019.

7Como indica Fernando Barba, en la década 1868-1878 un grupo de jovenes politicos provenientes de las
filas del autonomismo intentaron cambiar el rumbo del gobierno provincial. Aunque liberales, sus posturas
difirieron tanto de las de la denominada luego “Generacion del 80” como de las de los estancieros
ganaderos bonaerenses que componian originalmente su partido. Bajo su influencia se sancionaron la ley de
tierras de 1871, la nueva constitucion de 1873, la ley de educacion de 1875 y medidas de proteccion para la
industria. Ver BARBA, Fernando. Los autonomistas del 70. Buenos Aires: CEAL, 1982.
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su institucionalizacidén se complementaran, entonces, con aquellos que, en los
ultimos afios, se han dedicado a repensar el problema el estado y de sus capa-
cidades.’® La emergencia de la “cuestion” de las artes como ambito de inter-
vencion legitima de los poderes gubernamentales', el establecimiento de li-
neas de accidon y de entes especificos para atenderlas y las posibilidades es-
tructurales de concretarlos constituyen variables insoslayables para abordar
este tema desde una mirada que privilegie la complejidad interna de la orga-
nizacion estatal. Lejos de presentarse como una entidad monolitica e ideoldgi-
camente homogénea, esta ultima se revela como un espacio de negociaciones
y tensiones que fue configurando los modos y los alcances de la accién cultu-
ral.20

La Escuela de Musica y el circuito musical bonaerense

El lapso comprendido entre 1852 y 1880 fue testigo de una activa vida
musical en Buenos Aires que se organizd, fundamentalmente, en torno a las
cada vez mds numerosas asociaciones especificas, cuya proliferacion fue
acompanada e impulsada por una multiplicacion sin precedentes de publica-
ciones especializadas y por la oferta creciente de instruccion particular ligada
a la afluencia de musicos extranjeros radicados en el pais.? El vinculo entre
ellas y los procesos de institucionalizacion de la cultura han sido puestos de
relieve en numerosas ocasiones. Si la conexion de la Sociedad de Estimulo de
Bellas Artes (1876) con la apertura del Museo Nacional (1896) en Buenos Aires
ofrece uno de los casos mejor documentados en el ambito de la plastica deci-
mononica?, en el circuito musical portenio de esa centuria y comienzos de la
siguiente los ejemplos abundan. Desde las experiencias tempranas de la Soci-
edad del Buen Gusto por el Teatro (1817) y la Sociedad Filarmonica (1819)*
hasta la de la Asociaciéon Wagneriana, que impulso la creacion del Conserva-

18 Una reflexién al respecto del resurgimiento del problema del estado entre los cientistas sociales puede
encontrarse en el articulo de Theda Skocpol, mientras que para una sintesis de los enfoques sobre dicho
asunto en la Argentina puede consultarse el texto introductorio de Un estado con rostro humano de Ernesto
Bohoslavsky y German Soprano. SKOCPOL, Theda. El Estado regresa al primer plano: estrategias de
andlisis en la investigacion actual. In: GROMPONE, Rome (ed.). Instituciones politicas y sociedad: lecturas
introductorias. Lima: IEP, 1995 [1985]; BOHOSLAVSKY, Ernesto y SOPRANO, German. Una evaluacion y
propuestas para el estudio del Estado en la Argentina. In: BOHOSLAVSKY, Ernesto y SOPRANO, German.
Un Estado con rostro humano: funcionarios es instituciones estatales en la Argentina (de 1880 a la actualidad).
Buenos Aires: Prometeo, 2010. Asimismo, Maria de las Nieves Agesta y Juliana Lépez Pascual han
sistematizado los aportes de estos estudios para la construccidn de una historia de las politicas culturales de
este pais. AGESTA, Marfa de las Nieves y LOPEZ PASCUAL, Juliana. Lecturas para una politica de la
cultura. In: AGESTA, Maria de las Nieves y LOPEZ PASCUAL, Juliana (coords.). Estado del arte: cultura,
sociedad y politica en Bahia Blanca. Bahia Blanca: Ediuns, 2019.

19 Ver OSZLAK, Oscar y O'DONNELL, Guillermo. Estado y politicas estatales en América Latina: hacia una
estrategia de investigacion. In: Lecturas sobre el Estado y las politicas piiblicas: retomando el debate de ayer
para fortalecer el actual. Buenos Aires: Proyecto de Modernizacién del Estado, 2007 [1976].

20 A pesar de que la falta de sistematicidad y de continuidad de las medidas impide conceptualizarlas como
politicas culturales, resultan operativas para el analisis las lineas de indagacién que se han desarrollado en
este ambito. Ver AGESTA, Maria de las Nieves y LOPEZ PASCUAL, Juliana, op. cit.

21 Ver GARCIA ACEVEDQO, Mario, op. cit.

2 Ver MALOSETTI COSTA, Laura, op. cit.

2 Ver GUILLAMON, Guillermina, op. cit.
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torio Nacional?, varias agrupaciones de profesionales y aficionados se intere-
saron por la ensefianza y la difusion de la musica.

Como subraya Ingrid Le Gargasson?, este transito entre formaciones e
instituciones —para recuperar los conceptos formulados por Raymond Willi-
ams — no fue especifico del Rio de la Plata. El fenémeno de institucionalizacién
implica, de acuerdo con esta autora, la transformacioén “de grupos informales
cuya existencia se basa principalmente en una sociabilidad afectiva, a la exis-
tencia de instituciones con relaciones interindividuales objetivadas en posicio-
nes, a lo que se agrega un estatuto juridico y un reglamento”.? En todas las
naciones latinoamericanas se llevé adelante un plan inicial de acciones similar
basado en la creacion de organizaciones socio-musicales y en la realizacion de
conciertos como medios para construir una vida musical propia ligada a los
conceptos tanto de identidad como de civilizacién.”” A partir de alli, la tarea se
centrd, sobre todo, en la construccion de instituciones de exhibicion y de edu-
cacion musical, en especial, de dependencia privada, pero también de caracter
publico.

En Buenos Aires el proceso siguié derroteros semejantes. Durante la
década del setenta, el arraigo de los conciertos de camara y sinfénicos se in-
crementd notablemente gracias a la actividad desplegada por asociaciones
como La Lira, su sucesora, la Sociedad del Cuarteto (1875)* y la Sociedad Or-
questal Bonaerense (1876), estas ultimas dirigidas ambas por Nicolds Bassi.?’
En consonancia con la ampliacién de la esfera publica que evidenciaba la ex-
plosidén asociativa y periodistica, las audiciones de estos grupos significaron la
voluntad de salir de los espacios exclusivos de los salones a fin de contribuir
al progreso y, a la vez, impulsar la profesionalizacion del sector.® De este mo-
do, mediante modicas entradas o cuotas nuevos actores sociales se incorpora-
ban al circuito de la “musica culta” que antes estaba reservado a sectores reli-
giosos, nobiliarios o a las altas burguesias. La fundacion de la Escuela de Mu-
sica y Declamacion de la provincia de Buenos Aires en 1874 fue producto de
este clima floreciente y del encuentro afortunado entre la iniciativa privada y
la disposicion estatal. Impulsada desde las paginas de La Gaceta Musical fun-
dada ese mismo afio, la propuesta encontré eco en el gobierno bonaerense

2 Ver IRURZUN, Josefina. Una aficion transatldntica: cultura musical e inmigracién catalana en Buenos Aires
(1880-1920). Buenos Aires: Imago Mundi, 2021.

%5 LE GARGASSON, Ingrid. Los desafios de la institucionalizaciéon musical. Revue d’anthropologie des
connaissances [En linea], n. 14-2, Paris, 2020. Disponible en < https://doi.org/10.4000/rac.4007 >. Acceso en 13
oct. 2021.

26 Idem.

27 Ver MIRANDA, Ricardo y TELLO, Aurelio. La miisica en latinoamérica. México: Secretaria de Relaciones
Exteriores, Direccion General del Acervo Histérico Diplomatico, v. 4, 2011, p. 53.

28 Aunque Gesualdo sefiala que en 1875 se inaugurd otra sociedad homénima dirigida por Emilio Rajnieri
con la que pronto se fusiono la agrupacion de Bassi, en investigaciones recientes Daniela Gonzalez pone en
duda esta afirmacion para la cual no ha hallado respaldo documental. Ver GONZALEZ, Daniela, op. cit.

2 Director de orquesta, compositor y docente de origen italiano que se radic6 en Buenos Aires en 1874. Alli,
se desempeié como director de orquesta del antiguo teatro Colén desde dicho afio hasta 1888. Tuvo una
intensa actividad musical y pedagogica en agrupaciones e instituciones que lo convirtieron en maestro de
una generaciéon de musicos argentinos, como Alberto Williams, Arturo Beruti y Saturnino Berén. En 1883
dirigi6 la orquesta del teatro Alla Scala de Milan y en 1885, la del teatro San Carlos de Népoles. Ver idem,
ibidem, p.147 e 148; CENTRANGOLO, Annibale E. Opera e identidad en el encuentro migratorio: el melodrama
italiano en la Argentina entre 1880 y 1920. Tesis (Doctorado en Musicologia) — Universidad de Valladolid,
Valladolid, 2010. Disponible en < https://uvadoc.uva.es/handle/10324/3783 >. Acceso en 22 oct. 2021.

30Ver GONZALEZ, Daniela, op. cit., p. 145.
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que, bajo el influjo del grupo republicano, propiciaba la participacion oficial
en distintas esferas — entre ellas, la educativa — y contaba en sus filas con per-
sonalidades vinculadas al mundo intelectual y artistico.

Creado mediante un decreto firmado por Mariano Acosta y Amancio
Alcorta — a la sazén, Gobernador y Ministro de Gobierno de la provincia, res-
pectivamente —, el establecimiento habia pasado antes por la aprobacion del
Parlamento. En la Cadmara de Diputados habia sido José Manuel Estrada, peri-
odista, pedagogo y figura central de la cultura portefia®, el encargado de ha-
cer su presentacion, la cual fue tratada sobre tablas obteniendo el apoyo in-
mediato de los legisladores. Aunque breve, el discurso de este orador resulta
significativo en tanto recalco, por un lado, la responsabilidad que cabia al es-
tado en el fomento del “desenvolvimiento intelectual y moral” de la provincia
con miras a su “civilizacién”*?y, por el otro, la continuidad del proyecto res-
pecto de las experiencias de principios del siglo. De este modo, a la vez que
calificaba de “deficiente” el desarrollo de las Bellas Artes en el pais y de insu-
ficiente la accion oficial para subsanar esta situacion, construia una tradicién
vernacula de intervencion que remontaba sus origenes hasta la feliz experien-
cia rivadaviana.® La Escuela de Musica y Canto fundada en 1822 por el ecle-
siastico José Antonio Picassarri y su sobrino, Juan Pedro Esnaola®*, que habia
sido apoyada financieramente por el gobierno se convertia, asi, en el modelo
de la nueva institucion homonima. Esta filiacion fue reforzada mediante el
nombramiento oficial del mismo Esnaola como presidente honorario, cargo
que ejercio hasta su muerte.

Una diferencia fundamental la separaba, sin embargo, de su predece-
sora: mientras la escuela de los afios veinte habia tenido un origen privado y
habia recibido la proteccién gubernamental, la nueva dependia directamente
de la administracidon provincial. En efecto, el articulo 1 de la Ley n.® 906 emiti-
da por las camaras el 7 de septiembre de 1874 establecia que se autorizaba al
Poder Ejecutivo a invertir una suma no superior a 100.000 pesos® para “la
planteacion de una Escuela de Musica y Declamacion, sometiendo a la apro-
bacion de la Legislatura el presupuesto de las cantidades que sea necesario
invertir en su mantenimiento, con designacion del sueldo del director y de los

31 Ver BRUNO, Paula. Pioneros culturales de la Argentina: biografias de una época, 1860-1910. Buenos Aires:
Siglo Veintiuno, 2011, p. 67.

32 Camara de Diputados de la Provincia de Buenos Aires (CDPBA). 31ra Sesién ordinaria del 26 de agosto
de 1874). Diario de sesiones de la Cimara de Diputados de la provincia de Buenos Aires, 1874. Buenos Aires:
Imprenta Jorge E. Cook, 1874, p. 591 e 592.

3 Durante su gestion como ministro de gobierno y de Relaciones Exteriores de la provincia de Buenos Aires
entre 1820 y 1824, Bernardino Rivadavia ejercié una importante accién gubernamental para el fomento de
las artes. Ver GUILLAMON, Guillermina, op. cit. En la esfera musical, ademas de proteger la Escuela de
Picassarri, colabord también con la Academia de Musica fundada por el italiano Virgilio Rabaglio y
gestiond las primeras becas argentinas para musicos.

3 Es abundante la informacion existente sobre el pianista y compositor Juan Pedro Esnaola (Buenos Aires,
1808-1878). Cuando se fundé la Escuela en 1822, un joven Esnaola acababa de retornar de Europa a donde
habia permanecido mas de tres afos profundizando sus estudios musicales. A partir de entonces, mantuvo
intensa actividad publica dentro y fuera del &mbito musical, siendo destacada su labor como arreglador del
Himno Nacional argentino. Ver VEGA, Carlos. Juan Pedro Esnaola: “el primer gran musico argentino”.
Revista del Instituto de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”, n. 15, Buenos Aires, 1997. Disponible en
<https://repositorio.uca.edu.ar/bitstream/123456789/1175/1/juan-pedro-esnaola-primer.pdf>. Acceso en 19
oct. 2021.

3 Esta limitacion del monto fue introducida en el proyecto por el Senado y luego aprobada en la Camara de
Diputados, a pesar de las objeciones del diputado Luis Varela y del mismo Estrada.
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profesores, asi como el reglamento general para su organizacién”.* De acuer-
do con el documento, el gobierno quedaba a cargo de todos los gastos de su
creacion y sostén que pasaban a integrar un item del presupuesto anual, a la
vez que se reservaba la aprobacién de sus normas internas. El decreto pro-
mulgado por el Ejecutivo tres dias mas tarde*” nombraba también a Nicolas
Bassi como su director y designaba una comisién que se encargaria de su
“administracidn, inspeccién y vijilancia [sic]” compuesta por Juan Pedro Es-
naola (presidente), Gabino Monguillot (tesorero), Osvaldo Eguia, Francisco
Seeber y Julio Nunez (vocales). Las funciones de control se extendian respecto
de lo fijado por la Legislatura, ya que, por intermedio de dicha comisién, el
director debia someter a la aprobacién oficial el plan de estudios, los regla-
mentos de funcionamiento y la nomina del cuerpo docente seleccionado. En el
organigrama estatal, la entidad quedaba bajo la jurisdiccion del Ministerio de
Gobierno que debia proveerle los fondos necesarios para su instalacién y ante
el cual debia dar cuenta cada afio.

Estos pormenores burocraticos y legales denotan, en verdad, la volun-
tad estatal por intervenir de forma directa en la educacién musical mediante la
instauracion de una institucién que, al menos de momento, dependia de los
fondos publicos y de un organismo ad hoc conformado por especialistas y no-
tables de la sociedad portefia. De los cinco miembros que la conformaban, tres
eran figuras del circuito musical de la época: el mencionado Esnaola, Gabino
Monguillot que era propietario de una conocida editorial del rubro y Julio
Nufiez que se desempefiaba como director de La Gaceta Musical > La presencia
de Eguia, médico director del Hospital de Alienadas, y de Francisco Seeber,
militar y empresario de la construccion que en 1876 ocupaba el cargo de dipu-
tado provincial, previenen contra la tentacién de concebir dicho organismo
como un cuerpo de expertos en la materia y la ausencia de remuneracion im-
pide entender sus funciones en términos de profesionalizacion burocratica del
sector. También la voluntad gubernamental de ejercer un control directo sobre
la entidad puede deducirse de la incorporacion regular de funcionarios, como
los diputados Miguel Cané y Carlos L. Marenco, el mas tarde Ministro de Go-
bierno Santiago Alcorta o el escritor Eugenio Cambaceres, hermano del ex
diputado Antonino.* En este sentido, la instalacion de la escuela supone la
introduccién de la “cuestion” musical en la agenda estatal, mas alla de los
gastos eventuales que significaban las becas. Desde el punto de vista politico,
la inclusién de esta partida reafirmaba el interés del autonomismo por estruc-
turar y regular el sistema educativo de la provincia que, en 1875, se iba a con-
cretar en la Ley n.® 988 de Educacion Comun, pero que ya se habia manifesta-
do en la apertura de la Escuela de Agricultura de Santa Catalina (1874) y que
se reafirmaria con la del Instituto Mercantil (1875). La formacién de musicos

3%“Se autoriza al Poder Ejecutivo a crear una Escuela de Musica y Declamacion”. In: Nueva recopilacién de
leyes y decretos de la provincia de Buenos Aires, 1810-1876. Buenos Aires: El Mercurio, 1878, v. VII, p. 479.

% Ver Se crea una Escuela de Musica y Declamacion. In: idem, ibidem, p. 480.

3 Ver MASSONE, Manuel y OLMELLO, Oscar. La crisis de 1890. Divisoria de dos modelos antagdnicos de
educacion musical en la Argentina, op. cit.

3 Ver las designaciones anuales completas hasta 1880 en Registro oficial de la provincia de Buenos Aires
(Ropba). Buenos Aires: Imprenta del Mercurio, 1874, p. 447; Ropba. Buenos Aires: Imprenta del Mercurio,
1875, p. 82; idem, Buenos Aires: Imprenta del Mercurio, 1878, p. 284; idem, Buenos Aires: Imprenta del
Mercurio, 1880, p. 3 e 4; idem, Buenos Aires: Imprenta del Mercurio, 1881, p. 26 e 27.
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aparecia, de este modo, como una necesidad avalada por el estado con la
misma jerarquia que otras actividades productivas. La importancia atribuida a
la educacién estética se confirmaria con la inclusién de la musica vocal y el
dibujo lineal dentro del primer programa de ensenanza instituido a partir de
la ley de acuerdo con la premisa sarmientina de instruir al pueblo para cum-
plir las “multiples funciones de la vida civilizada” .4

Ahora bien, ;por qué, de entre ambas disciplinas, fue la musica la be-
neficiada por el patrocinio estatal? Sin dudas, la respuesta es compleja e invo-
lucra multiples variables. Entre ellas, no es menor la impronta de la forma-
cion, los gustos y los habitos de consumo cultural de los inmigrantes italia-
nos*' y espanoles*> que habian arribado a las costas rioplatenses y que se evi-
dencio en la matricula de la escuela durante sus primeros afnos de funciona-
miento. Segin Miguel Cané, se trataba de “una tendencia natural, que ha sido
reconocida por todos los estranjeros [sic] que han residido durante algtn ti-
empo en nuestro pais, esa tendencia de la clase pobre 4 la musica que es una
verdadera predisposicidn innata en ella”# y que, gracias a la institucion publi-
ca, podria transformarse rapidamente en un medio de subsistencia. Asimismo,
la musica ocupaba desde antafio un lugar destacado en los salones de la bur-
guesia como marca de distincion y de refinamiento. Parte del fendmeno mi-
gratorio, fueron también los musicos europeos quienes, una vez en tierra ame-
ricana, procuraron, no solo insertarse en los espacios existentes, sino arbitrar
los medios para construir las condiciones de su desarrollo profesional. Como
analiza José I. Weber a propdsito de los italianos*, los artistas se unieron entre
si y se aliaron con sectores influyentes de la colectividad para consolidar su
posicion en el ambiente local, mientras sus editores y criticos daban visibili-
dad y fundamento ideologico a su programa a través de la prensa. Algunos de
ellos fueron sumados al proyecto de modernizacion cultural a partir de su
incorporacién a puestos clave, como la direccion del Teatro Colén que ejercio
Nicolas Bassi desde su desembarco.

Este ultimo punto es revelador de la trascendencia que las redes per-
sonales y la presencia publica adquieren para la organizacién de las instituci-
ones. Las politicas estatales, como advierte Theda Skocpol*’, se definen a partir
del encuentro de los estados con grupos de interés que han adquirido conci-
encia de sus objetivos y trabajan para alcanzarlos. De acuerdo con la investi-
gadora estadounidense, estos se constituyen en sociedades, asumen un estatus
publico y consiguen el derecho de participar con autoridad en la elaboracién
de dichas politicas. El capital social y simbolico de los promotores era, enton-
ces, primordial para lograr los resultados deseados. Aunque no se han encon-
trado evidencias en la documentacion oficial, la bibliografia atribuye tanto a

40PINKASZ, Daniel. Escuelas y desiertos: una historia de la educacién primaria de la Provincia de Buenos
Aires. In: PUIGGROS, Adriana (dir.). La educacion en las provincias y territorios nacionales (1885-1945). Buenos
Aires: Galerna, 1993, p. 14. Como indica este autor, en 1906 se suprimiria la musica del programa de las
escuelas comunes.

4 Ver CENTRANGOLO, Annibale E., op. cit,, y WEBER, José L., op. cit.

42 Sobre la inmigracion catalana, ver IRURZUN, Josefina, op. cit.

43 Camara de Diputados de la Provincia de Buenos Aires (CDPBA). 16va sesion extraordinaria del 21 de
febrero de 1876. Diario de sesiones de la Camara de Diputados de la provincia de Buenos Aires, 1875. Buenos Aires:
Soc. Anén. de tip., lit. y fund. de tipos, 1875, v. II, p. 1650.

4 Ver WEBER, José I, op. cit., p. 395 e 396.

45 Ver SKOCPOL, Theda, op. cit.
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Nurfiez como al mismo Bassi la autoria del proyecto. Mientras que para Garcia
Acevedo* fue La Gaceta la que realiz6 la campana en favor de la pronta creaci-
on de un conservatorio argentino que, a pesar de las hostilidades, redundé en
la instalacién de la escuela, para Pablo Bardin*’ el director del Coldn fue el
responsable de su fundacion. Lo cierto es que no puede descartarse una accién
conjunta de ambas figuras en pos de formalizar la ensefianza disciplinar y, a la
vez, construir espacios de insercion laboral respaldados por la legitimidad
estatal de la cual se beneficiarian también ellos de manera directa. En efecto,
una vez inaugurado el establecimiento, Bassi y Nunez fueron designados para
ocupar puestos directivos cuyo valor simbdlico quedé demostrado cuando,
ante la necesidad de reducir costos, el director renuncio a percibir sus haberes
y el periodista decidié cumplir las funciones de secretario ad honorem. Final-
mente, la sancion del proyecto fue posible por el apoyo politico dentro de las
camaras donde se reunian hombres, como Estrada o Varela, vinculados a los
circulos intelectuales y artisticos de la ciudad y por el del entonces ministro de
gobierno Amancio Alcorta cuyo vinculo familiar con la musica se remontaba a
su padre, el célebre compositor homénimo, y continuaria con su sobrino, Al-
berto Williams.

Sentadas las bases para su funcionamiento, se abrié entonces la inscri-
pcion para jovenes de ambos sexos menores de 16 afios y el 17 de junio de
1875 se dio comienzo a las clases. La matricula inicial fue de 310 alumnos, re-
partidos equitativamente entre varones y mujeres y, en su mayoria, argenti-
nos, que fueron incorporados luego de abonar el monto correspondiente al
registro. Fueron exonerados de ese pago los estudiantes de “reconocida po-
breza”.#® El éxito inesperado de la convocatoria planted desde el inicio pro-
blemas de financiamiento ante un presupuesto que, como habia anunciado el
diputado Luis Varela, se preveia insuficiente. En la Memoria de 1875 se dio
cuenta de esta situacion, diciendo: “Tan excesiva cantidad de alumnos, reque-
ria cuanto menos doble nimero de profesores de los que determina el Presu-
puesto, por cuyo motivo la Comisién fijo en cuatro horas diarias la labor de
cada uno de ellos, y tratd de elegir los de las asignaturas inmediatamente ne-
cesarias, llamando a ese fin un plazo conveniente & los maestros existentes en
la ciudad”.# Sesenta y dos postulantes respondieron al llamado, pero solo
unos pocos de ellos pudieron ser incorporados al cuerpo de ocho profesores.
Estas limitaciones llevaron a priorizar el dictado de las materias esenciales,
como solfeo y lectura musical, y de las de mayor demanda, como piano o vio-
lin.% Las asignaturas de canto, instrumentos de cobre y declamacién quedaron

46 Ver GARCIA ACEVEDO, Mario, op. cit., p. 30.

47Ver BARDIN, Pablo. La influencia de la musica europea sobre los argentinos. In: BARDIN, Pablo et al. Los
caminos de la misica: Europa y Argentina. San Salvador de Jujuy: Editorial de la Universidad Nacional de
Jujuy, 2008, p. 32.

48 Memoria del Ministro Secretario de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires presentada d las Honorables Camaras
Legislativas. Afio 1875. Buenos Aires: La Tribuna, 1876, p. 379.

4 Idem, ibidem, p. 379 e 380.

50 Segtin la memoria institucional, se escogieron docentes para las clases de composicion e historia musical,
solfeo y lectura, piano, érgano y piano, violin y viola, violoncello y contrabajo e instrumentos de madera y
de viento. La némina de las materias, sin embargo, no coincide plenamente con esta division. Ver, por
ejemplo, Memoria del Ministro Secretario de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires presentada d las Honorables
Cdmaras Legislativas. Afio 1875, op. cit., y, para afos posteriores, Memoria del Ministro Secretario de Gobierno.
1878. Buenos Aires: Imprenta de la Penitenciaria, 1879.
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vacantes, aunque la primera de ellas fue cubierta provisionalmente por Stri-
gelli hasta tanto se contratd al profesor italiano Basilio Basili para ejercer el
cargo de profesor en 1876. El numeroso estudiantado y el requerimiento de
separar varones y mujeres impuso un intenso cronograma de cursado para
garantizar las tres lecciones semanales de dos horas que se extendian desde
las 9 hasta las 20 en invierno y las 21 en verano; de 9 a 11 y de 18 a 20 para los
nifios y de 12 a 14 y de 15 a 17 para las nifias. Doscientos de entre ellos, estuvi-
eron en condiciones de atender a los exdmenes finales que debieron pasar ante
un jurado compuesto por seis profesores externos, demostrando ante las auto-
ridades los adelantos de la institucion.

La memoria presentada al Ministerio de Gobierno en 1875 revela dos
cuestiones: en primer lugar, el amplio desarrollo de la disciplina en la ciudad
y la creciente demanda de puestos de trabajo para los musicos, asi como el
grado de interés que suscitaba la propuesta pedagdgica oficial entre los jove-
nes; en segundo, la exigiiidad de los recursos que el estado destind desde el
comienzo a la concrecidn del proyecto y que no harian sino disminuir a medi-
da que pasara el tiempo. A diez meses de su apertura, la comision habia gas-
tado ya el 80% de los fondos asignados para la instalacion en instrumentos,
muebles e infraestructura y lamentaba “que el plan de economias introducido
en la Administracién General, no le permita apuntar algunas de las necesida-
des mas apremiantes para la mejor marcha de la Escuela de Musica”.>! En este
sentido, se manifestd un desfase entre los objetivos planteados por el Estado y
sus capacidades® reales para llevarlos a cabo, situacion que se agravo con los
efectos de la crisis econémica que se desencadenaron en 1876. La inestabilidad
del erario dio nuevas fuerzas a los argumentos que abogaban por una retrac-
cién de la participacion — sobre todo, en dreas no esenciales — contra aquellos
que habian sostenido la importancia de que el gobierno provincial implemen-
tara medidas estructurales de regulacién y de promocion de las artes.

Ars longa, vita brevis. La economia en crisis

Entre 1876 y 1878, momento en que decidid suprimirse la subvencion
estatal a la Escuela de Musica, los debates en torno a su permanencia y a los
montos que debian asigndrsele se repitieron en varias ocasiones, sobre todo,
en las sesiones que los diputados dedicaron al tratamiento del presupuesto de
los periodos siguientes. Si bien la debacle internacional se habia desatado con
el crack bursatil de Viena en 1873, fue recién tres afios después que sus conse-
cuencias, ahondadas por la revolucién mitrista de 1874, se hicieron sentir con
toda su gravedad en el territorio bonaerense. La retraccion de las inversiones y
la suspension del crédito extranjero provocaron una disminucién del fondo de
reservas de la Oficina de Cambios creada con el objetivo de mantener la con-
vertibilidad. A pesar de ello, continu6 la emisién de papel moneda para hacer
frente al aumento constante del gasto publico y a la escasez de circulante, sos-
teniendo, asi, la economia productiva y evitando el mayor crecimiento de las
tasas de interés. Esta situacion condujo en mayo de 1876 a la suspension del

51 Memoria del Ministro Secretario de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires presentada d las Honorables Camaras
Legislativas. Afio 1875, op. cit., p. 382.
52 Cf. SKOCPOL, Theda, op. cit., p. 23.
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patrén oro y al cierre de la mencionada oficina, lo cual ocasion6 una formida-
ble depreciacién de la moneda, una multiplicacion de las quiebras y una dis-
minucion considerable del valor de la propiedad inmueble.>® Frente a ello y a
la negativa del gobierno nacional de suspender el pago de la deuda a los acre-
edores extranjeros, se implemento una politica de recortes que implico el cese
de las inversiones en infraestructura y una reduccion de hasta el 15% de los
salarios de los empleados gubernamentales. Areas como la educativa se vie-
ron fuertemente afectadas a nivel nacional: se detuvo la expansion escolar de
la etapa previa, se cerraron instituciones como las escuelas de mineria de Ca-
tamarca y las de agricultura de Salta y Tucuman y se derogo6 la ley n.° 419 de
proteccion a las bibliotecas populares.>

La economia de la provincia de Buenos Aires, a pesar de ser una de
principales beneficiadas por el proceso de modernizacién ligado al boom
agroexportador de la Belle Epoque®, sufrié un duro embate que se tradujo en
un descenso sustancial del presupuesto a partir de 1876. El sentido ascendente
de los gastos publicos que habia alcanzado su punto maximo en 1875 — debi-
do, en su mayor parte, a la inversiéon que demandaron la puesta en marcha de
las facultades de la universidad de Buenos Aires, la reorganizacion de la poli-
cia rural y del sistema impositivo —, se revirtié drasticamente en 1876 y conti-
nud disminuyendo al afio siguiente. Recién en 1879, la estabilizacion de las
finanzas conllevéd un aumento que, sin embargo, no alcanzo los niveles pre-
vios a la crisis. Los fondos educativos, por su parte, se vieron especialmente
perjudicados por los recortes, puesto que su evolucion no solo acompané la
tendencia general, sino que experimenté una reduccién en términos relativos
de la que no se recuperaria hasta finalizar el periodo. Del 12,62% del total que
este rubro habia representado en el presupuesto de 1873, paso6 al 6,06% en
1876 para remontar levemente al 9,04% un afio después y caer hasta el 2,98%
en 1879.% Estas variaciones demuestran que, aunque la coyuntura econémica
actué como desencadenante de las deducciones, su profundizacién se debid, al
mismo tiempo, a una modificacién del proyecto politico. En efecto, segtin Fer-

% Para una sintesis de la crisis economica de 1873 y sus efectos, ver DJENDERED]JIAN, Julio. La economia:
estructura productiva, comercio y transportes. In: TERNAVASIO, Marcela (dir.). Historia de la Provincia de
Buenos Aires, t. 3: de la organizacién provincial a la federalizacién de Buenos Aires (1821-1880). Gonnet:
UnipeN-Edhasa, 2013.

5 Cf. DUARTE, Oscar. El Estado y la educacion entre 1870 y 1885: el proyecto educativo frente al impacto de la
crisis de 1873. Sus derivaciones politicas y econdémicas. Tesis (Doctorado en Historia) — Universidad de
Buenos Aires, Buenos Aires, 2014. Disponible en <universidad de http://repositorio.filo.uba.ar/
handle/filodigital/4650>. Acceso en 25 oct. 2021. Sobre el caso particular de las bibliotecas populares, ver
PLANAS, Javier. Libros, lectores y sociabilidades de lectura: una historia de los origenes de las bibliotecas
populares en la Argentina. Buenos Aires: Ampersand, 2017.

55 Cf. SANCHEZ, Gerardo. Desigualdades regionales en la Argentina de la Belle Epoque (1869-1914).
Ensayos de economia, v. 25, n. 46, Medellin, 2015. Disponible en <https://revistas.unal.edu.co/index.php/
ede/article/view/53624/5307 0>. Acceso en 25 oct. 2021. Segun este autor, entre 1869 y 1914 se consolidan las
diferencias interregionales en favor de las provincias del Litoral, sobre todo, Buenos Aires y Santa Fe.

5 Ver las leyes provinciales de presupuesto general correspondientes al periodo 1873-1880 disponibles en
https://normas.gba.gob.ar/, a saber: Ley n.? 826 (04/02/1873), Ley n.® 880 (06/03/1874), Ley n.2 949
(12/03/1875), Ley n.® 1027 (02/06/1876), Ley n.® 1092 (29/01/1877), Ley n.® 1161 (29/03/1878), Ley n.® 1268
(03/01/1879), Ley n.° 1334 (08/06/1880). Dado que la organizacion del presupuesto fue cambiando durante
estos anos, se ha considerado para el presupuesto educativo la informacién contenida en el capitulo
“Instruccién Puablica” (1874, 1875), los de “Instruccién Publica” y “Consejo General de Educacion” (1876-
1878) y los de “Instruccion Publica” y “Educacion Comun” (1879, 1880). A partir de la federalizacion de la
ciudad de Buenos Aires, la reestructuraciéon administrativa de la provincia dificulta la comparacion
presupuestaria.
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nando Barba¥, en la segunda mitad de 1878 se frustro el plan del grupo re-
formista que habia otorgado una importancia fundamental al desarrollo edu-
cativo absorbido por los poderes tradicionales de la provincia. La victoria de
Carlos Tejedor en las elecciones de ese afio consolido esa derrota y el cambio
de orientacion de la politica bonaerense, que pronto se veria sometida a nue-
vas dificultades como consecuencia del enfrentamiento con las fuerzas nacio-
nales.

En este contexto, el sostenimiento de la Escuela de Musica y Declama-
cién fue fuertemente cuestionado y desperté una violenta oposicion dentro
del parlamento y en los medios periodisticos, a pesar de tener un innegable
éxito de convocatoria entre la poblacién. En efecto, mientras estuvo bajo con-
trol oficial, el nimero - “siempre escesivo” [sic]*- de inscriptos se mantuvo
estable, oscilando entre 250 y 320 alumnos por afo. Sin embargo, el monto de
dinero asignado para su manutencion no ces6 de disminuir: si en 1875 el pre-
supuesto le reservaba 637.200 pesos anuales, en 1876 esa cifra bajo a 525.000;
en 1877, ademas, dejo de constituir una partida fija para adquirir el caracter de
subvencion y se fijé en 240.000 pesos anuales; esta suma se conservo, tras in-
tensos debates, para 1878.° A partir de entonces triunfaron las posturas a fa-
vor de su supresion que habian existido desde el comienzo en ambas cdmaras.

Advertidos por el Ministro Santiago Alcorta, los integrantes de la Co-
misién disefiaron un plan alternativo de provision de recursos que contem-
plaba, primero, el aumento de las matriculas y, luego, el cobro de una cuota de
50 pesos por alumno y por materia.®® De esta manera, la escuela sobrevivia,
pero perdiendo su condicion de gratuidad. La nota que su presidente, Edelmi-
ro Mayer, y su secretario, Julio Nufiez, remitieron el 8 de junio al Poder Ejecu-
tivo proponia un trato peculiar segun el cual, pese a procurarse sus propios
fondos, el establecimiento solicitaba continuar bajo la superintendencia del
gobierno que deberia nombrar periddicamente a los miembros de la comisién
y otorgar caracter oficial a los diplomas expedidos. Asimismo, solicitaba se-
guir disponiendo de los instrumentos e instalaciones de la escuela que eran
propiedad del estado.®® Lejos de rechazar la supervision gubernamental, la
institucién intentaba mantenerla, evidenciando, de este modo, la relevancia
que tenia la legitimidad oficial de los titulos como factor de atracciéon para los
estudiantes: en ello residia la ventaja competitiva de esta escuela frente a la
oferta de los academias e institutos privados. Un mes mas tarde el gobernador
Tejedor comunico la aceptacion de estos términos y autorizo a realizar las re-
formas reglamentarias pertinentes, acordando que era conveniente “no retirar-

57Ver BARBA, Fernando, op. cit.

5 Memoria del Ministro Secretario de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires presentada d las Honorables Camaras
Legislativas. Afio 1875, op. cit., p. 375.

5 A fin de ponderar estos montos pueden confrontarse las cifras con las de otras 4reas como la biblioteca
publica y la Corte Suprema de Justicia. En 1875, estas habian sido respectivamente de 361.200 y 1.567.200
pesos anuales; en 1876, de 348.600 y 1.274.160 pesos; en 1877, de 193.200 y 1.476.960 pesos; en 1878, de
284.000 y de 1.250.160 pesos.

0 Ver Memoria del Ministro Secretario de Gobierno. 1878, op. cit.

1 Ver Ropba, 1878, op. cit., p. 284-286. Dado que en 1875 el propio ministro Santiago Alcorta habia formado
parte de la Comisién, puede suponerse que los miembros que en ese momento componian el organismo
actuaron en consonancia con los términos sugeridos por el Ejecutivo, aconsejados por Alcorta en la
mencionada “conferencia verbal”.
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le su cardcter de escuela publica, en vista también de que esto podria causar
perturbacion en sus estudios & numerosos alumnos que cursan sus clases”.®2

Sobre la necesidad de las artes

Las medidas de economia sobre las finanzas de la entidad fueron obje-
to de enconadas discusiones entre los legisladores. Si en 1874 la creacién de la
Escuela no habia suscitado oposicién entre los diputados, no habia sucedido
lo mismo en la Camara Alta donde senadores como el abogado y periodista
Miguel Navarro Viola — a pesar de su interés por la cultura nacional — habian
manifestado su renuencia. A pesar de ello, las objeciones debieron acallarse
luego de la aprobacién del proyecto que implicéd su incorporacion al presupu-
esto anual. Como diria luego este representante, el ataque debid ceder ante la
resignacién y tuvo que contentarse con “eliminar alguna que otra partida”
destinada a este fin.®® En 1876, empero, la situacion era otra. El plan de ajustes
presentado por el Ejecutivo requeria de una revision exhaustiva de los gastos
publicos y de la necesidad de cada uno de ellos. En las sesiones de febrero y
marzo en la Camara de Diputados, las opiniones se dividieron rapidamente:
mientras Luis V. Varela y el Miguel Cané encabezaban la defensa apasionada
de la Escuela, Julio Fonrouge y Rafael Hernandez propugnaban su elimina-
cién. Estos ultimos se fundaban en las urgencias econdmicas de la provincia
que habian impuesto considerables rebajas a los trabajadores del sector publi-
co y que afectaban las condiciones de vida de la poblacion para solicitar que se
derivaran los fondos destinados a la promocion de la musica hacia otros fines
mas “uatiles”. Asi, recalcando la situacion “angustiosa” del erario, Hernandez
afirmé que Argentina “no es un pais tan filarmonico, pero si lo fuera también
diria que es menester sacrificar las bellas artes & las necesidades materiales”®,
ya que, en palabras de Fonrouge, “de elegir entre la formacion de hombres
capaces de labrar la tierra para hacerla producir, y la formacion de hombres
capaces para deleitar el oido con las armonias de la musica, la eleccidén no es
dudosa”.La cuestion de la “utilidad”, entendida como contribucion efectiva
al progreso nacional, era el eje de estos argumentos que se insertaban, a su
vez, en debates mas amplios como el que enfrentaba a los partidarios de la
educacion técnica con los de la educacién humanistica.® En este sentido, los
antagonistas siempre esgrimidos de la Escuela de Musica eran el Instituto
Mercantil y la Escuela agricola de Santa Catalina: la dicotomia espiritu-
al/material se reavivaba una vez mas a proposito de la distribucién de recur-
sos estatales. ;Cuadles eran los factores ineludibles del progreso de un pueblo?
(Existia un orden de prioridad entre ellos? ;Cuadl era el rol de las artes en ese
proceso? ;Era preferible formar “ruisefiores” o “labradores”?

Como se ha sefialado en numerosas oportunidades, el poder civilizato-
rio de la educacion estética era un topico frecuente de la modernidad® y fue el

2 Idem, ibidem, p. 286 e 287.

6 Camara de Senadores de la Provincia de Buenos Aires (CSPBA). 31ra Sesién ordinaria del 30 de marzo de
1876. Diario de sesiones. Buenos Aires: Soc. de tip., lit., y fund., 1875, p. 1235.

6 Jdem, 16va sesion extraordinaria del 21 de febrero de 1876. Diario de sesiones, op. cit., p. 1649.

¢ Idem, 19va Sesion extraordinaria del 6 de marzo de 1876. Diario de sesiones, op. cit., p. 1703.

¢ Cf. DUARTE, Oscar. op. cit.

67¢t GUILLAMON, Guillermina, op. cit., y MALOSETTI COSTA, Laura, op. cit.
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elegido por Varela para sostener su causa. Para €], la formacion musical no era
un “mero adorno” sino un elemento imprescindible para el desarrollo de la
civilizaciéon que, en cuanto tal, debia complementar a la escuela publica y, por
lo tanto, ser protegido y promovido por el estado. Las bellas artes eran los
instrumentos idoneos para “dulcificar las costumbres”, “domesticar los instin-
tos salvajes”, encender el “sentimiento de lo noble y lo bello” y fortalecer el
patriotismo, tal como demostraban la historia y las naciones europeas. Frente
a estos juicios, las posturas de los diputados opositores fueron diversas: mien-
tras Herndndez coincidia en la importancia de la “influencia civilizadora de la
musica” pese a que la desfavorable situacion economica impedia que el gobi-
erno costeara estos estudios, Fonrouge cuestionaba los fundamentos mismos
del discurso. Para él, “suavizar los habitos” era feminizarlos y perder, asi, la
pulsion viril del trabajo. Con impetu, afirmo que

estamos en un pais donde lo que mas sobra es imaginacién y corazén y lo que mas fal-
ta son brazos que se dediquen al trabajo: creo que en lugar de ruisefiores, labradores
son los que necesitamos.

Por estas consideraciones estoy de acuerdo con las ideas manifestadas por el Sr. Dipu-
tado Hernandez, por que pienso que debemos educar hombres de trabajo y de labor,
nifios que vayan 4 la escuela de artes y oficios. Es por eso que hemos creado una es-
cuela comercial y una escuela de artes y oficios en Buenos Aires y otra en San Nicolds
de los Arroyos. Alli es donde deben ir los jovenes, porque esos son los hombres que
necesitamos, no ruisefiores que se ocupen de cantar. Si queremos hacer un pais de
miisicos vamos 4 tener muy pronto que lamentar, como algunos pueblos de Europa, su
gran aficion a la misica, porque la misica, el clima suave y otras circunstancias que
predispone al dolce fermiente [sic], enervan la fuerza natural cuando los hombres se
dejan llevar por el sentimiento de la armonia. De esa manera se hacen los hombres
intitiles para el trabajo y d la actividad como estd probado en muchos paises de Europa
que estdn imposibilitados de producir.®

El descrédito de las artes iba acompanado de la revalorizacion de lo
americano, simbolo de la fuerza y del futuro. Navarro Viola desde el Senado
compartid estas aseveraciones asegurando que “yo no ensefaria a un hijo mio
la musica”® y abogando por la eliminacién de la disciplina del curriculum del
Instituto Mercantil.

En este contexto, las intervenciones de Cané, Agustin Vidal y el Minis-
tro de Gobierno Aristobulo del Valle resultaron particularmente interesantes,
dado que instalaron nuevas lineas de debate junto a las tradicionales. En el
caso del primero — que, por decisiéon del Ejecutivo, habia integrado la Comi-
sion Directiva de la Escuela en 1875 — existié una voluntad expresa de despla-
zarlo hacia los aspectos socio-econdmicos y laborales de la cuestion, tal como
lo exigia, a su entender, una discusion sobre el presupuesto. El futuro impul-
sor de la Ley de Residencia (1902),” recalcé la gratuidad de la ensefianza im-

8 Camara de Senadores de la Provincia de Buenos Aires (CSPBA). 16va sesion extraordinaria del 21 de
tebrero de 1876. Diario de sesiones, op. cit., p. 1655.

 Idem, ibidem, p. 1236.

70Esta ley, cuyo proyecto fue presentado por Cané ante la Camara de Diputados de la Nacién en 1899,
otorgaba al Ejecutivo la facultad de expulsar del pais a cualquier extranjero que hubiese sido condenado por
tribunales fordneos por crimenes o delitos de derecho comun y, ademas, podia determinar “la salida de
todo extranjero que atentara contra o comprometiera la seguridad nacional o perturbara el orden publico”.
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partida en la Escuela que permitiria contrarrestar la inequidad social ofrecien-
do una formacién profesional a los argentinos mas pobres que, de otro modo,
no tendrian acceso a una educacion artistica que diera curso a sus “inclinacio-
nes innatas”. La instituciéon quedaba a cargo, entonces, de la preparacion de
una fuerza de trabajo calificada e independiente que no engrosaria los elencos
de la burocracia publica ni alimentaria la “empleomania”. Asimismo, contri-
buiria a la configuracién de un conjunto de musicos nacionales instruidos en
las convenciones académicas que contrarrestarian la presencia de los artistas
de origen foraneo que poblaban el espacio publico o que los reemplazarian en
los puestos de ensefianza. De este modo, se favoreceria la concentracién de la
riqueza en la poblacién argentina, evitando la fuga de capitales hacia el exteri-
or. La cuestién nacional se convertia, en este contexto, en uno de los factores
centrales del debate, al igual que la funcién estatal de capacitar a los habitan-
tes con miras a formar recursos humanos que, a mediano plazo, no dependie-
ran del sector publico. Ligado a esto tltimo, Cané enfatizd, junto con Varela, el
potencial pedagogico de la Escuela para preparar una mano de obra femenina
que, en tiempos de crisis como la actual, pudiera complementar los ingresos
masculinos mediante el ejercicio de la docencia.

Aunque Hernandez se ocupd de refutar estas afirmaciones diciendo
que muchos de los alumnos pertenecian a familias pudientes y que una gran
mayoria eran varones”, las intervenciones de Vidal y del ministro sumaron
nuevas razones en favor del sostenimiento de la institucion. En este caso se
trataba de consideraciones de politica publica que sostenian la necesidad de
respetar el principio de continuidad administrativa en aras de mantener el
derecho del colectivo y de hacer un uso racional de los fondos invertidos. La
implementacion de medidas gubernamentales debia ser razonada y coherente,
asegurando la estabilidad y el cumplimiento de los programas, porque “;qué
garantia habria para nuestra juventud, si la Camara de Diputados creaba un
afno una institucién y una multitud de jovenes se dedicaran & un arte, 6 a u
oficio y después de un afio la misma Camara suprimiera esa institucion obli-
gando a esos jovenes 4 perder un afo de trabajo?”7> Asimismo, Cané advirtid
que las obligaciones legales y éticas del estado debian extenderse al personal
docente, parte del cual habia sido traido de Europa con caracter permanente.

El intenso intercambio que se prolongd durante dos sesiones mostrd
que el peso de ambas posturas estaba equilibrado en el recinto. La necesidad
de recortar gastos condujo a que en una primera votacién se resolviera la su-
presion del establecimiento, pero que, ante el ahorro total de 14 millones de

CONSTANZO, Gabriela. Lo inadmisible hecho historia. La Ley de Residencia de 1902 y la Ley de Defensa
Social de 1910. Textos de las leyes. Revista Sociedad, n. 26, Buenos Aires, 2007. Disponible en
<http://www .sociales.uba.ar/revista-sociedad-numero-26/> Acceso en 2 nov. 2021. Sobre el pensamiento
musical de Miguel Cané, ver WEBER, José Ignacio. La “cultura estética” de Miguel Cané, Alberto Williams
y el Ateneo. Discurso y argumentacion esteticista en torno al Festival Wagner (1894). Revista Argentina de
Musicologia, n. 12-13, Buenos Aires, 2012. Disponible en <https://www.ojs.aamusicologia.org.ar/index.php/
ram/article/view/116/118>. Acceso en 17 sept. 2021.

71 Lo primero parece comprobarse al recorrer la lista de estudiantes que incluye apellidos conocidos de la
elite portefia e, incluso, de miembros de la Legislatura. A manera de ejemplo, pueden mencionarse: Eguia,
Rouquad, Williams, Curutchet, Bonorino, Huergo, Martinez de Hoz, Zinny, Monguillot, Oyuela, etc. Mas
cuestionable resulta su aseveracion respecto de la proporcion de sexos entre el alumnado, ya que, segin las
noéminas, este se componia en mayor medida por mujeres.

72Camara de Senadores de la Provincia de Buenos Aires (CSPBA). 16va sesidon extraordinaria del 21 de
febrero de 1876. Diario de sesiones, op. cit., p. 1655.
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pesos que habia logrado efectuarse, se revirtiera esta medida y se restableciera
la partida correspondiente. El agravamiento de la situacidon financiera y el
cambio de composicion de la Cdmara modifico la ecuanimidad de las fuerzas
y en octubre 1877 el Gobernador presenté un plan de economias que incluia
de nuevo la eliminacién de la Escuela por tratarse de “una institucion innece-
saria aunque util” y afirmaba que “no puede mantenerse desde que la Provin-
cia apenas tiene rentas para sus servicios indispensables”.”® A pesar de que los
legisladores decidieron, sin discusion mediante, no acceder a esta recomen-
dacion, transformaron la partida fija en una subvencion reducida, minimizan-
do de esta manera, el compromiso estatal en su sostén. Esta disminucion exi-
gio que la Comision Directiva buscara fuentes alternativas de ingresos y de
ahorros, como el ya mencionado aumento de matriculas, la realizaciéon de con-
ciertos, el despido del secretario rentado, la rebaja del sueldo de los profeso-
res, la eliminacidn de actos y colaciones de grado y, finalmente, la instauracién
de las cuotas. Cuando en 1878 se determiné el cese completo de la contribu-
cidén estatal con el argumento de que se trataba de un gasto superfluo en mo-
mentos de crisis, la Escuela estaba culminando su metamorfosis hacia una
entidad privada con respaldo oficial. Excepto diez alumnos que recibieron
becas por su excelencia, aquellos que no pudieron afrontar las mensualidades
debieron abandonar sus estudios. La musica quedaba, asi, reservada de hecho
para quienes estuvieran en condiciones de abonar los 100 pesos de matricula y
los 50 que requeria el cursado de cada asignatura.”

¢(Como hacer a la provincia grande?

Desde su exclusion del presupuesto, la entidad educativa no ocupd
mas la atencion de los parlamentarios bonaerenses, a pesar de que el gobierno
seguia ejerciendo su tutela a través de la comision. Luego de 1880 y del tras-
paso a la jurisdiccion federal de la ciudad de Buenos Aires logrado por las
armas, la provincia enfrent6 un proceso de reorganizacion administrativa que
supuso, entre otras cosas, el traslado a la orbita nacional de las instituciones
residentes en territorio portefio. El 17 de enero de 1881 se resolvio la cesion de
la Escuela de Musica’™, que tuvo una corta vida en su nuevo estatuto: en 1882
por falta de subvencion nacional debi6 cerrar sus puertas definitivamente.”

La cuestion musical, sin embargo, no desaparecio de la agenda provin-
cial, solo que ahora se hizo presente casi con exclusividad a proposito de la
concesion de becas para estudiar en Europa. Este mecanismo de subvencién a
las artes era de larga data y desde 1871 se habia intentado sistematizar reser-
vando una partida presupuestaria de 18.000 pesos para seis discipulos desta-
cados en ciencias y artes. Lo cierto es que, hasta 1880, este recurso se habia

73 Camara de Senadores de la Provincia de Buenos Aires (CDPBA). 16va sesioén extraordinaria del 15 de
octubre de 1877. Diario de sesiones de la Cdmara de Diputados de la provincia de Buenos Aires, 1877. Buenos
Aires: Imprenta Rivadavia, 1877, p. 960.

74 Es necesario tener en cuenta que, por ejemplo, de acuerdo con el presupuesto de 1878, el sueldo de un
portero era de 500 pesos mensuales, el de un ordenanza, de 600 y el de un escribiente de primera categoria,
de 800.

75Ver D’AMICO, Carlos. Siete afios de gobierno de la provincia de Buenos Aires. Buenos Aires: Jacobo Peuser,
1895, p. 49 e 50.

76Ver GARCIA ACEVEDO, Mario, op. cit., p. 32.
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otorgado principalmente a los estudiantes de la universidad, mientras que los
aspirantes a escultores, musicos o pintores eran incluidos en items particula-
res. Asi, aunque en mayo de 1877 se ordeno la suspension de las remesas y el
retorno de los beneficiarios, en octubre se decidid la asignacién de una beca a
Juan Gutiérrez, quien seria, mas tarde, el fundador del Conservatorio nacio-
nal.”” Era la primera vez durante esta etapa que el gobierno financiaba la edu-
cacion musical de un alumno aventajado. Aunque en esa ocasion se produjo
un breve intercambio sobre la pertinencia del gasto, fue recién con los pedidos
de becas de 1881 y 1882 que se planted el problema estructural del sostenimi-
ento y promocion oficial de las artes.

Las subvenciones al escultor Lucio Correa Morales y a los pintores
Augusto Ballerini y Graciano Mendilaharzu iniciaron los términos de un de-
bate que continuaria en los afios siguientes. Si, como afirma Malosetti Costa’,
la prensa periddica opositora focalizd su critica en la “barbarie” que implicaba
rechazar las solicitudes de pensién de los dos primeros recurriendo al ya co-
nocido argumento del potencial civilizador de las artes, en la Camara el eje
vertebrador del intercambio fue la cuestioén del rol que debia asumir el estado
en dicho proceso y los beneficios simbolicos que de ello obtendria la provincia
reorganizada. En efecto, privada de su histérica capital, la provincia de Bue-
nos Aires se sentia impelida a demostrar que su progreso no residia tnica-
mente en sus praderas y en sus puertos, sino también en la cultura de su
poblacién y en el refinamiento de sus ciudades, afirmando, de este modo, su
papel rector frente al resto de las provincias argentinas. Como recordo el dipu-
tado Damaso Centeno, pronto deberia levantarse una nueva capital que ten-
dria que ser una gran ciudad, centro “no solamente de grandes barracas, de
inmensos saladeros, de magnificos hoteles, sind también de todas aquellas
agrupaciones cientificas y artisticas que sean necesarias para reemplazar este
gran centro, que hemos cedido 4 impulso del patriotismo bien entendido de
los argentinos”.”

En 1881 fueron varios los legisladores, como Andrénico Castro, Otto
Schnyder, Eduardo Rodriguez y el antedicho Centeno, que intervinieron en
favor de los solicitantes, mientras otros, como Julio Fonrouge y José Francisco
Lépez, se manifestaron contra la adjudicacién de las becas. El discurso de Cas-
tro, representante de la Comisidon de Peticiones, resulta revelador en tanto
senald, ademas del talento del estudiante, el cambio en la situacion econdémica
de la provincia que le permitia asumir una politica activa de estimulo cultural:
“La Provincia de Buenos Aires, no solo estd en condiciones de proteger sus
industrias fabriles, su agricultura y todos los ramos del saber humano, por su
riqueza, sino que estd también en condiciones de proteger las bellas artes, de
que carece, y las cuales son indispensables para que sea grande en el porvenir,
y desemperie el rol que le corresponde como pueblo culto y civilizado” .8

77Ver Camara de Senadores de la Provincia de Buenos Aires (CDPBA). 55va sesion ordinaria del 8 de
octubre de 1877. Diario de sesiones de la Cdmara de Diputados de la provincia de Buenos Aires, 1877, op. cit., p.
922-924.

78Ver MALOSETTI COSTA, Laura, op. cit., p. 50 e 51.

79 Camara de Senadores de la Provincia de Buenos Aires (CDPBA). 14va sesion ordinaria del 8 de junio de
1881. Diario de sesiones de la Cdmara de Diputados de la provincia de Buenos Aires, 1874. Buenos Aires: Imprenta
El Diario, 1882, v. 1, p. 402.

80 Idem, ibidem, p. 226.
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A ello anadio la importancia de que el estado apoyara aquellas disci-
plinas que no procuraban grandes fortunas, pero que contribuian a la gloria
de los pueblos. Respaldado por ejemplos historicos y contemporaneos de Eu-
ropa y los Estados Unidos, sostuvo la necesidad de cultivar las ciencias y las
artes para civilizar las pampas y jerarquizar la posicion de la provincia ante la
mirada extranjera.

Frente a él e igualmente enfatico, Fonrouge cit6 la desafortunada ex-
periencia de la Escuela de Musica para esbozar una teoria mas amplia sobre
la funcién del estado en la materia que fue apoyada por Lopez. Para el pri-
mero, el otorgamiento de becas era un indicio del avance del proteccionismo
de las artes del cual se declaraba “enemigo radical”. La aceptacion de las
solicitudes atraeria otras que llenarian el presupuesto y terminarian por
constituir un sistema de mecenazgo. Una peculiar interpretaciéon de las épo-
cas de Augusto en Roma y de Luis XIV en Francia le sirvié para sostener que
“cada vez que los Gobiernos han querido constituirse en tutores y protecto-
res de las artes y de las letras, no han hecho otra cosa que envilecer hombres,
crear cortesanos para que hagan su apologia”.?! De esta manera, con su nega-
tiva aseguraba estar preservando la libertad e integridad de los artistas, evi-
tando que se transformaran en “pedigiiefios” y “limosneros” del poder. Su
postura y la de Lopez se fundaban, en verdad, en una concepcion liberal del
estado como mero administrador de la renta del pueblo y conservador del
orden que solo debia intervenir para proteger la riqueza y para promover
actividades que la incrementaran. Asimismo, consideraban el arte como una
industria y, como tal, sujeto a las leyes del mercado y de la economia. Haci-
endo una aplicacion heterodoxa de la distincién entre industrias “naturales”
y “artificiales” que circulaba en ese momento®, argumentaban que la necesi-
dad de obras iba a estimular el desarrollo espontdneo del sector e iba a crear
un publico consumidor que financiara la labor de los artistas. Intervenir sig-
nificaba, entonces, alterar el equilibrio de la oferta y la demanda, instauran-
do un sistema viciado y enfermo. A diferencia de afos anteriores, estos juici-
os no tuvieron el apoyo general de la Cadmara que termin6 aprobando las
becas en algunas ocasiones y rechazandolas en otras: las circunstancias poli-
ticas y econdmicas habian cambiado respecto de los afios 70 y los legislado-
res evaluaban los beneficios practicos y simbolicos que implicaba el progreso
de las artes a la luz de cada pedido.

La musica, que hasta entonces habia tenido una menor representacion
en el régimen de subsidios individuales, recibié también la atencién del Par-
lamento provincial cuando en 1882, en coincidencia con el cierre de la Escuela,
se otorgd una subvencién a Alberto Williams — ex alumno de dicha institucién
— para estudiar en Europa. Alberto Ugalde, Manuel de Icaza, Schnyder y Luis
M. Drago encabezaron la defensa dentro del recinto en esa oportunidad, mien-
tras Fonrouge y Lopez hicieron lo propio nuevamente desde la oposicion. A
los reiterados argumentos del papel que cabria a las artes en la grandeza bo-
naerense y de su poder civilizador y pacificador, se sumaron en esta sesiéon
consideraciones relativas a la falta de profesionalizacion de la disciplina y a la

81 Idem, ibidem, p. 396.
82 Cf. SABATO, Hilda, op. cit.
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mediocridad de la formacion que ofrecian las instituciones existentes. Se plan-
teaba la necesidad de actuar con justicia en la distribucién de dinero publico
para equiparar el adelanto de las artes. En contrapartida, se volvieron a esgri-
mir su caracter superfluo y ornamental para la vida del pais, asi como la exi-
gencia de invertir en industrias productivas. Lopez, asumiendo una posicion
controvertida en el momento en que se estaba fundando la nueva capital en La
Plata, aseverd que Buenos Aires seria siempre la sede social, intelectual y artis-
tica de la provincia y que alli el conocimiento musical estaba ampliamente
difundido, volviéndose injustificada la asignacion de subsidios. En este caso,
sin embargo, se hizo sentir el peso de las relaciones personales sobre las deci-
siones estatales: el origen familiar de Williams y su insercién en los circuitos
de la elite influian en las valoraciones de los legisladores que afirmaban cono-
cerlo y daban fe de su talento.

Mas alla de que los vinculos tuvieran una incidencia fundamental en
esta concesion, lo cierto es que esta sirvié como antecedente para nuevas ad-
judicaciones y para avanzar en la estructuracion de una sistema objetivo y
equitativo de becas que se venia delineando desde afos anteriores. El estable-
cimiento de montos fijos, la ecuanimidad en el fomento de las distintas disci-
plinas y, sobre todo, la obligacion de retribuir al estado la ayuda recibida se
fueron consolidando como criterios estables que redundaron, a largo plazo, en
la profesionalizacion e institucionalizacién de las artes, tal como lo demostra-
ron los casos de Gutiérrez y Williams. Asimismo, redefinieron los términos de
los debates, avanzando en la instalacion de la cuestion de la educacion artisti-
ca como problema del estado.

De la institucion oficial a la subvencion individual

Las crisis como la que atraveso la provincia de Buenos Aires en el ul-
timo cuarto del siglo XIX suelen ser coyunturas de revision, transformaciéon y
redefinicion de los roles y las politicas estatales. Creada en 1874, al calor de la
debacle econdémica internacional y de los conflictos internos, la Escuela de
Musica y Declamacion tuvo, desde sus comienzos, una existencia dificil que
culminé con su pronta disolucién en 1882. Este aparente fracaso fue, sin em-
bargo, la primera experiencia de institucionalizacion oficial de la disciplina e
instald el problema de las artes como cuestién publica en un momento de
construccion de la estructura estatal tanto a nivel nacional como provincial. En
este sentido, examinar las vicisitudes de este proceso a través de los documen-
tos oficiales, prestando especial atencion a las discusiones que tuvieron lugar
en la Camara de Diputados, permite explorar, por un lado, las concepciones
en pugna sobre los alcances que debia tener la intervencion del estado en ma-
teria cultural y, por el otro, la relevancia social que se le asignaba a la educa-
cion estética en un contexto de escasez de recursos.

La iniciativa de fundacién de la escuela se debi6 a una confluencia de
factores personales, sociales y politicos entre los que no jugaron un papel me-
nor la insercion de algunos musicos en espacios consagrados, como el Teatro
Colodn, o de gran visibilidad, como la prensa, los lazos de sociabilidad de estos
con funcionarios de la gestion provincial y el impulso que recibi6 la educacién
de mano del grupo reformista del autonomismo. Igualmente significativo fue
el apoyo que le otorgaron al proyecto legisladores vinculados al mundo letra-
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do e intelectual que mantenian un contacto estrecho con los artistas y una dis-
posicion particular hacia la musica. Para ellos, no solo el tradicional argumen-
to civilizatorio justificaba la inversién publica en la ensefianza de esta discipli-
na, sino también la necesidad de formar una mano de obra capacitada y naci-
onal que pudiera competir con los extranjeros a un mismo nivel y que incluye-
ra nuevos sectores de la sociedad, como las mujeres. Del mismo modo, respal-
daban la necesidad de llevar adelante una accidon estatal coherente, sistematica
y sostenida que reforzara la confianza en el estado y permitiera programar
politicas a mediano y largo plazo.

A pesar de ello, la presencia de voces disidentes dentro del Parlamento
obligé a negociar desde los inicios las condiciones de funcionamiento del esta-
blecimiento, imponiéndole fuertes restricciones econdmicas que se fueron pro-
fundizando a medida que se agravaba la situacién del erario. Frente a las ra-
zones anteriores, los opositores de la Escuela esgrimian que las artes cumplian
solo una funcién ornamental y de lujo que, en el mejor de los casos, debian
fomentarse luego de alcanzado el éxito econdémico y cuyo desarrollo era una
consecuencia antes un agente de progreso. Ante el recrudecimiento de la cri-
sis, el equilibrio de fuerzas se inclin6 en favor de los recortes de estos gastos
considerados superfluos y las posturas que abogaban por la supresion de la
escuela fueron ganando terreno. Durante su tltima etapa de existencia, esta se
convirtio en un instituto privado con el aval simbolico del estado y los fondos
publicos destinados a las artes se derivaron desde el sostenimiento de una
entidad publica hacia el financiamiento de la formacion individual de algunos
alumnos destacados. Potenciado por el nuevo ciclo de prosperidad y por las
nuevas preocupaciones de la provincia reorganizada y pese a una oposicion
que ahora se nucleaba en torno a las premisas liberales de prescindencia esta-
tal, fue el sistema de becas el que construy¢ las bases para el futuro desarrollo
del campo institucional de la musica bonaerense.

Artigo recebido em 16 de novembro de 2021. Aprovado em 21 de fevereiro de 2022.

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 160-181, jan.-jun. 2022 181

Além-Brasil



.

Artigos

. . Qe
Cinema Novo em disputa:

paginas da imprensa carioca em 1962,

Cineastas brasileiros
reunidos em 1967,

fotografia.

Reinaldo Cardenuto

Doutor em Meios e Processos Audiovisuais pela Universidade
de Sao Paulo (USP). Professor do Departamento de Cinema e
Video e do Programa de Pés-graduagao em Cinema e Audiovi-
sual da Universidade Federal Fluminense (UFF). Autor, entre
outros livros, de Por um cinema popular: Leon Hirszmann, politi-
ca e resisténcia. Cotia: Atelié, 2020. reicar@uol.com.br



Cinema Novo em disputa: paginas da imprensa carioca em 1962!

Cinema Novo in dispute: pages of the Rio de Janeiro press in 1962

Reinaldo Cardenuto

RESUMO

Em 1962, na imprensa carioca, a eufo-
ria tomou conta da critica cinemato-
grafica. Diante dos novos filmes naci-
onais em producao, obras voltadas pa-
ra tematicas sociais, acreditava-se na
superacao de uma precariedade exis-
tente no cinema brasileiro. Entusias-
mados com o processo de renovacao
cultural, os criticos passaram a deno-
mina-lo Cinema Novo, sugerindo que
tal conceito abarcava os mais variados
filmes em contraposi¢dao as chancha-
das. A partir de um viés generalista,
eles difundiriam uma nog¢ao elastica
de Cinema Novo que incluia um vasto
espectro de experiéncias estéticas. No
entanto, para uma jovem geracao de
realizadores engajados, em busca de
um projeto criativo independente e
autoral, essa concepgdo genérica de
renovagao significava uma perda de
substancia. Em sua visdao, antagonica
ao posicionamento que crescia na im-
prensa, Cinema Novo significava ex-
clusivamente um movimento politico
e formal revoluciondrio. Também atu-
ando na critica jornalistica, eles insta-
lariam uma disputa acirrada contra o
senso comum. No epicentro do confli-
to, que teve Glauber Rocha como um
de seus protagonistas, estavam as de-
fini¢Ges iniciais de um conceito que se
tornaria central na histéria cultural
brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema Novo; criti-
ca de cinema; Glauber Rocha.

ABSTRACT

In 1962, in the Rio de Janeiro press, eu-
phoria took over film criticism. In view of
the new mnational films in production,
which was focused on social themes, it
was believed that overcoming a precari-
ousness existing in Brazilian cinema. En-
thusiastic about the process of cultural
renewal, film critics started calling it
Cinema Novo, suggesting that such a
concept encompassed the most wvaried
films as opposed to the chanchada’s gen-
der. From a generalist perspective, they
would spread an elastic notion of Cine-
ma Novo to include a wide range of aes-
thetic experiences. However, for a young
generation  of  politically  engaged
filmmakers, looking for an independent
and authorial creative project, the generic
notion of renewal meant a loss of sub-
stance. In their conception, antagonistic
to the position that was growing in the
press, Cinema Novo meant exclusively
a formal and political revolutionary
movement. Also acting in the journalistic
criticism, they would install a fierce dis-
pute against common sense. At the epi-
center of the conflict, which had Glauber
Rocha as one of its protagonists, were the
initial definitions of a concept that would
become central to Brazilian cultural his-
tory.

KEYWORDS: Cinema Novo; film criti-
cism; Glauber Rocha.

1 O artigo que aqui apresento comegou a ser escrito em maio de 2020. Diante do fechamento dos arquivos
publicos, em decorréncia da pandemia, voltei-me para a realizacdo de uma pesquisa na qual as fontes
primarias pudessem ser encontradas na internet. Gragas ao material disponibilizado no site da Biblioteca
Nacional Digital (http://bndigital.bn.gov.br/acervodigital/), pude localizar mais de trezentas matérias
jornalisticas, de 1962, em que foram debatidos os rumos do cinema brasileiro. A redacdo do texto
prolongou-se por meses. Para além de escrevé-lo em condigdes dificeis, relacionadas ao confinamento social
junto a uma crianga pequena, fui obrigado a interromper os trabalhos devido ao falecimento de meu pai,
vitima da covid-19. Gostaria de dedicar este artigo a ele, homem que muito amei e cujo nome, idéntico ao
meu, seguirei carregando com orgulho.
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Em 3 de janeiro de 1962, no jornal Tribuna da Imprensa, Ely Azeredo
publicou um texto sobre os principais acontecimentos do cinema brasileiro no
ano de 1961. Critico em evidéncia no jornalismo carioca, com uma década de
atuagdo na imprensa, o autor propunha um balan¢o negativo em relagao aos
resultados recentes da cinematografia nacional.? Considerado por ele um ano
“triste”, 1961 apresentava um panorama precdrio do ponto de vista da produ-
¢ao doméstica de filmes. Com langcamentos ruins, com excecao de Mandacaru
vermelho, de Nelson Pereira dos Santos, os tltimos meses foram marcados, na
opinido do critico, por frustragdes que iam da decepcao com o Lima Barreto de
A primeira missa a incapacidade do mercado interno em libertar-se do peso
comercial das chanchadas. Em um ano de derrotas, as eventuais surpresas nao
se localizavam nos eixos centrais da realiza¢dao cinematografica, mas sim em
espacos produtivos considerados marginais. No setor do curta-metragem,
Arraial do Cabo, de Paulo César Saraceni, e Couro de gato, de Joaquim Pedro de
Andrade, filmes com carreiras internacionais, pareciam apontar para ares de
renovagao no cenario paralitico do cinema brasileiro. J4 em relagao aos longas,
Glauber Rocha encerrara as filmagens de Barravento em local distante do eixo
Rio-Sao Paulo, dando continuidade ao ciclo baiano composto por obras “sé-
rias” de custo reduzido, algo que prometia agitar as estruturas do nosso cam-
po cinematografico. Se para Azeredo 1961 era frustrante, ao mesmo tempo as
noticias provenientes das margens criavam expectativas em relagao ao cinema
nacional no decorrer de 1962. O passado decepcionava, mas o futuro guarda-
va possibilidades.

Ao analisar nesses termos o cenario do cinema brasileiro, Azeredo nao
se encontrava sozinho na critica atuante em periédicos do Rio de Janeiro. Du-
rante o primeiro més de 1962, diversas vozes também se voltaram para a reda-
cao de textos nos quais as expectativas do porvir pareciam vislumbrar um
quadro de renovagao na cinematografia nacional. Se o balanco publicado por
Azeredo era comedido em relagao as promessas, outros criticos pouco se con-
tiveram diante das possibilidades que se avizinhavam. Acrescentando infor-
magoes ao debate, sobretudo acerca de filmes que ainda se encontravam em
realizagao, os textos redigidos por Alex Viany? e pelos irmaos Geraldo e Rena-
to Santos Pereira sao exemplares mais contundentes do otimismo que tomou
conta da imprensa nos primeiros dias de 1962. Ao contrario da apatia de 1961,
0 novo ano anunciava longas-metragens nos quais percebia-se um compro-
misso inegavel com a pesquisa dramatica e a qualidade estética. Dirigidos por
cineastas experientes e iniciantes, Barravento, Os cafajestes, O pagador de promes-
sas ou Assalto ao trem pagador, filmes que se encontravam em etapa de produ-
¢ao, despertavam uma forte euforia em relagao ao futuro. Para um jornalismo
que ha anos lamentava a precariedade do cinema brasileiro, difamando as
chanchadas como sinonimo de subdesenvolvimento artistico, um horizonte

2 Cf. AZEREDO, Ely. Cinema Nacional, 1961. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 3 jan. 1962.
3 VIANY, Alex. Cinema brasileiro em 1962. Didrio da noite, Rio de Janeiro, 3 jan. 1962; idem, Vez a negro em
“Barravento”. Didrio da Noite, Rio de Janeiro, 4 jan. 1962.
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inédito parecia se abrir, fazendo crer em um salto que deslocaria nossa produ-
cao filmica a outro patamar de existéncia. Embora estivéssemos apenas em
janeiro, o entusiasmo levaria os irmaos Santos Pereira, no dia 7 daquele més,
em O Jornal, a publicar prematuramente uma declaragdo com ares definitivos:
“E viva 1962, o ano do cinema brasileiro”.* O afa da renovagao, com rompan-
tes de profecia, também apareceria em textos de David Neves e Villela Neto,
posteriormente alcangando os escritos do préprio Azeredo.’

O otimismo que se espalhou na imprensa carioca, perceptivel ao longo
do primeiro semestre de 1962, em parte provinha de informacgoes referentes
aos novos filmes que se encontravam em realizagdo. Decerto, por si s, as no-
ticias eram animadoras. Anselmo Duarte e Oswaldo Massaini, apds consolida-
rem suas carreiras sobretudo na comédia, o primeiro como ator e o segundo
como produtor, anunciavam mudangas de rumo em dire¢ao a um fazer artis-
tico mais “sofisticado” que resultaria em O pagador de promessas e Assalto ao
trem pagador. Do setor da jovem cinefilia, apostando no cinema independente
em parceria com Rex Schindler, o diretor Roberto Pires preparava na Bahia
Tocaia no asfalto. E grandes expectativas, bem elevadas, rondavam Barravento,
de Glauber Rocha, e Os cafajestes, de Ruy Guerra. Ainda que o cinema brasilei-
ro prosseguisse repleto de problemas, com um mercado de exibi¢do dominado
pelo filme estrangeiro, as novidades do setor produtivo pareciam indicar um
caminho para a superacdo daquilo que Villela Neto chamava de “a pasmaceira
do nosso cinema”.® A renovagao que se apresentava no horizonte, e que leva-
va os criticos a anunciar para logo a eclosao de uma “nouvelle vague brasileira”,
sugeria o despertar de um momento histdrico tinico. Da “nova onda” espera-
va-se ndo apenas uma vitdria sobre as precariedades técnicas, o enterro da
“megera” chanchada’, mas inclusive a superacao de um trauma recente, resul-
tante do fracasso dos estadios paulistanos na década de 1950.8

E necessério observar, no entanto, que o otimismo nao se originava
unicamente das informagdes pontuais acerca dos novos filmes em produgao.
Havia, nessa empolgagao toda, uma dimensao estrutural. Grosso modo, em
meio ao crescente nacionalismo heterogéneo que emergia no pais, uma ampla
parcela da critica, em 1962, voltou-se para a defesa de um projeto cinemato-
grafico que posicionasse no centro da criacao filmica os dilemas e costumes
brasileiros, especialmente aqueles relacionados a classe popular. Durante o
periodo, em textos publicados nos periddicos do Rio de Janeiro, percebe-se
uma convergéncia com perspectivas nacionalistas para o desenvolvimento de
nossa producao filmica. De modo difuso e incerto, sem um acordo prévio
acerca das defini¢Oes estéticas e politicas, parte substancial da critica passou a
valorizar, como caminho para a renovacao artistica, uma guinada do cinema
nacional rumo a contetdos dramaticos e culturais considerados “originalmen-

4 PEREIRA, Geraldo Santos e PEREIRA, Renato Santos. “O pagador de promessas” na tela e no palco. O
Jornal, Rio de Janeiro, 7 jan. 1962.

5 Ver NEVES, David. Cinema. O Metropolitano, Rio de Janeiro, 6 jan. 1962; NETO, Villela. E longo o caminho
para a gléria. Didrio da Noite, Rio de Janeiro, 19 jan. 1962; AZEREDO, Ely. Hora de salto mortal. Tribuna da
Imprensa, Rio de Janeiro, 16 fev. 1962.

¢ VILLELA NETO. Cinema estrangeiro nao resolve. Didrio da Noite, Rio de Janeiro, 18 jan. 1962.

7 Cf. AZEREDO, Ely. Esse Rio que eu amo. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 10 jan. 1962.

8 Ver CATANI, Afranio Mendes. A Vera Cruz e os estidios paulistas nos anos 1950. In: RAMOS, Fernao
Pessoa e SCHVARZMAN, Sheila (orgs.). Nova histéria do cinema brasileiro. Sao Paulo: Sesc, 2018.
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te” brasileiros. Em paralelo as transformacdes criativas que vinham ocorrendo
no campo cinematografico, no qual crescia o interesse por tematicas sociais e
populares relacionadas ao pais’, tal mentalidade passou a se configurar como
inclinagao dominante no jornalismo carioca.!

A tendéncia nacionalista, obviamente, aparecia de modo variado entre
os criticos. Nao havia, no espectro das filiagdes ideoldgicas, uma tinica forma
de se encarar a questdo. Para Villela Neto, em proximidade com Viany', o
deslocamento tematico em dire¢ao ao cotidiano e aos costumes populares con-
tinha uma dimensao politica. Por meio de filmes como Arraial do Cabo e Aru-
anda (Linduarte Noronha, 1960), documentarios que se propunham a resgatar
tradi¢oes de brasilidade que passavam por Humberto Mauro e Alberto Caval-
canti, a produgao filmica poderia conscientizar o espectador acerca das ques-
toes sociais e culturais do pais.’? Do ponto de vista dos irmaos Santos Pereira,
pouco afeitos ao engajamento politico, a valorizagao de nossos temas histori-
cos, identidades culturais e herangas artisticas, a exemplo do didlogo com ro-
mancistas, seria um caminho para a afirmagao industrial do cinema brasileiro:
sublinhando o que nos era especifico, gerando reconhecimento do publico
com as telas, caminhariamos rumo ao dominio do mercado de exibi¢ao.® Ja no
caso de Azeredo, a pluralidade nacionalista era o mais importante. Em prol da
renovagao, eram bem-vindos tanto O pagador de promessas, em didlogo com as
representacdes populares do teatro comunista, quanto A ilha (1963), de Walter
Hugo Khoury, a prometer uma universalidade dos temas brasileiros.!*

Envolta nesse clima de entusiasmo, no anseio por filmes de qualidade
com tematicas “originalmente” brasileiras, a critica pouco tempo demoraria
para propor algum tipo de definicdo que sintetizasse o espirito de renovagao
presente no ar. Foi precisamente em margo de 1962, as vésperas do langamen-
to de alguns dos longas-metragens mais aguardados do ano, que um termo
comegou a ganhar terreno na imprensa carioca, transformando-se em conceito
de primeira ordem a explicar o clima de transformacao que agitava a cinema-
tografia nacional. Em substitui¢do a nomes derivados de movimentos estran-
geiros, como “nouvelle vague brasileira” ou “new cinema brasileiro”, o jornalis-
mo cultural passou a adotar outra alternativa, mais condizente com sua men-
talidade nacionalista: a expressao Cinema Novo. Nao que esse termo fosse
inédito. Conforme veremos adiante, Glauber ja o empregava pelo menos des-
de 1960. A novidade, a partir de margo de 1962, é que a maioria dos criticos
também comegou a utilizd-lo como nomenclatura para a renovagao que se
avizinhava no campo cinematografico.

® Ver MELO, Luis Alberto Rocha. Argumento e roteiro: o escritor de cinema Alinor Azevedo. Dissertacao
(Mestrado em Comunicagao) — UFF, Niterdi, 2006.

10 Pela natureza do meu artigo, nao pretendo discorrer sobre as diferentes nogdes de nacionalismo existentes
no inicio dos anos 1960. Ao meu ver, neste texto em especifico, 0 mais importante é identificar a presenca de
um pensamento nacionalista difuso que atravessou as apostas da critica cinematografica. Para o leitor
interessado em adentrar no assunto, sugiro como introdu¢ao RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro:
artistas da revolugao, do CPC a era da tv. Rio de Janeiro: Record, 2000; e DREIFUSS, René Armand. 1964: a
conquista do Estado: agao politica, poder e golpe de classe. Petrépolis: Vozes, 1981.

11 Ver AUTRAN, Arthur. Alex Viany: critico e historiador. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

12 Ver VILLELA NETO, op. cit.

13 Ver PEREIRA, Geraldo Santos e PEREIRA, Renato Santos. “Os cafajestes”. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, 6
e 7 abr. 1962; idem, A opgao do cinema brasileiro. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, 9 set. 1962.

14 Cf. AZEREDO, Ely, Hora de salto mortal, op. cit.
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E fundamental perceber que a adogio do nome Cinema Novo pela cri-
tica, nesse momento, nascia da necessidade sentida pelo meio jornalistico em
encontrar algum termo doméstico que englobasse as variadas apostas prove-
nientes do campo da produgao filmica. Ao contrario de Glauber, que fez do
conceito a sintese de uma criagao artistica especifica, sua utilizagao por diver-
sos setores da critica, no primeiro semestre de 1962, provinha de um impeto
diferente, da tentativa de propor uma definicao elastica acerca dos processos
gerais de transformagao que estavam ocorrendo no cinema brasileiro. Respon-
savel por difundir socialmente o termo, até entao marginal, a imprensa passa-
ria a utiliza-lo de modo genérico, como sindnimo de qualquer filme nacional
avesso as comédias carnavalescas e que possuisse, em seu bojo, qualidade
técnica e contetdos de ordem social. Na concepgao de muitos, sob o calor das
discussdes, bastaria um tratamento “sério” em torno de tematicas singulares a
cultura brasileira, independentemente das escolhas estéticas dos realizadores,
para que um filme passasse a integrar o quadro de renovagao plural identifi-
cado como Cinema Novo.

Essa vulgarizagdo do conceito, modo primeiro pelo qual a maioria dos
criticos cariocas se apropriou da expressao, € perceptivel em varios textos pu-
blicados no periodo. Em 13 de margo, no jornal Ultima Hora, um autor anoni-
mo descreveria o Cinema Novo como um impulso plural a “resguardar a dig-
nidade do filme nacional contra seu inimigo interno [...] [(as chanchadas)] e
seus inimigos externos (os produtores oportunistas [...] [e as coprodugoes]
inteiramente comercializadas)”.’>Ja no dia 20, em A Noite, Marcos Oliveira
arriscaria uma defini¢do genérica na qual Cinema Novo surge como tudo
aquilo que intitula “um movimento vibrante e esperangoso [...] que visa a va-
lorizagao imediata dos nossos temas locais de maior interesse”.' Em se tra-
tando de Azeredo, na Tribuna da Imprensa, em texto de 22 de marco, o termo
designava a “classificagao em que englobamos todos os independentes dos
esquemas superados pelo proprio publico na urna dos ingressos”.'” Erronea-
mente apontado por Viany!® como o pai da expressao Cinema Novo, ideia
reproduzida a época, Azeredo seria, na verdade, a principal voz de divulga-
¢ao da perspectiva generalista a qual estou aqui me referindo.

Para além de ser o més no qual o meio jornalistico se apropriou do
termo Cinema Novo, dando-lhe um viés vulgarizado, margo de 1962 também
foi o momento em que a critica especializada passou do campo das expectati-
vas para a esfera das concretudes. Finalmente, a imprensa pode entrar em
contato com filmes que hd semanas eram anunciados como promessas de re-
novacao. Relatado de modo triunfal em diversos textos, como confirmagao do
entusiasmo reinante, um episddio ocorrido em 23 de marco merece destaque.
Naquela data, uma sexta-feira a noite, a critica carioca foi convidada a compa-
recer ao Instituto Nacional de Cinema Educativo (Ince), onde integrantes do
Itamarati e do Grupo Executivo da Industria Cinematografica (Geicine) se
reuniam com o intuito de indicar uma producao brasileira para o préximo
Festival de Cannes. Além de acompanhar os trabalhos realizados por essa

15 SEM AUTORIA. CPC faz Cinema Novo. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 13 mar. 1962.
16 OLIVEIRA, Marcos. Coluna Cinema. A Noite, Rio de Janeiro, 20 mar. 1962.

17 AZEREDO, Ely. Um ano decisivo. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 22 mar. 1962.
18 Ver VIANY, Alex. Cinema Novo, ano 1. Senhor, Rio de Janeiro, abr. 1962.
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comissao, a imprensa pdde assistir, em primeira mao, a uma cdpia finalizada
de Os cafajestes. Em meio ao espanto causado pelo filme de Ruy Guerra, que
dividiu os criticos entre o reptudio e o arrebatamento, os presentes a sessao
foram surpreendidos com mais uma novidade: devido a selecao para Cannes,
também havia no INCE uma copia de O pagador de promessas. Adentrando na
madrugada, a exibicao do novo filme de Anselmo Duarte provocou um éxtase
generalizado na plateia. Ao fim e ao cabo, “na maior noite do cinema brasilei-
ro, em todos os tempos”?, os presentes aderiram a decisao de sugerir O paga-
dor de promessas para Cannes. Inebriados pela certeza de que a renovagao esta-
va acontecendo, os relatos publicados por Luiz Alipio de Barros e Ely Azere-
do? traduzem a euforia diante do que se apresentava como um renascimento
da cinematografia nacional. Para os irmaos Santos Pereira, também convida-
dos a sessao, o filme confirmava o viés generalista que a critica vinha constru-
indo em torno do conceito de Cinema Novo. Conforme escreveriam no Didrio
Carioca, em 29 de margo, “todos os caminhos [...] sdo validos desde que refli-
tam um dado indiscutivel de afirmacao artistica: toda arte se universaliza
quando profundamente nacional”.?!

Como nao poderia deixar de ser, os dias subsequentes ao encontro no
Ince foram tomados por um clima apologético. A euforia provinha nao somen-
te de autores habituais da imprensa cultural, como Salvyano Cavalcanti de
Paiva, que via em O pagador de promessas “o verdadeiro grito do Ipiranga do
cinema brasileiro”?, mas também de intelectuais ndo relacionados a critica
cinematografica, a exemplo do poeta Ferreira Gullar.?® Refor¢ado pela sensa-
¢ao de vitdria contra a chanchada, o entusiasmo seguiria ganhando forca du-
rante abril de 1962. Na primeira semana do més, Os cafajestes entrou em cartaz
no Rio de Janeiro. Considerado pelos criticos uma obra significativa, devido a
inovagao estética e a iconoclastia moral, o filme de Ruy Guerra gerou divisoes
candentes no meio jornalistico. Entre defensores e detratores, Os cafajestes seria
celebrado por provocar reagdes em um publico anestesiado pelo cinema con-
vencional, assim como enfrentaria ataques dos que viam no longa um fragil
experimentalismo a plagiar obras da nouvelle vague francesa. Quase ninguém,
no entanto, duvidava de seu impacto para o avancar da qualidade técnica e
formal do cinema brasileiro.

Algum tempo depois, o entusiasmo com a renovacao plural do cinema
brasileiro alcancaria seu apice. Ainda que estivéssemos passando por uma boa
fase produtiva, nem o mais otimista dos criticos poderia esperar pelo impac-
tante acontecimento ocorrido em 23 de maio de 1962. Considerado um azarao
no Festival de Cannes, a disputar troféus com longas realizados por Miche-
langelo Antonioni e Robert Bresson, O pagador de promessas seria agraciado
como o melhor filme do evento internacional, levando para casa a tao cobiga-

19 BARROS, Luiz Alipio de. Filme nacional em nivel alto: “O pagador para Cannes...”. Ultima Hora, Rio de
Janeiro, 27 mar. 1962.

20 Ver AZEREDO, Ely. Cinema Novo no Brasil: pequeno balango com grandes expectativas. Tribuna da
Imprensa, Rio de Janeiro, 28 mar. 1962.

21 PEREIRA, Geraldo Santos e PEREIRA, Renato Santos. O momento do cinema brasileiro. Didrio Carioca,
Rio de Janeiro, 29 mar. 1962.

2 PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Coluna Cinema. Didrio Carioca, Encarte da Revista de Televisio, Rio de
Janeiro, 1-7 abr. 1962.

23 Ver GULLAR, Ferreira. Cinema. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 3 abr. 1962.
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da Palma de Ouro. O triunfo de Anselmo Duarte na Franga, conquistando
uma premiacdo inédita no cinema brasileiro, para muitos confirmava definiti-
vamente a perspectiva de que uma nova cinematografia, em sua vitalidade,
encontra-se em desenvolvimento. Nos textos publicados a época, porém, O
pagador de promessas nao apareceria como um caso isolado. A explosdao do que
a critica vinha chamando de Cinema Novo, por meio de uma concepgao gené-
rica, incluia outros acontecimentos recentes: o furor de Os cafajestes, os pré-
mios internacionais conquistados por Arraial do cabo, a beleza poética de Couro
de gato, a inquietacdo politica do cinema baiano, o abandono das chanchadas
por produtores agora dedicados a projetos mais “dignos”.

A partir da soma de tudo, da produgdo independente as obras comer-
ciais, da linguagem inovadora as formas convencionais, defendia-se um proje-
to nacionalista a valorizar qualquer filme “qualificado” que tratasse de conte-
udos sociais relacionados ao pais. Na opinido de Azeredo, entusiasta desse
viés, a narrativa de O pagador de promessas, centrada em um sertanejo que
questiona a autoridade eclesidstica da Igreja Catdlica, havia arrebatado Can-
nes com sua “linguagem simples e enxuta, sem falsos ornamentos, [na qual
percebia-se a] riqueza humana no trato com tema tipicamente nacional”.?*
Para os Santos Pereira, convergentes com a ideia de renovacgao plural, a obra
consagrava a “luta de veteranos ou jovens cineastas [...] [pelo] estabelecimento
em nosso pais de um cinema forte, auténtico, veraz por sua forma e essén-
cia”.» Também elogiado por Glauber naquele momento, para quem o triunfo
em Cannes jogava uma ducha fria no “complexo de inferioridade colonial do
publico”?, o filme de Duarte seria quase unanimemente celebrado pela critica
carioca em maio de 1962.

Em meados do ano, portanto, acontecimentos substanciais confirma-
vam 0s prognosticos positivos. Na imprensa carioca, afirmava-se cada vez
mais a definicao alargada em torno do que seria o Cinema Novo brasileiro.
Inspirando-nos no estudo realizado pelo historiador Michel Marie?, no qual
ele analisa os passos decisivos para a consolidagao da nouvelle vague francesa,
€ possivel sintetizar alguns processos que estavam se desenvolvendo, no jor-
nalismo cultural, acerca de uma ideia de Cinema Novo. Naquele momento, a
perspectiva de que tal conceito abarcava marcos plurais de renovagao, aco-
lhendo de modo abrangente variados filmes nacionais “de qualidade”, encon-
trava em Ely Azeredo sua principal lideranca intelectual. Em defesa desse
viés, criticos e jornalistas publicaram textos em diversos periodicos. Dentre
eles, mesmo que esporadicamente, encontravam-se Alex Viany, Luis Alipio de
Barros, Marcos Oliveira, Octavio de Faria e Tati Morais. Em se tratando de
profissionais ligados a producao filmica, o ponto de vista genérico foi adotado
por Anselmo Duarte e Oswaldo Massaini, justamente os responsaveis pela
realizagao de O pagador de promessas. Todos esses nomes, alguns mais aguerri-
dos, posicionavam-se como se estivessem atuando em um campo de batalha

2 AZEREDO, Ely. Licao de Cannes. Tribuna da imprensa, Rio de Janeiro, 25 mai. 1962.

25 PEREIRA, Geraldo Santos e PEREIRA, Renato Santos. Que venha outro “O pagador de promessas”! Didrio
Carioca, Rio de Janeiro, 25 mai. 1962.

26 Cf. SEM AUTORIA. Cinema-industria foi que venceu em Cannes. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 25
mai. 1962.

2 Ver MARIE, Michel. A nouvelle vague e Godard. Campinas: Papirus, 2011.
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cultural: tratava-se de vencer os adversarios do cinema brasileiro, superando
seu estado de precariedade e subdesenvolvimento.

Sem contar com um programa estético ou uma posi¢dao politica em
comum, mas convergindo na euforia, tais personagens foram centrais para a
promogao do conceito elastico de Cinema Novo. Como tinham posi¢des de
destaque no campo intelectual, suas ideias ganhavam projecao social. Nao a
toa, o que se constata como perspectiva dominante na imprensa carioca, nas
semanas posteriores a vitéria em Cannes, é justamente a continuidade dessa
tendéncia em incluir filmes os mais variados como pertencentes ao Cinema
Novo, a despeito de seus lugares produtivos e formais. Para boa parcela dos
criticos, em textos publicados entre junho e agosto de 1962, no mesmo concei-
to de renovagao cabiam longas como T7és cabras de Lampido, exemplar comer-
cial do género de cangaco, Barravento, obra demolidora de Glauber, e Assalto
ao trem pagador, filme policial de Roberto Farias. No “balaio de gatos” promo-
vido pela critica, bastava uma pitada de drama social, com tragos culturais
genericamente nacionalistas, para uma obra ser enquadrada como Cinema
Novo.

Em meio a vitéria do futebol brasileiro na Copa do Mundo ocorrida no
Chile, triunfo alcangado em junho daquele ano, a critica jornalistica abria am-
plo espago em seus escritos para celebrar as novidades provenientes do cine-
ma nacional. Existia, de fato, um clima dos mais festivos. Para além das novas
premiagOes internacionais recebidas por filmes brasileiros naquele momento,
a exemplo das conquistas alcangadas por Couro de gato e Barravento, havia a
confianga de que o0 nosso cinema, ao se renovar a partir de tematicas que espe-
lhassem os dramas e costumes dos espectadores, ocuparia maior espago de
exibi¢do em um mercado dominado por produtos estrangeiros. Diante de tan-
tas expectativas e boas novas, quem quisesse somar forgas, integrando-se a
elastica defini¢ao de Cinema Novo, era mais do que bem-vindo. E nesse clima,
alids, que se daria a acolhida de Assalto ao trem pagador pela imprensa, em ju-
nho de 1962. Com producao de Herbert Richers, mais um ex-chanchadeiro
arrependido, o longa de Roberto Farias, reconstituicao de um roubo ocorrido
no Rio de Janeiro, seria recebido como filme de valor social a contribuir para
conquistas de mercado. Também posicionado pela critica como integrante do
Cinema Novo, dentro do viés ao qual venho me referindo, o filme impulsiona-
ria mais ainda o tom celebrativo presente no ar.

Ha de se levar em consideracgao, porém, que nem todos estavam felizes
com a festa. Embora convidados a integrar o coro dos contentes, alguns come-
¢avam a se incomodar com o tratamento genérico conferido ao Cinema Novo.
Para a chateacdo de muitos, os “estraga-prazeres” logo comegariam a se posi-
cionar na antitese do senso dominante. De fato, apesar das conquistas do ci-
nema brasileiro, eles tinham razodes significativas para agir desse modo.

RefutacOes ao conceito generalista de Cinema Novo

Em agosto de 1962, no circuito carioca de exibi¢ao, entrou em cartaz o
filme Pedro e Paulo, com dire¢ao de Angel Acciaresi. Coprodugao entre o Brasil
(Herbert Richers) e a Argentina, o longa-metragem contava em seu elenco com
Jardel Filho e Jece Valadado, atores que encarnavam papeis centrais em um
drama localizado no Rio de Janeiro. Apropriando-se de uma forma estética
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consagrada pelo neorrealismo italiano, com filmagens em loca¢des naturais e
intérpretes secundarios nao profissionais, Pedro e Paulo narra a histéria de dois
padres catodlicos que recebem a missao de pregar o evangelho em uma favela
repleta de problemas sociais. Confiantes na ideia de que a difusao da fé deve-
ria vir somada a agOes para ajudar o mundo, os protagonistas resolvem dedi-
car-se plenamente a comunidade, optando por morar em uma barraca de cam-
ping no interior do morro. Apds conquistarem a confianga dos favelados, os
padres realizam intervengdes que transformam o local. Na chave da redengao
cristd, ecoando passos de Jesus na Terra, os clérigos retiram uma mulher da
prostituicdo, arrebanham fieis para construir um centro comunitdrio e des-
mantelam os esquemas comandados por malfeitores. Melodrama social reaci-
ondrio e populista, que trata de modo exdtico a cultura popular e deposita a
salvacao dos males nas maos dos servos de Deus, Pedro e Paulo circularia no
Brasil exatamente no dpice do entusiasmo relacionado a renovagao da cinema-
tografia nacional. Seguindo a tendéncia até entao predominante na critica, o
filme de Acciaresi, ainda que fosse uma coprodugao internacional, acabaria
saudado em alguns textos como o mais novo exemplar do Cinema Novo em
formacao. Algo ndo ia bem na elasticidade de uma expressao que incluia até
mesmo uma obra tao conservadora como essa.

Do ponto de vista de alguns criticos, a inclusao de Pedro e Paulo como
integrante do Cinema Novo era um verdadeiro acinte. Mesmo que tal conceito
servisse para a identificagdo genérica de filmes com temas sociais, organizan-
do um quadro geral das obras consideradas renovadoras, algum limite fazia-
se necessario para evitar descaracterizagdes que tratassem formas e contetidos
reaciondrios como exemplares de inovagdo. Posicionando-se contra essa vul-
garizacao, Sérgio Augusto publicaria no Correio da Manhd, em 22 de agosto,
um texto altamente irdnico a denunciar o oportunismo daqueles que procura-
vam vender qualquer filme como pertencente ao novo cinema brasileiro. Em-
bora Herbert Richers merecesse elogios, pois havia abandonado as chancha-
das para se dedicar a obras do porte de Assalto ao trem pagador, sua decisao de
produzir Pedro e Paulo era considerada lamentavel na opinidao do critico. Em
sua concepgao, no entanto, havia algo pior. Durante um almocgo oferecido a
convidados, no qual encontravam-se diversos jornalistas, Richers tentaria
convencer os presentes a inserir sua atuagao profissional dentro dos marcos
vigentes de renovagao cinematografica. Consciente da promogao que havia
em torno do conceito genérico de Cinema Novo, o produtor langava mao de
uma estratégia oportunista para vender o lancamento de Pedro e Paulo: se a
imprensa considerava que “bom cinema € sindonimo de seriedade e [...] que
seriedade é sindonimo de absorcdo social”?, bastando certos conteudos para
um filme entrar na festa da inovagao, seu longa-metragem recente tornava-se
automaticamente mais um exemplar das transformacdes culturais. Alguns
criticos, face a euforia, comprariam a falsa premissa proposta por Richers.
Provavelmente, estavam de acordo com ela. Nao seria o caso, entretanto, de
Miguel Borges.

Jovem cineasta que havia acabado de finalizar o curta-metragem Z¢ da
Cachorra, episodio incluido no filme Cinco vezes favela, Borges trabalhava como

28 AUGUSTO, Sérgio. Pedro e Paulo. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 22 ago. 1962.
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jornalista em 1962. No dia 19 de setembro, com o simbdlico titulo “Afinal, o
que € o Cinema Novo?”, um de seus escritos seria publicado no jornal O Me-
tropolitano. De estilo intempestivo, disposto a colocar o dedo nas feridas, o
texto de Borges expunha com maior radicalismo a contrariedade antes apre-
sentada de forma iroénica por Sérgio Augusto. Em comum acordo com Claudio
Mello e Souza, que vinha denunciando o uso indiscriminado da expressao
Cinema Novo?, o jovem realizador também se insurgia contra a vulgariza¢ao
do conceito praticada por setores do meio jornalistico. Em sua opinido, o equi-
voco de designar como Cinema Novo “qualquer filme [...] produzido depois
do éxito de O pagador de promessas”, considerando inovador tudo que nao fos-
se chanchada, alcangava seu 4pice justamente no caso envolvendo Pedro e Pau-
lo. “Baseado em uma tese que s6 pode convencer, hoje, os mais ingénuos pro-
vincianos”, o filme seria obra das mais retrogradas, a propor uma “insusten-
tavel concepgao de que a bondade e o bom exemplo bastam para resolver os
grandes conflitos e dramas humanos”. Embora mostrasse a miséria, Pedro e
Paulo era conservador, beirando as raias do “ridiculo”. Do ponto de vista de
Borges, a ideia de que tal caso fosse algo novo expunha a banaliza¢ao promo-
vida pela critica: “Ter como centro de interesse a questao social é ainda dema-
siado vago para caracterizar um filme. Essa questao tera que ser encarada de
um ponto de vista ativo para que se justifique o carater renovador de um ci-
nema brasileiro”. Para ser Cinema Novo, portanto, nao bastava a uma obra
apresentar contetidos sociais, tratando-os como mera confeitaria estética. Inte-
grar-se a esse movimento significava assumir os riscos de uma posigao politica
transformadora, revolucionaria, a “revelar desassombradamente a realidade”
do mundo.®®

E preciso evidenciar, porém, que o episddio envolvendo Pedro e Paulo
nado foi um caso isolado. Entre julho a setembro de 1962, ampliavam-se as
intmeras confusdes em torno da defini¢ao de Cinema Novo. De fato, a critica
exagerava. Filmes comerciais os mais variados eram automaticamente inseri-
dos na chave da renovagao, a exemplo de Trés cabras de Lampido, de Aurélio
Teixeira, ou Nordeste sangrento, obra dirigida por Wilson Cunha. Diante do
alvorogo, que vinha cada vez mais transformando o Cinema Novo em slogan
promocional, ndo eram poucos os que tentavam dele fazer proveito. Para além
do episddio envolvendo Richers, chama a aten¢gao um depoimento da atriz
Dercy Gongalves, conhecida por interpretar personagens desbocadas em co-
médias, no qual oferecia seus servigos para contribuir com os avangos do Ci-
nema Novo.* Outro exemplo de vulgarizacdo se daria em uma mostra de fil-
mes ocorrida na cidade de Floriandpolis. Realizada entre 1 e 7 de setembro, a
Semana do Cinema Novo Brasileiro tinha como um de seus intuitos promover
o turismo na regiao, aproveitando-se do otimismo em torno da renovagao fil-
mica existente no pais. Com a promessa de apresentar produgdes inovadoras,
o festival exibiu, sem rigor curatorial, obras dispares como A grande feira, A
ilha, Arraial do Cabo, Cinco vezes favela, Nordeste sangrento e Senhor dos navegantes

2 Ver SOUZA, Claudio Mello e. Um pouco de cinema novo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 28 ago. 1962.

30 BORGES, Miguel. Afinal, o que é o Cinema novo? O Metropolitano, Rio de Janeiro, 19 set. 1962.

31 Cf. SOUZA, Claudio Mello e. Sob o signo de O pagador cinema brasileiro é uma boa promessa para 1963.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 dez. 1962.
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(de Aloisio T. de Carvalho). A miscelanea de titulos, todos incluidos na alcu-
nha de Cinema Novo, em nada incomodou a maioria dos criticos.3?

Seria justamente a partir de setembro de 1962, no entanto, que os in-
comodos em torno da definicao generalista de Cinema Novo ganhariam forga
nas paginas da imprensa carioca. Enquanto a maior parte dos criticos tratava a
questao como resolvida, confluindo para a defesa de um viés eldstico, posicio-
namentos dissonantes passariam a emergir de setores vinculados a produgao
independente, sobretudo de jovens diretores que realizavam seus primeiros
curtas e longas-metragens. Em busca de um fazer criativo de vanguarda que
aproximasse a experimentacdo estética do engajamento politico, uma nova
geracgao de cineastas passou a encarar com desconfianca um conceito de reno-
vagao que abarcava qualquer filme a incluir tematicas sociais brasileiras. Dian-
te da crescente vulgarizacdo a cercar o Cinema Novo, uma parcela dos jovens
realizadores, também atuante no meio jornalistico, passou a se organizar con-
tra o que lhe parecia uma perda de substancia no processo de renovacao da
cinematografia nacional. Colocando-se na condigao de legitimos protagonistas
do novo cinema, eles instalariam um confronto em oposi¢ao ao viés generalis-
ta difundido pelos criticos. O clima entdo reinante, de festividade, passaria a
ser substituido por um mal-estar crescente, consequéncia das disputas insta-
ladas por um grupo que se assumia real articulador da inovacdo em movi-
mento. De acordo com suas reivindicag¢des, a ele pertencia exclusivamente a
alcunha de Cinema Novo. Para melhor compreender os conflitos que gerariam
cisOes irreversiveis na critica, apresentando quem foram seus personagens,
antes faz-se necessdria uma breve sintese dos pensamentos daquele que, tor-
nando-se lideranga cultural, lancaria diatribes demolidoras contra o senso
comum.

No segundo semestre de 1962, Glauber Rocha era um jovem artista e
intelectual em ascensao. Em inicio de carreira, atuando como produtor de fil-
mes independentes na Bahia, Glauber havia dirigido duas obras autorais, O
pdtio (1959) e Barravento, ambas marcadas por ousadias politicas e estéticas.
Recém-consagrado no Festival Internacional de Karlovy Vary, onde Barravento
recebeu, em junho daquele ano, o prémio Opera Prima, o cineasta aos poucos
transformava-se em principal voz a estimular uma ruptura radical com as
herangas industrialistas da cinematografia brasileira. Por meio de uma atua-
¢ao impactante no cendrio cultural e na critica jornalistica, sobressaindo-se
como polemista e articulador de um projeto modernista para o cinema nacio-
nal, Glauber vinha se tornando lideranca decisiva para uma nova geracao de
realizadores dispostos as praticas artisticas de vanguarda. Nos textos por ele
redigidos entre o final dos anos 1950 e o inicio da década de 1960, destaca-se a
figura de um intelectual inquieto, de escrita irdnica e programatica, cujo furor
passava pelo desejo de pensar os caminhos para uma transformacao estrutural
do cinema brasileiro.

Os artigos que Glauber publicou no Jornal do Brasil entre 1959 e 1961,
quando iniciou sua atuagao em periddicos cariocas, sintetizam as reflexdes
que o diretor baiano vinha desenvolvendo em torno das perspectivas de reno-

32 Ver BARROS, Luis Alipio de. De filmes, de “génios”, de turismo & de Santa Catarina. Ultima Hora, Rio de
Janeiro, 5 set. 1962; e PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. “Cinema novo” descobre Florianoépolis. Correio da
Manha, Rio de Janeiro, 11 set. 1962.
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vagao cinematografica. Nesse conjunto de escritos, marcado pelo esforco em
mapear tendéncias do cinema brasileiro, Glauber se posiciona como voz inte-
lectual adepta do entusiasmo nacionalista no campo artistico. Tal qual predo-
minava na critica cinematografica a época, convergindo sobretudo com o pen-
samento de Alex Viany, o realizador voltava-se para a celebragdo de uma no-
va filmografia que se unia em torno da “consciéncia da necessidade de uma
tematica nacional”.?® A renovac¢do que vinha se desenhando desde os anos
1950, marcada pelo realismo de Nelson Pereira dos Santos, Galileu Garcia ou
Roberto Santos, erguia-se organicamente como uma descoberta critica do pais,
uma guinada rumo as dimensoes socioculturais formativas de nossa identida-
de. Na concepgao de Glauber, no entanto, esse deslocamento nacionalista nao
bastava como elemento cultural para uma transformacao profunda da cinema-
tografia brasileira. Em contrariedade a postura hegemonica presente na critica
carioca, o cineasta acreditava que a efetiva renovagao nao poderia se resumir a
um viés artistico difuso no qual diversos filmes passavam a contemplar con-
teados “originalmente” nacionais. Algo a mais fazia-se necessdrio para a con-
cretizagdo de uma ruptura. Do ponto de vista glauberiano, questao que estara
em seu livro Revisdo critica do cinema brasileiro (1963), o processo de renovagao
também envolvia o desenvolvimento de uma pesquisa estética revolucionaria,
para além dos canones classicizantes e modernistas europeus, por meio da
qual os cineastas brasileiros emergiriam como autores independentes e cons-
cientes das demandas sociais de seu tempo. A inovagao consistia nao somente
em trazer o Brasil para as telas, mas também na busca por uma linguagem
nova, politicamente rebelde, capaz de confrontar os colonialismos estetizantes
origindrios das cinematografias dominantes.

Ao analisar a situagao do cinema nacional no inicio da década de 1960,
Glauber nao enxergava em nossas herancas industriais perspectivas para a
emergéncia de uma matéria expressiva revoluciondria. Ainda que os marcos
industriais instaveis de nossa cinematografia estivessem operando uma aber-
tura rumo as temdticas nacionais, e Glauber tenha celebrado essa guinada,
seus escritos a época apontam para uma descrenca contundente em relacao as
possibilidades de ali encontrar a materializacdo de uma nova estética antico-
lonialista. Lancando mao de sarcasmos demolidores, o cineasta refutava radi-
calmente as dimensoes hegemonicas do mercado cinematografico, nelas iden-
tificando um lugar caduco, reaciondrio e submetido aos exotismos formais da
dominagdo cultural. Para o realizador, tal problema nao residia apenas na
chanchada, género habitualmente desprezado pela critica. Propondo uma in-
surgéncia estrutural contra as tendéncias da industria cinematografica brasi-
leira, pois ali seria impossivel uma renovacgao estética e politica de fato, Glau-
ber colocava-se em contrariedade aos esquemas de mercado que tentavam
apostar em estratégias produtivas herdeiras da Vera Cruz ou em coprodugdes
internacionais contaminadas pela exotizagao da cultura nacional. De seu pon-
to de vista, os “filmes sérios [...], [feitos em sistema de estudio, eram] cultural-
mente desligados de nossa realidade, covardes nos argumentos e na realiza-

33 ROCHA, Glauber. “Bossa Nova” no cinema brasileiro. Jornal do Brasil, Suplemento Literario, Rio de
Janeiro, 12 mar. 1960.
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¢ao quadradinha da imitacdo de cinemateca ou de Hollywood”%, enquanto as
coprodugdes, caso daquelas dirigidas pelo francés Marcel Camus, resultavam
em “filmes comerciais, vulgares, reaciondrios”.? Para emancipar o cinema
nacional dos colonialismos econdmico e intelectual, permitindo seu mergulho
em uma “nova linguagem estética e social”*, tratava-se de construir um espa-
¢o produtivo inédito, marcado pela independéncia em relagao aos esquemas
tradicionais. “A soluc¢ao industrial”, afirmava o cineasta, “seria o suicidio”.?

Esse lugar a ser reivindicado, em emergéncia naquele contexto histori-
co, se tornaria a base daquilo que Glauber comecou a nomear, em textos de
1961, como Cinema Novo. Em refutacdo aos vinculos industriais caducos, o
caminho seria desenvolver mecanismos autonomos de realizagdo que garan-
tissem a liberdade expressiva dos cineastas autorais brasileiros. Na esteira da
produgao “peito e raga”®® articulada por Nelson Pereira dos Santos desde os
anos 1950, a solugao residia no estimulo a filmes de baixo or¢camento que pu-
dessem ser dirigidos em independéncia as submissdes do mercado. Ainda que
tal proposta implicasse dificuldades, uma vez que a redugdo orgamentaria
exigia abrir mao de tecnologias ou de profissionais do setor cinematografico,
ao mesmo tempo significava a conquista de um livre exercicio no qual poderia
eclodir a ousadia estética e o comprometimento politico. As limita¢des materi-
ais, para muitos sinébnimo de problema, surgiam nos escritos de Glauber como
um caminho efetivo para a renovagao: aos realizadores autorais, cabia assumir
a precariedade e transforma-la em forca expressiva de vanguarda revolucio-
naria. Ao invés de vender-se aos meios industriais, com seus filmes de “quali-
dade” contaminados pela alienagao ideolodgica, tratava-se de assumir um es-
paco produtivo independente, no qual a precariedade era o dominio do possi-
vel. O “cinema consciente do processo emancipatorio”, a exemplo de Arraial
do Cabo, de Saraceni, nascia de uma “nova estética de construcao filmica ajus-
tada a escassez de recursos e de condigdes de produgao”.® Pertencer ao Cine-
ma Novo, portanto, implicava uma ruptura que ia muito além de deslocar
para as telas tematicas brasileiras. Ser cinema-novista significava dotar esse
conteudo de um viés conscientizador, de critica radical as dominagdes coloni-
ais e socioecondmicas, alcangando uma forma revoluciondria cuja concretiza-
¢ao so se tornaria possivel a partir de esquemas produtivos independentes.

No decorrer de 1962, as ideias formuladas por Glauber apareceriam de
modo marginal na imprensa carioca. Ainda que suas perspectivas de renova-
¢ao surgissem em uma ou outra matéria redigida por Viany e Paulo Emilio
Salles Gomes®, o fato é que no meio jornalistico prosseguia preponderante a
nogao elastica de Cinema Novo como acolhimento a qualquer obra “séria” que
incluisse temas sociais brasileiros. Ao que tudo indica, no entanto, em paralelo

3 ROCHA, Glauber. Arraial, cinema novo e cdmara na mao. Jornal do Brasil, Suplemento Literario, Rio de
Janeiro, 12 mar. 1961.

3% Idem, Cinema novo e cinema livre. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Suplemento Literario, 8 jul. 1961.

36 Idem.

37 Idem, “Bossa Nova” no cinema brasileiro, op. cit.

38 Jdem, Cinema novo e cinema livre, op. cit.

3 REBECHI JUNIOR, Arlindo. Glauber Rocha, critico da imprensa carioca (1958-65). In: ARAU]O, Mateus
(org.). Glauber Rocha: critica esparsa (1957-1965). Belo Horizonte: Fundagao Clévis Salgado, 2019, p. 226.

4 VIANY, Alex. Vez a negro em “Barravento”, op. cit., GOMES, Paulo Emilio Salles. Perfis baianos. Jornal do
Brasil, Suplemento literario, Rio de Janeiro, 24 mar. 1962.
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ao desenvolvimento dessa postura difusa, as proposi¢des glauberianas come-
caram a ganhar amplo terreno entre jovens diretores comprometidos com as
questdes da arte politica. A partir das autobiografias publicadas por Saraceni*!
ou Carlos Diegues®, é possivel inferir que nos bares, apartamentos ou cine-
clubes, locais de reunido social dos novos realizadores, adquiriam forga as
perspectivas de um cinema-novismo revoluciondrio e anticolonialista. Nesses
espacos, foi se constituindo um viés outro de Cinema Novo. Entre julho e
agosto de 1962, enquanto cresciam os incomodos em relagao ao modo como a
imprensa tratava a inovagao da cinematografia brasileira, poucas vozes mani-
festaram divergéncias nos periddicos cariocas. Aparentemente, apenas Paulo
Perdigao® e Claudio Mello e Souza* evidenciaram desconfortos, contrariando
a afirmacgao de que qualquer filme distante do género da chanchada poderia
fazer parte da renovacado cultural. Tratavam-se, sobretudo, de repudios pon-
tuais. Em setembro de 1962, porém, o que vinha se consolidando nas conver-
sas entre os novos realizadores chegaria finalmente aos jornais. As ideias de
Glauber, acrescidas do mal-estar para com a banalizacdo do Cinema Novo,
fermentariam a revolta de jovens diretores que passaram a se posicionar como
reais articuladores da transformacado artistica em movimento. Por meio de
textos escritos para o semandrio O Metropolitano, eles iniciariam um debate
que modificaria a forma como o Cinema Novo vinha sendo encarado social-
mente.

Disputas em torno da renovac¢ao do cinema brasileiro

Com sede na cidade do Rio de Janeiro, propondo uma linha editorial
em convergéncia com o pensamento nacionalista de esquerda, O Metropolitano
foi um periodico editado pela Unido Metropolitana dos Estudantes (UME).
Sob direcao de Artur da Tavola durante o ano de 1959, quando voltou a ser
publicado ap6s um periodo de interrupgao, o jornal possuia uma tiragem se-
manal que alcangava 170 mil exemplares, dos quais cerca de 47 mil eram dis-
tribuidos como encarte do Didrio de Noticias.> Circulando entre leitores cario-
cas para além do meio estudantil, O Metropolitano se transformaria em impor-
tante lugar de acolhimento para as reflexdes que vinham sendo propostas em
torno da renovacao politica e estética do campo cultural brasileiro. Apds um
periodo no qual se voltou para os debates acerca da emergéncia de um teatro
militante no pais, particularmente entre 1959 e 1960, o periddico passaria a
publicar textos sobre o desenvolvimento do cinema nacional independente,
promovendo campanhas entusidsticas para filmes como Os cafajestes e Cinco
vezes favela. Abrindo-se para reflexdes propostas pelos jovens cineastas enga-
jados, e tendo Carlos Diegues nas fungoes de redator-chefe ou diretor geral
entre janeiro de 1959 e novembro de 1960, O Metropolitano ofereceria aos ci-
nema-novistas um espago de circulagao intelectual na imprensa carioca. Em

4 SARACENI, Paulo César. Por dentro do Cinema Novo: minha viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993.
4 DIEGUES, Carlos. Vida de cinema: antes, durante e depois do Cinema Novo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2014.
43 Ver PERDIGAO, Paulo. Da palma a cautela. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 21 jul. 1962.

4 Ver SOUZA, Claudio Mello e. Um pouco de cinema novo, op. cit.

4 Ver BRUM, Alessandra Souza Malett. A Nouvelle Vague sob o ponto de vista do jornal O Metropolitano.
Estudos Historicos, v. 26, n. 51, Rio de Janeiro, jan.-jun. 2013.
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setembro de 1962, quando finalmente eclodiram as disputas em torno da re-
novagao cinematografica brasileira, o periddico reservaria parte de sua segao
cultural para os criticos e realizadores que se posicionavam em contrariedade
ao conceito genérico de Cinema Novo. Ali eles se manifestaram contra o que
consideravam uma perda de substancia nas discussdes promovidas pelo meio
jornalistico do Rio de Janeiro.

No dia 5 de setembro, um texto significativo para o debate foi publica-
do em O Metropolitano. Redigido por Diegues, o artigo “Um novo cinema em
questao” evidenciava os desconfortos em rela¢do as generaliza¢oes defendidas
pela critica. Do ponto de vista do autor, aquela altura um jovem cineasta que
havia dirigido alguns curtas-metragens, as tentativas da imprensa em definir
o que era o Cinema Novo mostravam-se fracassadas. Sob o manto de uma
discussao incipiente, que se perdia em positivagdes abstratas do tipo “cinema
honesto, cinema descompromissado [e] cinema auténtico”, vinha sendo cons-
truida uma nocado banalizada em torno do que efetivamente seria a renovacao
cinematografica brasileira. Em sua opinido, os filmes que a critica posicionava
como marcos da inovagao — Os cafajestes, O pagador de promessas e Assalto ao
trem pagador — eram insuficientes para atestar a ruptura em andamento. Em
meio a euforia, chegdvamos a setembro repletos de duvidas e inquietagoes.
Para além das generalizacdes que esvaziavam o lugar revoluciondrio do Ci-
nema Novo, causava revolta a malandragem dos oportunistas que tentavam
faturar com a nova onda: “temos visto muita ousadia comercial indicando
chanchadas do mais baixo nivel, embromagoes tecnicoloridas e supermusica-
das, cartdes postais para turista ver, como se fossem componentes do novo
cinema”. Diante de tais problemas, tornava-se emergencial uma demarcagao
sOlida do que realmente constituia o Cinema Novo. Nao bastava afirmar que
ele era formado por filmes corretos ou bem feitos, quando fazia-se necessaria
uma defini¢do outra a partir da qual o movimento seria reconhecido como
ruptura dos “dogmatismos [...] [e] academicismo(s)”. Ainda que Diegues nao
propusesse um conceito alternativo de Cinema Novo, esquivando-se do pro-
blema, o fato é que seu texto assumia insurgéncias contra o olhar hegemonico
da imprensa. Mais preocupada em levantar questionamentos do que em ofe-
recer solugdes, sua publicacdo findava com um alerta: caso algo nao fosse fei-
to, “o Cinema Novo (o que o publico espera e precisa) sera uma recorda¢ao
nostalgica de “uma vida que poderia ter sido e que nao foi’”.* Duas semanas
depois, no dia 19 de setembro, Miguel Borges publicaria em O Metropolitano
um artigo com problematizag¢des idénticas as levantadas por Diegues, “Afinal,
o que é o Cinema Novo?”, anteriormente comentado por mim.

Em 26 de setembro, no entanto, as discussOes alcancariam outro estatu-
to. Se até entao os textos encontrados em O Metropolitano voltavam-se para a
enumerac¢ao dos desconfortos, preocupando-se sobretudo em questionar as
generalizacOes vigentes, verifica-se uma mudanca fundamental de patamar
diante do artigo “Cinema novo, fase morta (e critica)”, redigido por um com-
bativo Glauber Rocha disposto a colocar os pingos nos is. Em linhas gerais, ele
retomava questoes ja presentes nas andlises efetuadas por Diegues e Borges,
distribuindo diatribes furiosas em oposi¢ao aos jornalistas e aos profissionais

4 DIEGUES, Carlos. Um novo cinema em questao. O Metropolitano, Rio de Janeiro, 5 set. 1962.
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do meio cinematografico que vinham banalizando os debates sobre a renova-
¢ao artistica. No caso de Glauber, entretanto, a discussao nao se limitaria as
lamentagdes. Dada a urgéncia da situacado, face a iminente perda de substan-
cia, tratava-se de articular uma definicao outra em torno do Cinema Novo,
evitando que os filmes dirigidos por jovens realizadores politizados fossem
colocados no mesmo lugar que as obras académicas de conteudo tematico
nacional. Por meio de uma estratégia incendidria, insistindo em proposi¢des
antes anunciadas no Jornal do Brasil, Glauber encontrava-se disposto a sepultar
um “cinema mistificado pela fé e pela publicidade” que em sua opinido vinha
sendo equivocadamente chamado de Cinema Novo. “A briga [...] [é] separar o
autor do artesao, separar o autor diletante do autor empenhado, separar o
autor comercial do autor que se opde a servir as maquinagdes industriais”.

Para que a verdadeira renovagao perdurasse, fazia-se necessario dis-
tinguir “o joio do trigo”, assegurando aos cineastas independentes a alcunha
de Cinema Novo. Tratava-se, nas disputas do campo cinematografico, de ga-
rantir a conquista de um espago reconhecido como revolucionario. Nesse sen-
tido, assumindo-se como lideranca intelectual, Glauber estabelecia uma divi-
sao drastica no cinema brasileiro do periodo. De um lado, composto por An-
selmo Duarte, Aurélio Teixeira, Carlos Coimbra, Rubem Bidfora, Lima Barreto
e Roberto Farias, nomes que a critica algava ao patamar da renovacao, situava-
se “um cinema de espetaculo, [...] que ‘dé dinheiro e tire prémios’”, cujas
obras objetivavam reforgar “a tradi¢do do populismo brasileiro, exaltando o
romantico e as constantes de uma desastrosa mitologia popular”. De outro,
formado por Ruy Guerra, Miguel Torres, Viany, Saraceni, Nelson Pereira e os
diretores de Cinco vezes favela, havia um projeto que exprimia “a transforma-
¢ao de nossa sociedade” e enfrentava “a violenta pobreza de nossa cultura de
elite, mergulhando no complexo e na contradi¢ao de toda a cultura popular”.
Sem meios-termos, Glauber propunha uma fratura entre duas visdes de mun-
do. Enquanto na primeira materializava-se uma arte caduca, com oportunistas
de toda espécie, na segunda emergia uma “expressao substantiva da cultura
brasileira” que poderia efetivamente ser considerada Cinema Novo. Ao con-
trario das generalizagdes promovidas pela imprensa, a verdadeira renovagao
encontrava-se nos filmes independentes, anticolonialistas e comprometidos
com a revolugao social. Conforme explicitava o titulo escolhido por Glauber
para seu artigo, “Cinema novo, fase morta (e critica)”, tratava-se de sepultar
aquilo que vinha sendo difusamente chamado de Cinema Novo. Era precisa
enterrar as apropriagdes indevidas, superar a tal “fase morta (e [construida
pela] critica)”, para que fosse evidenciada a dimensao revolucionaria em jogo.
Antecipando afirmagdes presentes no manifesto “Estética da fome” (1965),
concluia Glauber em setembro de 1962: “o cinema experimental dos autores
[...] enfrentard, para esmagar, o cinema de efeito facil, a expressao contempla-
tiva da miséria nacional transformada em fonte de renda pelos produtores a
servi¢co de uma ideologia de entorpecimento”.#

Obviamente, o artigo de Glauber nao deve ser encarado apenas como
expressao individual de um artista insurgente, mas sobretudo como proposi-
¢ao de um grupo de realizadores disposto a ocupar espago dentro do campo

4 ROCHA, Glauber. Cinema novo, fase morta (e critica). O Metropolitano, Rio de Janeiro, 26 set. 1962.
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cinematografico brasileiro. Ao redimensionar a definicao de Cinema Novo,
deslocando-a para outro lugar, Glauber materializava um desejo coletivo entre
aqueles que se lancavam a producao filmica autoral e engajada. Nao a toa, em
outubro de 1962, na revista Movimento, depoimentos concedidos por Ruy
Guerra, Diegues e Miguel Borges evidenciavam adesoes ao conteido presente
em “Cinema novo, fase morta (e critica)”, demonstrando a constituicao de um
discurso comum em torno do que seria a legitima renovac¢ao da cinematogra-
fia nacional.** Apos inumeras confusdes, os jovens realizadores assumiam co-
mo sua a alcunha de Cinema Novo, ressaltando as dimensodes inconformistas
do movimento artistico em desenvolvimento. O conceito de Cinema Novo,
dentro de um viés revoluciondrio, ganhava forca nos meses finais de 1962. No
entanto, em meio a esse processo de insurgéncia, nem todos encontravam-se
felizes. No artigo publicado em O Metropolitano, Glauber nao havia se conten-
tado em dirigir impropérios aos realizadores que segundo ele tratavam tema-
ticas nacionais pelo viés romantico e populista. Em boa medida, seu texto
também reservava ataques a critica jornalistica, acusada de dar as maos aque-
les que procuravam estrangular o avango do cinema independente no pais.
Com excecdo de Viany, José Sanz ou Luiz Carlos Barreto, os integrantes da
imprensa eram adjetivados como covardes e preguigosos, como pessoas omis-
sas ou ligadas a interesses do poder industrial. Glauber sugeria que a critica,
amarrada ao capital econdmico ou a “retaguarda de um estetismo agressivo e
reaciondrio”, vinha sabotando a emergéncia do legitimo Cinema Novo. Tais
afirmagOes provocariam reagoes tempestuosas.

No dia 3 de outubro de 1962, na Tribuna da Imprensa, um texto atraves-
sado por ressentimentos selaria a fratura que vinha se avizinhando. Apesar de
posicionado por Glauber como um critico favoravel ao Cinema Novo revolu-
ciondrio, e que denunciava esquemas espurios do meio cinematografico, Ely
Azeredo publicaria um artigo sarcastico contra a insurgéncia promovida pelos
jovens realizadores. Se até aquela data Azeredo orgulhava-se de ser tratado
como inventor da expressao Cinema Novo, titulo que muitas vezes alimentou
seu ego, ele passaria a refutar tal paternidade diante dos deslocamentos radi-
cais que vinham sendo realizados por Glauber e seus colegas de geragao. Para
o critico da Tribuna da Imprensa, defensor do conceito eldstico de renovagao,
tudo corria bem até entrar em cena a rebeldia materializada em O Metropolita-
no. A partir desse momento, a situagdo desandara: “O filho ndo é meu, per-
doem-me. [...] Refiro-me ao ‘Cinema Novo’, menino que deu para se gabar de
nado tomar banho, de falar mal dos outros [...]. Ninguém quer saber de menino
nu, desbocado, sujo”. Como reac¢ao ao que lhe parecia uma arrogancia juvenil,
contra a presuncao dos que se afirmavam auténticos representantes da inova-
¢ao artistica, Azeredo langava em seu artigo uma série de adjetivos pernicio-
sos e descomposturas demolidoras. Ainda que nao desejasse mais ser chama-
do de progenitor da expressao Cinema Novo, transferindo tal titulo a Glauber,
o critico propunha castigar os jovens insurgentes ao modo de um patriarca
que se depara com a desautorizacdo de seu poder: “O tresloucado esta chei-
rando mal. Os insultos de seus porta-vozes nao resolvem o problema. Impode-

48 Ver DIEGUES, Carlos. Cinema Novo em discussao. Movimento, n. 7, Rio de Janeiro, out. 1962.
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se um banho com caco de telhas e 4gua pelando para tirar a crosta da insolén-
cia, da burrice, da pseudogenialidade”.

Para os debates que vinham sendo travados, no entanto, o ponto mais
significativo do texto de Azeredo nao se encontrava nas afirmagoes ressenti-
das de alguém que se deparava com a insubordinagao dos pretensos filhos.
Por meio de um artigo que provocativamente intitularia “O defunto cinema
novo”, o critico procurava nao apenas desassociar seu nome de um movimen-
to artistico que se radicalizava, mas também refutar perspectivas de renovacao
vinculadas aos filmes realizados pelos jovens cineastas politizados. Apesar de
Azeredo ter passado 1962 celebrando a existéncia de uma transformacao subs-
tancial da cinematografia brasileira, tornando-se voz ativa em defesa de um
viés eldstico para conceitua-la, seu texto redigido em outubro marcava uma
ruptura em relagdo ao pensamento que até entdo orientava suas publicagoes.
Face aos questionamentos, diante das contesta¢des a nogao difusa que tanto
impulsionara seu posicionamento, o critico optava simplesmente por rejeitar o
Cinema Novo como um movimento artistico de carater renovador. A partir de
uma mudanga drdstica de rumo, ele decidiria ndo mais brigar pela defini¢cao
do que era o Cinema Novo, antes preferindo declarar a morte da expressao
como algo apropriado para traduzir o momento vivido pela cinematografia
nacional. Ao deparar-se com as inquietagdes presentes em O Metropolitano,
sentindo-se contrariado, mas sem energias para disputar o terreno conceitual,
Azeredo procuraria deslegitimar a prdpria existéncia do Cinema Novo. De
acordo com seu julgamento, fatores como “baixo custo de produgao, contato
com a realidade [e] procura por temas nacionais”, itens que os cineastas auto-
rais ressaltavam como essenciais, e que ele mesmo celebrara durante 1962, nao
necessariamente constituiam experiéncias inovadoras. Procurando desautori-
zar afirmacOes feitas por Glauber, Azeredo apontaria que Humberto Mauro,
no filme Favela dos meus amores (1934), ja havia mobilizado todos esses aspec-
tos. Além disso, apropriando-se de uma frase lapidar do Cinema Novo revo-
lucionadrio, concluiria que o proprio Mauro, na década de 1920, havia realiza-
do “cinema com uma camera na mao e uma ideia na cabega”.* A partir de
referéncias esparsas ao diretor mineiro, como se identificasse no passado algo
que o presente considerava equivocadamente incomum, o critico propunha
uma afronta a defini¢do glauberiana de Cinema Novo: ao invés de fazer uma
arte original, os jovens estariam se arvorando em experiéncias previamente
existentes. Se nada de inédito estava acontecendo, logo inexistia um movimen-
to de renovacao. O novo era um engodo. Em meio aos rancores crescentes,
Azeredo propunha um obitudrio do Cinema Novo.

Nao ha davidas de que tais argumentos, em sua fragilidade, traduziam
sentimentos de aversao as propostas encabecadas pelos jovens realizadores
engajados. Por meio de uma evocagao superficial aos filmes dirigidos por
Mauro, como se as suas obras ja contivessem o projeto estético moderno dos
anos 1960, o critico procurava decretar a faléncia do Cinema Novo, tratando-o
como o defunto mais recente do campo cultural. Ainda que esculpidas em
ressentimentos, as afirmagoes de Azeredo alcancariam outros setores da im-
prensa nas tltimas semanas de 1962. Para além de Claudio Mello e Souza, que

4 AZEREDO, Ely. O defunto cinema novo. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 3 out. 1962.
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flertaria com os necroldgios, Geraldo e Renato Santos Pereira foram aqueles
que mais apostaram na ideia de que a renovagao proclamada pelos jovens
integrantes do Cinema Novo era na verdade uma grande faldcia. Donos de
uma coluna no Didrio Carioca, na qual professavam sua predilecao pelo cinema
classico, os irmaos foram entusiastas do projeto nacionalista difuso que pro-
punha uma convergéncia de nossos filmes com temas “originalmente” brasi-
leiros. Realizadores do longa-metragem Rebelido em Vila Rica (1958), uma relei-
tura da Inconfidéncia Mineira, ambos consideravam O pagador de promessas
um modelo para o desenvolvimento da industria cinematografica no pais.
Mesmo refratdrios ao conceito de Cinema Novo, em relacdo ao qual manti-
nham distancia, eles seguiram a cartilha proposta pela critica carioca em 1962,
saudando as perspectivas de renovagao que englobassem dimensoes estéticas
as mais eldsticas possiveis. Em seus textos, evidenciava-se uma aproximacao
com as ideias de Azeredo, embora demarcassem refutacdes as praticas criati-
vas independentes e experimentais.

No entanto, o tom pretensamente democratico de seus artigos, no sen-
tido de descrever a pluralidade inovadora da cinematografia brasileira, chega-
ria ao fim em trés de outubro de 1962. No mesmo dia em que Azeredo escre-
veu “O defunto cinema novo”, os irmdos Santos Pereira publicaram o texto
“Cinema novo ou cinema bom?”. Tal qual Azeredo, os criticos do Didrio Cario-
ca também propunham um necroldgio do Cinema Novo. Citados indiretamen-
te por Glauber no artigo presente em O Metropolitano, na parte em que ele de-
nunciava o esteticismo reacionario da critica brasileira, Geraldo e Renato San-
tos Pereira redigiram um texto agressivo em oposicao as ideias defendidas
pelos jovens realizadores autorais. Seus argumentos seguiam o mesmo com-
passo desenhado por Azeredo. Lancando mao de sua autoridade, os irmaos
propunham um sobrevoo pela histéria com o intuito de demonstrar que a re-
novacao proclamada em 1962 nada tinha de realmente inédita. Evocando ex-
periéncias pretéritas que ja continham convergéncias com tematicas sociais
brasileiras, os dois procuravam deslegitimar a originalidade do Cinema Novo.
Em sua opinido, Humberto Mauro, Lima Barreto, os filmes da Vera Cruz e da
Maristela, a fase inicial da Atlantida, Jorge Ileli, Nelson Pereira, Roberto Farias
e Anselmo Duarte, independentemente das diferencas formais, eram portado-
res de um projeto artistico que os autores do Cinema Novo procuravam as-
sumir como originalmente seu. Ignorando a estética moderna dos jovens reali-
zadores engajados, como se o debate se resumisse aos eixos tematicos dos fil-
mes, os Santos Pereira desdenhavam a ideia de renovacgao. Para eles, Cinema
Novo era letra morta. Desejosos do que chamavam de “cinema de qualidade”,
algo profissional e “bom”, os criticos denunciavam o “amadorismo, [0] prima-
rismo, [a] incipiéncia técnico-artistica” do longa-metragem de Saraceni Porto
das Caixas (1962), tido como o antiexemplo por exceléncia.”® Dias depois, ata-
cando Barravento, Os cafajestes e Cinco vezes favela, eles concluiriam: é preciso
“exigir um ponto final as exageradas pretensdes de um movimento frustrado
e sem qualquer base ideologica e organizativa, a nao ser a veleidade de ado-
lescentes despreparados”.>!

50 Cf. PEREIRA, Geraldo Santos e PEREIRA, Renato Santos. Cinema novo ou cinema bom?. Didrio Carioca,
Rio de Janeiro, 3 out. 1962.
51 Jdem, Um lembrete para o debate. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, 6 out. 1962.
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Nas semanas seguintes, as polémicas prosseguiriam alimentando dis-
sabores na imprensa. Ainda em outubro, o critico teatral Fernando Peixoto® e
o jornalista José Sanz escreveriam textos em defesa das ideias propostas por
Glauber. Particularmente no caso do segundo, cujo artigo foi publicado em O
Metropolitano, a confluéncia com os jovens autores engajados viria somada a
ataques contra a tentativa de Azeredo em deslegitimar o Cinema Novo. Apos
relembrar que o critico da Tribuna da Imprensa passara o ano orgulhoso por ser
chamado de pai do Cinema Novo, nunca reclamando no periodo em que o
movimento “ainda nao podia dizer palavroes e cuspir na cara dos ‘superiores
ferozes’”, Sanz redige linhas furiosas em oposi¢ao ao que lhe parecia um claro
exemplo de hipocrisia. Apropriando-se de adjetivos langados anteriormente
por Azeredo, ele afirmaria estar ao “lado do menino nu, desbocado e sujo [...]
[que] veste a roupa da coragem e fala a lingua pura da verdade”. Em sua opi-

177

nido, o critico da Tribuna da Imprensa havia entrado em panico. Com receio de
ficar a reboque, ele “pegou andando o bonde do Cinema Novo pensando que
fosse aquele de ‘ceroulas’ que a Light [...] botou a servigo dos gra-finos que
iam ao Municipal. Viu depois que era um ‘taloba’ e neste viaja sempre a revo-
lucao em estado latente” .5

Nas semanas finais de 1962, foi grande o volume de agressoes espar-
ramadas na imprensa. Seria possivel preencher inumeras paginas em torno
das ironias langadas no calor dos debates. No entanto, para além de uma his-
toria dos desconcertos, o que nos interessa € perceber uma dimensao estrutu-
ral relacionada as transformagdes vividas pelo campo cinematografico brasi-
leiro na primeira metade dos anos 1960. Por tras dos adjetivos incandescentes,
havia uma disputa acirrada pela ocupac¢dao do campo cultural. Diante dos jo-
vens realizadores autorais, que se autoploclamavam os verdadeiros cinema-
novistas e cujos filmes comegavam a obter reconhecimento internacional, seto-
res da critica procuraram desautorizar as renovagdes advindas de praticas
vanguardistas do cinema nacional. Uma vez que se deparavam com uma per-
da de poder, com a contestacao de suas ideias generalistas, eles optaram por
reagir radicalmente contra o conceito de Cinema Novo, considerando-o um
movimento artistico precocemente morto. Se, por um lado, Azeredo pararia
de utilizar a expressao em seus textos, como se a considerasse superada, por
outro os Santos Pereira findariam o ano com balangos negativos sobre o Ci-
nema Novo.* O que esse grupo deixava de perceber, no entanto, é que a mor-
te nao rondava o projeto encabegado pelos jovens realizadores, mas sim boa
parte das ideias defendidas pela critica no decorrer de 1962. Aquilo que estava
sendo sepultado desde setembro, a partir dos artigos publicados em O Metro-
politano, era a definicao eldstica de Cinema Novo, que subentendia qualquer
filme de contetido social como exemplar de renovagao. Contrariando os necro-
légios apressados, a definicao revoluciondria de Cinema Novo, dentro dos
marcos propostos por Glauber, a cada dia ganhava maior espago no interior
de um campo cultural atravessado por fraturas. Embora as disputas territori-

52 Ver PEIXOTO, Fernando. Festival & cinema novo. Jornal do Brasil, Suplemento Literario, Rio de Janeiro, 13
out. 1962.

53 SANZ, José. Cinema Novo: pedra de toque. O Metropolitano, Rio de Janeiro, 24 out. 1962.

54 Ver PEREIRA, Geraldo Santos e PEREIRA, Renato Santos. Tocaia no asfalto. Didrio Carioca, Rio de Janeiro,
11 dez. 1962.
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ais permanecessem acesas até o final do ano, e a época fosse dificil determinar
os vencedores e os vencidos, o fato € que o conceito alternativo de Cinema
Novo, tal qual entraria para a histdria, trilhava seu caminho inicial no sentido
de afirmar-se artisticamente. Ao invés de morrer ainda jovem, o “menino nu,
desbocado e sujo” estava dando os primeiros passos de uma longa existéncia.

Em 27 de dezembro, Claudio Mello e Souza publicaria no Jornal do Bra-
sil um texto sobre os acontecimentos ocorridos no cinema nacional durante os
ultimos meses. Em meio a um retrospecto positivo de 1962, o critico reservaria
parte de seu artigo para tratar das disputas que atravessavam o campo cine-
matografico brasileiro. Com uma serenidade pouco encontrada em publica-
¢Oes da época, Mello e Souza apresentava, em algumas linhas, uma sintese dos
conflitos que emergiram em torno do conceito de Cinema Novo. Do ponto de
vista do critico, a despeito de prosseguir cercada por indefini¢des, a expressao
afirmava-se cada vez mais como uma “vontade de cinema [...] [voltada para a]
radical mudanga de comportamento e de compreensao da camera cinemato-
grafica”. Apds um periodo de equivocos, no qual o Cinema Novo fora enqua-
drado em uma generosidade a abrigar “a tentativa do novo e repeticao do
velho”, chegdvamos ao més de dezembro certos de que tal alcunha referia-se a
uma jovem geragao que se revoltava “contra a mentalidade colonial e subal-
terna [...] [das] férmulas mais caducas de comercializacao [...], [defendendo o
cinema como] um meio de expressao, um valor cultural”. Distante dos ressen-
timentos, Mello e Souza concluia que 1962 serviu, entre outras coisas, “para
distinguir o que nao é o cinema novo do que pretende ser”. A partir de uma
arguta observagao do tempo presente, seu texto anunciava um provavel de-
senlace das disputas: tornava-se evidente que o Cinema Novo como movi-
mento radical, nos transitos da autoria moderna e politizada, estava alcangan-
do um lugar na histéria da cultura brasileira. Propondo um aceno ao futuro, o
critico previa para 1963 uma concretizacao “mais precisa do que vem a ser” a
renovagao da cinematografia nacional.®® Ao fim e ao cabo, sua intuigao era
certeira. No ano subsequente, em meio a publicagao de Revisdo critica do cinema
brasileiro e a producao dos filmes Vidas secas, de Nelson Pereira dos Santos, e
Os fuzis, de Ruy Guerra, o Cinema Novo, na concepgao glauberiana, comeca-
ria a se afirmar como uma das principais escolas artisticas do mundo. 1962
tornava-se, com seus conflitos, apenas o inicio de uma histéria.

Artigo recebido em 1 de outubro de 2021. Aprovado em 24 de novembro de 2021.

%5 SOUZA, Claudio Mello e. Sob o signo de O pagador cinema brasileiro é uma boa promessa para 1963.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 dez. 1962.
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Turnés teatrais, afinidades identitarias, trocas de interesses, redes de
apoio mutuo e usos politicos do tablado (Rio de Janeiro, 1871)

Identity affinities, exchanges of interests, mutual support networks and political uses
of the stage (Rio de Janeiro, 1871)

Silvia Cristina Martins de Souza

RESUMO

Este artigo se insere num campo de
pesquisa que investiga as relagdes tea-
trais luso-brasileiras oitocentistas co-
mo parte de um movimento mais am-
plo de transformagao do teatro em
forma cultural transnacional. Esco-
lheu-se como locus de observacdo a
digressao do ator portugués Francisco
da Silva Taborda ao Rio de Janeiro,
ocorrida em 1871, por ser uma ocasido
propicia para coloca-lo num jogo de
contrastes com o ator brasileiro Fran-
cisco Correa Vasques, ao qual foi
comparado nos meios teatrais brasilei-
ros e portugueses. O objetivo deste
exercicio é compreender como as
turnés, ao promoverem momentos de
encontros e permutas culturais, permi-
tiram que os sujeitos com elas envol-
vidos mobilizassem diferentes compo-
nentes tais como as trocas de interes-
ses, as redes de apoio mutuo, as afini-
dades identitarias e os usos politicos
do tablado, levando em conta o publi-
co prefigurado e o contexto no qual
estavam inseridos.

PALAVRAS-CHAVE: Historia; trocas tea-
trais; portugueses e brasileiros.

ABSTRACT

This article is part of a field of research
that investigates nineteenth century Luso-
Brazilian theatrical relations as part of a
broader movement to transform theater
into a transnational cultural form. The
Portuguese actor Francisco da Silva
Taborda’s tour of Rio de Janeiro which
took place in 1871 was chosen as the locus
of observation, as it was a favorable oppor-
tunity to put him in a game of contrasts
with the Brazilian actor Francisco Correa
Vasques, to which he was compared in
Brazilian and Portuguese theater circles.
The objective of this exercise is to under-
stand how the tours, by promoting mo-
ments of cultural encounters and exchang-
es, allowed the subjects involved to mobi-
lize different components such as the ex-
change of interests, mutual support net-
works, identity affinities and the political
uses of the platform, taking into account
the prefiqured audience and the context in
which they were inserted.

KEYWORDS: History; theatrical exchanges;
Portuguese and Brazilians.

§

Da edigao de 27 de julho de 1881 da revista lisboeta Ribaltas e Gambiar-
ras consta um longo esbogo biografico do ator brasileiro Francisco Correa Vas-
ques, de autoria do dramaturgo e empresdrio teatral portugués Antdnio de
Sousa Bastos.! Nele, as similaridades estéticas e performaticas entre Vasques e
o ator portugués Francisco da Silva Taborda foram sublinhadas em varios

1 Ver Ribaltas e Gambiarras, Lisboa, 27 ago. 1881, p. 298.
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momentos e exemplarmente resumidas na frase “dizer Vasques no Rio de Ja-
neiro equivalia a dizer Taborda em Lisboa”. Mas, embora apontasse similari-
dades entre os dois atores, Sousa Bastos reconhecia diferencas entre eles, tanto
que fez questao de mencionar serem “muito diversos os meios em que cada
um vive; é principalmente diverso o publico para que cada um representa”, o
que incidia diretamente na arte que ambos produziam.

Vasques e Taborda, artistas de nomeada nos seus respectivos paises, s6
tiveram oportunidade de encontrar-se uma tnica ocasidao, em 1871, quando
Taborda realizou uma breve temporada artistica no Rio de Janeiro, ja Vasques
nunca saiu em digressao artistica para fora do pais. Esse encontro foi parte de
um fendmeno mais amplo iniciado nos anos 1860, quando as artes cénicas
deixaram de ser “uma forma cultural definida, praticada e experimentada de
forma predominantemente local, para adquirir alcance global”?, beneficiadas
pelos desenvolvimentos da ferrovia e do navio a vapor, que possibilitaram a
ligacao entre regides que antes mantinham pouco ou nenhum contato.

As turnés de atores portugueses ao Brasil sdo assunto conhecido dos
historiadores do teatro, embora ainda pouco explorado. Em parte, isso deveu-
se ao fato de que por longo tempo os estudos nessa drea tenderam a privilegi-
ar a literatura dramatica e repertdrios. Mas também deve ser levado em conta
que as prolongadas e proximas relag¢Oes teatrais entre estes dois paises ligados
por um passado colonial levaram a uma certa naturalizagao nas andlises que
tenderam a privilegiar as nogdes de assimilagdo ou transferéncia cultural.
Desde, porém que os estudos sobre teatro incluiram as perspectivas transnaci-
onais nas suas reflexdes, passou-se a dar atengao a circulagao de formas e mo-
delos artisticos, agentes e espetaculos entre Brasil e Portugal, e as implicagoes
decorrentes das contaminagdes, cruzamentos, conexdes e integragdes por elas
propiciados. Circulagdo, nesta nova perspectiva, se transformou conceito cha-
ve por enfatizar a ideia de movimento e troca e por permitir pensar em termos
de apropriagao cultural.

Este artigo alinha-se a essa nova perspectiva. Nele escolheu-se como
locus de observagao a turné do ator Taborda ao Rio, realizada em 1871, pelos
motivos anteriormente mencionados. Essa escolha nao foi feita sem intengoes,
pois acreditamos que este caso pontual se transforma numa ocasiao privilegi-
ada para que, ao colocarmos estes dois personagens num jogo de contrastes,
possamos chegar a conclusdes mais gerais que ajudem a iluminar zonas opa-
cas de uma época na qual o teatro se transformou uma forma cultural transna-
cional.® A partir deste exercicio procuramos compreender como as turnés, ao
promoverem momentos de encontros e permutas culturais, permitiram que os
sujeitos com elas envolvidos mobilizassem diferentes componentes tais como
as trocas de interesses, as redes de apoio mutuo, as afinidades identitarias e os
usos politicos do tablado, levando em conta o publico prefigurado e o contex-
to no qual estavam inseridos.

2 BALME, Christopher. Historias globais do teatro: modernizacdo, esferas publicas e redes teatrais
transnacionais. In: WERNECK, Maria Helena e REIS, Angela de Castro (orgs.). Rotas de teatro entre Portugal e
Brasil. Rio de Janeiro: 7Letras, 2016, p. 204.
3 Ver CHARLE, Christopher. A génese da sociedade do espeticulo: teatro em Paris, Berlim, Londres e Viena. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2012, p. 29.
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Dois comicos chamados Francisco

Francisco Alves da Silva Taborda nasceu em Abrantes, em 1824, ja or-
fao de pai e ainda crianga foi entregue aos cuidados de familiares residentes
em Lisboa. La ele tornou-se aprendiz numa tipografia localizada no Chiado,
ocasido em que travou contacto com o mundo do teatro, pois José Joao da Mo-
ta, um dos seus patrdes, compunha cartazes para as grandes salas de espeta-
culo da cidade. Foi neste periodo, também, que ele comecou a frequentar uma
sociedade recreativa e dramatica amadora de nome O Timbre, situada na Rua
do Arco.*

Um amigo deste Mota, que era fiscal do Teatro de Sao Carlos, o con-
venceu a transformar um barracao localizado perto da sua tipografia em tea-
tro, e se comprometeu a com ele colaborar na gestao do negdcio. Foi assim que
nasceu o Novo Ginasio Lisbonense, inicialmente destinado a circo de cavali-
nhos, mas logo convertido em teatro dramatico com o nome trocado para Tea-
tro do Ginasio. Foi nele que estreou Taborda como ator profissional, em maio
de 1846, no melodrama Os fabricantes de moeda falsa, de Cesar Perini de Lucca.
A estreia foi bem recebida e a partir de entao ele passou a dedicar-se inteira-
mente a carreira de ator, da qual so se afastou por ocasiao da revolta de Maria
da Fonte, em fungao do fechamento dos teatros no periodo.

Entre 1851 e 1852, recomendado por Almeida Garrett, Taborda reque-
reu e obteve um apoio de D. Fernando para ir a Paris para conhecer de perto a
realidade teatral francesa. De regresso a Lisboa e ao Gindsio, em 1852, sua car-
reira deslanchou. Embora seu nome tenha ficado associado a este teatro, a
ponto de dizer-se “Taborda é o Ginasio! O Ginasio é Taborda!”?, ele também
representou nos teatros D. Maria II, Trindade, Principe Real, Recreios, e em
teatros do Porto e das provincias.

Figura 1. Francisco Alves da Silva Taborda. Litogravura de Raphael Bordallo, s./d.

¢ Ver CAMPOS, Ana. Um ator perdido na cidade. Revista Ibero-Americana de Ciéncias da Comunicacdo, n. 4,
Porto, 2014, p. 54.
5 Revista Contemporanea de Portugal e Brazil, n. 4, Lisboa, jul. 1861, p. 186.
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Taborda especializou-se na interpretacao de farsas, comédias, vaudevil-
les e operetas e, sobretudo, de cenas comicas. Cenas cOmicas eram pegas cur-
tas, em ato tinico, escritas em prosa, versos ou ambos, que se utilizavam de
recursos da parddia, da satira e da musica para abordar assuntos do cotidiano.
Em todos esses géneros dramaticos, quando era exigido cantar em cena, ele
desempenhou satisfatoriamente as fun¢des de tenor, além de ficarem conheci-
das suas caracterizagdes e transformacdes fisionOmicas que levavam as platei-
as ao delirio.® Por conta do seu talento e de sua trajetdria exitosos, ele foi con-
decorado com o habito de Sao Tiago, em 1865, considerado o mais importante
titulo para a reputagao artistica concedido em Portugal. Taborda emprestou
seu nome ainda em vida ao titulo do Almanach Taborda, e a uma sociedade
teatral — a Sociedade Taborda —, que fundou o Teatro Taborda.

Ele também ficou conhecido por dedicar-se a caridade publica; por de-
fender melhores condigdes laborais para os atores portugueses e por empe-
nhar-se na constru¢do de uma imagem positiva para eles em Portugal.” Em
1871, Taborda aceitou o convite para se apresentar no Brasil, que lhe foi feito
pelo ator portugués Vale, que fora seu discipulo no Ginasio de Lisboa e que se
encontrava no Rio desde o ano anterior, contratado pela companhia dramatica
de Furtado Coelho. Vale desligou-se desta empresa em setembro de 1870 para
formar sua propria companhia teatral, que passou a funcionar no Teatro Gina-
sio do Rio.® Para compo-la, ele foi buscar em Portugal grande parte do pessoal
necessario, como normalmente faziam outros empresarios teatrais portugue-
ses que se estabeleceram no Brasil no século XIX.

Taborda foi contratado por Vale para apenas algumas apresentagdes ja
que antes de sair de Portugal assinara contrato com Antonio Moutinho de
Souza para apresentar-se no Teatro Baquet, do Porto, a partir de outubro da-
quele ano.” Em maio de 1871, ele embarcou em Lisboa na companhia do “pin-
tor de vistas”'® Henrique Nunes e da atriz Emilia Macedo."" Para comemorar
sua saida da cidade, Julio César Machado, seu amigo pessoal e folhetinista do
jornal A Revolugio de Setembro, dedicou-lhe um esbogo biografico intitulado
Homenagem a Taborda, em cuja dedicatéria dizia que o “o génio coOmico” nao
tinha nacionalidade; que o riso se fazia “entender no universo inteiro” e que
esta convic¢ao levara “Taborda as plagas do Brasil para saudar seus irmaos
pelo trabalho e mitigar-lhes a saudade do torrdao que os viu nascer”.1?

Bom acolhimento por parte dos brasileiros e atenuagao da nostalgia da
terra natal para os portugueses emigrados foram justificativas recorrentemen-
te alegadas como motivos para o fluxo teatral regular para o Brasil estabeleci-
do a partir da segunda metade do século. A presenca de atores portugueses no

6 Ver Semana Illustrada, Rio de Janeiro, 25 jun. 1871, p. 4395.

7 Ver Revista do Conservatério de Lisboa, v. 1, Lisboa, 1842, p. 8. Recorrentemente criticados por serem “cheios
de defeitos fisicos e morais”; ndo decorarem os papéis; por ndo comparecerem aos ensaios; por serem
majoritariamente analfabetos e ndo dominarem a prondncia da lingua portuguesa; por entrarem em cena
embriagados e alegarem doengas para faltar aos espetaculos, os atores ndo gozavam de boa reputagao em
Portugal.

8 Cf. O Colibri, Rio de Janeiro, 1 set. 1870, p. 2.

9 Cf. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 4 out. 1870, p. 1.

10 Vistas era o nome dado aos cenarios.

11 Cf. Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 19 jun. 1871, p. 3.

12 MACHADO, Julio César. Homenagem a Taborda: esbogo biografico do actor Francisco A. da S. Taborda.
Porto: Imprensa Portuguesa, 1871, p. 7.

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 204-219, jan.-jun. 2022 208

Artigos



Rio datava de 1829, quando chegou a cidade a companhia dramatica dirigida
por Ludovina Soares da Costa, contratada para trabalhar no Teatro Sao Pedro
Alcantara. A situagdo transformou-se, porém, a partir dos anos 1860, quando
essas vindas se tornaram constantes e mais regulares, e assim se mantiveram
até inicios do século XX, beneficiadas pelos avangos das tecnologias que per-
mitiram que os navios cruzassem com mais frequéncia e rapidez mares e oce-
anos estreitando a ligacdo entre diferentes regides. Apenas para que se tenha
ideia, em meados do século a travessia da Europa para o Rio, que anterior-
mente durava 54 dias, passou a ser realizada em 29 dias.’® Essa maior facilida-
de de deslocamento transformou a antiga colonia em mercado atraente para
os atores portugueses, pois era para ca que eles se deslocavam, sobretudo nos
meses de verao europeu, quando grande parte do publico pagante se retirava
para as estancias de veraneio e os que ficavam nas cidades evitavam ir aos
teatros em func¢ao da sua ma ventilagdo."* Durante este periodo, com os con-
tratos finalizados, eles encontravam nas turnés uma forma de sobreviverem a
falta de trabalho e proventos no seu pais, até que a situagao voltava a se regu-
larizar no inverno, com o comego de uma nova temporada teatral.

Mas as turnés ocorriam também em outras ocasides, como foi o caso de
Taborda. No dia 15 de junho de 1871, o Diario do Rio de Janeiro noticiou a che-
gada, no dia anterior, do paquete francés Gironde a capital do império brasi-
leiro, no qual ele se encontrava.'> Aguardada com ansiedade, desde sua parti-
da de Portugal', sua chegada foi amplamente anunciada por jornais portu-
gueses e brasileiros e alardeada “de boca em boca”."”

Taborda trouxe na bagagem um repertorio testado e aprovado em pal-
cos portugueses e em parte ja conhecido no Rio, por conta das representac¢des
do ator Vale, seu ex discipulo, de algumas das pecas por ele encenadas em
Portugal. Sua estreia deu-se com a cena comica Amor pelos cabelos, tradugao de
Paulo Midosi Junior de um original francés, na qual interpretou seis persona-
gens diferentes's, com o teatro “entorna[ndo] povo pelos corredores, pelas
portas da plateia e pela orquestra”."”

Sobre a estreia, a folha ilustrada O Mundo da Lua disse ter sido uma
bela noite em que publico e ator ficaram satisfeitissimos e que a ocasido daria
inicio a uma fase de “noites de esperancas: de lucros para a empresa; de triun-
fos para Taborda e de prazer para o publico”.? O folhetim do Jornal da Tarde,
do dia 17 de junho, assinado por Franga Junior, foi mais detalhista. Disse
Franga Junior que quando Taborda apareceu no palco sequer teve tempo de
emitir uma palavra, pois o publico rompeu em aplausos e bravos. Comovido,
o ator Vale desatou em pranto; os atores Francisco Correa Vasques, Antonio
José Areas e Germano de Oliveira, que estavam na plateia, subiram ao palco
para abraga-lo, e um certo Sr. Salles Guimaraes do seu camarote de segunda

13 Cf. HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil. Sao Paulo: Edusp, 2005, p. 199 e 200.

14 Cf. OLIVEIRA, Claudia Sales. As digressdes ao Brasil nas memdrias de atores portugueses (séculos XIX e
XX). In: WERNECK, Maria Helena e REIS, Angela. de Castro, op. cit., p. 81.

15 Ver Didrio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 15 jun. 1871, p. 1.

16 Cf. Jornal da Tarde, Rio de Janeiro, 15 maio 1871, p. 1.

17 Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 19 jun. 1871, p. 3.

18 Cf. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 16 jun. 1871, p. 4.

19 Jornal da Tarde, Rio de Janeiro, 17 jun. 1871, p. 1.

20 O Mundo da Lua, Rio de Janeiro, 16 jun. 1871, p. 1.
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ordem eletrizou o teatro recitando dois poemas de sua autoria especialmente
escritos para a ocasido. Passada a comogao inicial, o ator finalmente pdde re-
presentar e, ao término, a plateia rompeu em novo aplauso e teve lugar outra
cena de abragos.?! Como se isso ndo bastasse, o “ptiblico acompanhou o estre-
ante até a casa com vivas e no meio do maior entusiasmo”.??

As demais récitas das quais Taborda participou ndo foram menos con-
corridas, e a partir de julho o Gindsio passou a oferecer espetdculos em duas
se¢Oes, a tarde e a noite.?? Embora Taborda sé se apresentasse nas récitas no-
turnas, as exposicoes de quadros do Henrique Nunes alavancaram também a
concorréncia vespertina transformando aquela sala na mais frequentada da
cidade.?* Em inicio de julho, o sucesso de Taborda na Corte ja era de tal monta
que contribuia para alimentar um comércio de outra natureza. Livrarias ofere-
ciam sua biografia, a 640 réis®, e retratos “representando os diversos caracte-
res em que [ele] tem sido recebido nos palcos portugués e brasileiro” .2

No dia 24 de julho, Taborda retornou a Portugal. Sua passagem pelo
Rio ficou registrada na memoria dos habitantes da cidade que foram ao teatro,
leram os jornais ou ouviram falar das suas representagdes nas conversas enta-
buladas pelas ruas, embora tenham deixado o Teatro Ginasio “encaiporado”,
havendo mesmo quem sugerisse, de forma brincalhona, que seria necessario
benzé-lo para tirar-lhe o mau agouro.” De maneira inversa, o Teatro Fénix
Dramatica continuou lotado, ndo sé porque la atuava o ator Francisco Correa
Vasques, um dos que subiu ao palco no dia da estreia do Taborda para abraga-
lo, mas porque ele incorporou parte do repertdrio do ator portugués ao seu,
alavancando seu sucesso ainda mais.

Em 1870, o ator Vasques ja era considerado o mais famoso ator comico
brasileiro. Vasques nasceu no Rio, em 1839, fruto de um relacionamento de
uma vitva com um homem casado, no interior de uma familia que ja contava
com quatro criangas. Ele estudou por algum tempo no Colégio Marinho dele
saindo aos dez anos para trabalhar na Alfandega do Rio, para ajudar nas des-
pesas da casa, até entao supridas por Martinho, seu irmao mais velho comedi-
ante da companhia dramatica do ator Joao Caetano, para a qual Vasques en-
trou em 1857.2 Nela, ele comecou a trabalhar como ator e a fazer suas primei-
ras incursdes na dramaturgia na qual se especializou em um género dramati-
co: as cenas comicas. A primeira delas estreou em 1858 e dai por diante ele ndo
mais parou de produzi-las, encend-las e publica-las, somando sua produgao
um total de 66 pecas, das quais 58 sao cenas comicas e as demais 7 parddias e
1 drama. Tal foi a receptividade a sua producdo dramatica que embora nunca
tenha saido do Brasil ele foi condecorado com o Habito de Cristo, de Portugal

2L Cf. Jornal da Tarde, Rio de Janeiro, 17 jun. 1871, p. 1.

2 Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 15 jun. 1871, p. 1.

5 Cf. idem, 2 jul. 1871, p. 2.

2 Cf. idem, 3 jul. 1871, p. 4.

%5 Cf. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 5 jun. 1871, p. 2.

26 Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 17 jul. 1871, p. 4.

27 Ver Correio Fluminense, Rio de Janeiro, 15 ago. 1873, p. 3.

28 Os dados biograficos sobre Vasques foram retirados de MARZANO, Andrea. Cidade em cena: o ator
Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro (1839-1892). Rio de Janeiro: Folha Seca, 2009, e SOUZA, Silvia Cristina
Martins de. Scenas Comicas de Francisco Correa Vasques. Curitiba: Prismas, 2019.
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e, em 1867, quando participava de uma temporada artistica na provincia de
Sao Paulo, o jornal Cabrido atribuiu-lhe o titulo de “rei das cenas comicas”.

A.

Figura 2. “Vasques, o rei das cenas comicas”.
Cabrido, Sao Paulo, 8 jul. 1867, litogravura de Angelo Agostini.

Como ator, ele nao apenas especializou-se em personagens cOmicos,
mas também como tenor?, uma vez que, com a expansao dos géneros de tea-
tro musicado, nos quais ele se especializara, os artistas comegaram a cantar,
mesmo que suas vozes hao estivessem preparadas para tal. Suas representa-
¢des, ao longo de toda sua trajetoria artistica, foram consideradas bilheteria
certa por provocarem verdadeiras enchentes nos teatros, embora parte da cri-
tica considerasse o género teatral de sua preferéncia — as cenas comicas — me-
nor e sem qualidade literaria e artistica. Admirado pelas plateias e visto com
restri¢des pela critica, esta foi a situagao por ele vivenciada durante toda sua
vida profissional.

Animado pelo sucesso como ator e dramaturgo, Vasques chegou a
montar sua propria companhia teatral, que funcionou no Teatro Fénix Drama-
tica de 1868 a 1870, quando entdo passou a empresa para Jacinto Heller, com
quem continuou a trabalhar até sua morte. Data desta sua experiéncia como
empresario seu maior sucesso teatral, a parddia por ele escrita ao Orfeu nos
infernos, de Offenbach, a que deu o titulo de Orfeu na roga, que ultrapassou a
marca das cem encenagdes na qual ele se notabilizou no papel de Chico da
Venda.

Vasques foi também folhetinista da Gazeta da Tarde de José do Patroci-
nio, entre 1883 e 1884, na qual assinou a série de folhetins intitulada Scenas
Comicas, em que tratou de assuntos diversos tais como a greve da Guarda
Urbana, a campanha abolicionista, o carnaval, a falta d’agua e o calor no verao

2 Cf. Gazeta da Tarde, Rio de Janeiro, 29 nov. 1883, p. 1.
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da cidade do Rio de Janeiro, o entrudo e, como nao podia deixar de ser, a vida
teatral da capital do império.

Afinidades identitarias, trocas de interesses, redes de apoio mutuo e usos
politicos do tablado

Trazer o mais famoso ator portugués da época ao Rio foi uma atitude
ousada do ator Vale, levando em conta que sua companhia fora recém-criada,
mas que se demonstrou uma decisao acertada para ator, empresario e uma
série de individuos diretamente ou nao ligados ao fazer teatral. E interessante,
nesse sentido, uma nota intitulada “O estabelecimento do Cunha e o Ginasio”,
publicada doze dias apds a estreia de Taborda. A nota iniciava informando ser
surpreendente que este estabelecimento, a pouco tempo inaugurado, cami-
nhasse de vento em popa enquanto outros existentes ha anos nao conseguis-
sem alcancar o mesmo resultado. Esse sucesso era atribuido a alguns elemen-
tos, tais como ser Cunha um “jovem mancebo simpdtico, atencioso e bondo-
s0”, que sabia saciar o estdbmago dos seus “patricios” com o melhor vinho do
Porto e sardinhas de Caravela, mas também por ser ele “um entusiasta atilado
do nosso eminente ator Taborda”, do qual possuia retratos os quais corria a
mostrar aos fregueses que entravam em seu estabelecimento. A nota finaliza-
va dizendo que Cunha gostava de teatro, mas também de “fazer comércio”, e
por isto fazia um apelo aos leitores para que antes de ir ao Gindsio, passassem
no seu estabelecimento, localizado “a Rua do Hospicio, 159”7, para provar as
“raras iguarias e diversidade de petisqueiras”.®

Vé-se assim que as noticias e anuncios veiculados pelos jornais serviam
tanto para promover Taborda e o Teatro Ginasio, quanto para divulgar ativi-
dades de diferentes setores do comércio da cidade nos quais a presenca por-
tuguesa era representativa, desvelando outros interesses subjacentes ao uni-
verso teatral, notadamente sua dimensdao comercial. Interesses estes que, €
sempre bom sublinhar, eram do conhecimento dos contemporaneos, no Brasil
e em Portugal, tal como explicitado na nota anteriormente citada, mas também
em jornais portugueses e brasileiros dos quais selecionamos dois exemplos,
dentre outros. No Diario do Rio de Janeiro do dia 19 de junho de 1871, podia-se
ler que Taborda dirigira-se ao Rio para colher as “suas glérias, a par dos inte-
resses que pode obter” 3! E o jornal portugués Galeria Theatral, no seu nimero
inaugural sublinhou ser o teatro uma “a¢do moral”, mas também um “agente
comercial” responsavel por sustentar “muita induastria” e por alimentar “mi-
lhares de individuos” .

Os “interesses” que Taborda obteve na sua temporada no Rio foram de
natureza diversa. Ficou-se sabendo, quando do seu retorno, que ele levara
consigo a quantia “de dezoito contos, ndo entrando [neste computo] o valor
das joias ofertadas pelo corpo do comércio e alguns particulares”.®* Na sua
estreia no Rio, ele recebeu uma coroa de fio de ouro, que o ator Gusmao lhe
ofereceu “em nome de um cavalheiro desta corte”, feita no “estabelecimento

30 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 27 jun. 1871, p. 2.

31 Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 19 jun. 1871, p. 3.
32 Galeria Theatral, Lisboa, 21 nov. 1849, p. 1 e 2.

33 Periédico dos Pobres, Rio de Janeiro, 3 ago. 1871, p. 3.
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de M. Souza Bithencourt, a rua Sete de Setembro, n. 96”3 De outras joias, com
que ele foi agraciado, deu conta uma nota intitulada “Manifestacao de apre-
¢o”, publicada no Diario do Rio de Janeiro, que transcrevemos a seguir:

Por ocasido do beneficio do eminente artista, ator cémico, Francisco A. da Silva
Taborda, na noite de anteontem, os cavalheiros abaixo assinados dirigindo-se ao ilus-
tra artista, presentearam-no com um rico anel de brilhante, acompanhado com a se-
guinte alocugdo:

Sr. Francisco A. da Silva Taborda. — Se como portugueses nos confessamos reconheci-
dos a todos 0s nossos patricios que por seus méritos exaltam o nome portugués, mais
forte sentimos essa obrigacdo para com aqueles que, dando aos estranhos alta medida
da cultura das artes na nossa terra, longe dela nos vem oferecer os tesouros do seu
talento. Sobe, porém, ainda de ponto o gosto de vermos entre nés, Sr. Taborda, quando
pensamos que ao prazer de apreciar o artista eminente podemos juntar o de prestar
homenagem sincera ao homem de bem.

Para lembranca dos sentimentos que deixa entre nds, lhe pedimos que aceite a modesta
prenda que esta acompanha; ela lhe recordard, quando jd de nés estiver distante, que o
entusiasmo, com que o aplaudiamos, s6 se podia comparar a cordialidade com que lhe
apertdvamos a mao.%

Assinavam a declaracao vinte e nove importantes comerciantes portu-
gueses da cidade, dos quais dois eram também bacharéis e outros dois condes.
Foi possivel identificar um pouco mais detalhadamente a vida de trés dentre
eles, todos brasileiros de torna-viagem, isto é, portugueses que vieram para o
Brasil onde enriqueceram e que posteriormente retornaram a Portugal.®* O
primeiro deles, o Conde de Sao Mamede, que veio para o Rio sob a orientagao
de um tio, casou com uma brasileira, e rapidamente alcangou notoriedade no
meio comercial carioca, tendo sido um dos fundadores do Brazilian and Por-
tuguese Bank, depois designado English Bank of Rio de Janeiro, com sede em
Londres e filiais no Rio, Lisboa e Porto. Mamede também era membro desta-
cado da Associacdo Comercial do Rio de Janeiro e presidente da Sociedade
Portuguesa de Beneficéncia.” O outro era Jodo José dos Reis, Conde de Sao
Salvador de Matosinhos, que ocupou cargos de dire¢ao na Companhia Brasi-
leira de Navegagao a Vapor, na Associagdo Comercial do Rio de Janeiro, no
Banco Comercial e no Banco do Brasil; fundou a Sociedade Auxiliadora da
Industria Fabril, e varias companhias de seguros, e também foi um dos funda-
dores do Brazilian and Portuguese Bank, além de atuar em institui¢des portu-
guesas de cultura, saude e caridade sediadas do Rio de Janeiro e outras locali-
dades.®® E, por fim, Joaquim Pinto Leite, descendente da ilustre e abastada
casa da Gandarinha, que emigrou com os irmaos para Bahia, onde se dedicou
ao comércio e casou-se com Emilia Doroteia Monteiro de Sousa, filha de pai
portugués e mae brasileira, aumentando ainda mais a fortuna da familia.*

34 Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 19 jun. 1871, p. 3.

% Idem, 20 jun. 1871, p. 3.

3 Sobre o assunto, ver MACHADO, Igor José de René. O “brasileiro de torna-viagens” e o lugar do Brasil
em Portugal. Estudos Histéricos, n. 35, Rio de Janeiro, jan.-jun. 2005.

37 Cf. PEREIRA, Maria da Conceigao Meireles. Os brasileiros Notaveis e... os outros. In: Os brasileiros de toma-
viagem no Noroeste de Portugal. Lisboa: Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos
Portugueses, 2000, p. 363 e 364.

38 Cf. idem, ibidem, p. 364.

3 Cf. idem, ibidem, p. 361.
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Dias antes da publicacdo desta “Manifestacdao de apreco”, Taborda,
Vale e Henrique Nunes foram visitar a Sociedade Portuguesa de Beneficéncia
da qual consta terem saido muito bem impressionados com “aquele monu-
mento de patriotismo e dedicagao”. Na ocasido, os trés almogaram no local
com o Conde de Sao Mamede e outros membros da diretoria, e ofereceram “os
seus servigos em prol do estabelecimento, prontificando-se a dar[lhe] um be-
neficio” .4

Beneficios era o nome dado aos espetaculos cujas bilheterias eram re-
vertidas para o beneficiado depois de deduzidas as despesas ordindrias do
teatro e eram uma pratica amplamente utilizada em Portugal e no Brasil. Em
funcdo dos lucros que deles se auferia, sobretudo quando se tratava de um
ator renomado, os beneficios passaram a também fazer parte dos contratos
verbais ou escritos firmados entre atores e empresarios, variando seu niimero
e dia da semana em fung¢ao da fama do ator. O espetaculo realizado em bene-
ficio a Sociedade Portuguesa de Beneficéncia ocorreu no dia 19 de julho no
Teatro Pedro II e dele participaram, além de Taborda, os atores portugueses
Emilia Adelaide, Furtado Coelho e Luiz Fernandes, e no intervalo o pintor
Henrique Nunes expds “uma vista do edificio do hospital desta sociedade”#
especialmente produzida para o evento. A récita foi um sucesso, e a renda
arrecadada, substantiva.

Mas a presenca de Taborda nesse espetaculo foi apenas uma dentre
outras ao longo da sua estadia no Rio. Ele também participou dos beneficios
da atriz portuguesa Maria José, contratada pela companhia de Furtado Coe-
lho*2; de um da Sociedade Dramatica Beneficente Unido Duas Coroas, com
Emilia Adelaide®; do da Sociedade Asilo dos Invalidos da Patria%; de um da
Real Associacao Beneficente dos Artistas Portugueses, e outro para a Igreja de
Nossa Senhora da Penha.* Nos anuincios das récitas destes espetdculos era
sempre ressaltado, de diferentes formas, sua generosidade em colocar seu
talento em “relevo pelo sentimento da caridade”.* Em muitos deles pode-se
constatar também que, para além dessa propalada agao caritativa, existiam
interesses subjacentes tais como o prestigio social que poderiam ser auferidos
pelos comerciantes portugueses bem sucedidos que organizaram e/ou faziam
parte de algumas associagdes, como a ja citada Associacdo Beneficente dos
Artistas Portugueses, criada em 1868 com o objetivo de dar pensdo a familia
dos socios falecidos e que, na ocasido em que Taborda esteve no Rio, tinha
como presidente honorario o ministro/consul de Portugal no Rio de Janeiro.¥

Sabe-se que a constitui¢do da chamada “colonia portuguesa” no Rio
de Janeiro foi contemporanea a fundagao de associa¢des culturais, instrutivas
e de beneficéncia e, mais para o fim do século, mutualistas e desportivas. Elas
tinham como objetivo procurar amenizar os poucos recursos da representacao

40 Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 20 jul. 1871 p. 2.

41 Cf. Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 17 jul. 1871, p. 4.

42 Cf. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 6 jul. 1871, p. 8.

4 Cf. idem, 1jul. 1871, p. 6.

4 Cf. Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 13 jul. 1871, p. 2

4 Cf. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 1 jul. 1871, p. 6.

46 Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 13 jul. 1871, p. 2.

47 Cf. FONSECA, Vitor Manoel Marques. A emigragio portuguesa para o Brasil. Lisboa: Cepese/ Afrontamento,
2007.
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consular portuguesa e das politicas ptiblicas de acesso a saude, educacao ou
bens culturais na capital do Império.*® Seus associados e, sobretudo, diretores,
eram portugueses que fizeram fortuna no comércio o que significa dizer que
aproximar-se delas era interessante em termos de prestigio social e de cons-
trucao de uma imagem positiva.

Voltemos agora ao Vasques. A primeira das representagoes de pegas
do repertério de Taborda aconteceu no Teatro Fénix Dramatica, a peca esco-
lhida foi a comédia Um sarau literdrio, e sobre ela o Jornal da Tarde teceu o se-
guinte comentario:

Aqueles que conhecem de quanto é capaz a grande veia do primeiro cOmico brasileiro,
de que com justo orgulho nos devemos ufanar, poderdo imaginar o que ele vai fazer.

As grandes reputacbes que nos tém vindo da Europa no género comico ndo puderam
ainda ofuscar o merecimento do popular artista da fénix.

Se a este faltam as escolas e as licoes dos bons modelos, ndo lhe falta todavia imenso
talento para a cena, onde tem conquistado s6 por si um nome que o glorifica.*

Procurando demarcar uma superioridade do Vasques em relagao a Ta-
borda, essa nota revela as tensdes presentes nas relagdes entre brasileiros e
portugueses no mundo teatral, das quais um dos exemplos mais significativos
talvez seja a criagdao, em 1863, da Associacao dos Artistas Portugueses, que
incluia apenas “socios cénicos”* portugueses, como constava do seu titulo.
Tais tensdes nao deixavam de se manifestar mesmo quando se tratava de ato-
res que mantinham relagdes cordiais, como foi o caso de Taborda e Vasques,
sobre as quais Sousa Bastos disse: “desde que Taborda visitou o Rio de Janei-
ro, entre ele e Vasques havia a mais sincera amizade e verdadeira admiragao.
Nas minhas digressdes ao Brasil, a partida de Lisboa, ou na ocasidao do embar-
que no Rio, eu recebia sempre e infalivelmente um estreito abrago do Taborda
para o Vasques e outro mais apertado do Vasques para o Taborda”.>!

As encenagdes com pegas do repertorio do Taborda pelo ator Vasques
tornaram-se um sucesso a mais na sua ja bem-sucedida carreira. Mas essa in-
corporagao foi realizada de maneira bastante peculiar pois, ao invés de procu-
rar competir com Taborda, correr o risco de ser a ele comparado e sair per-
dendo na comparacgdo, Vasques fez da imitacdo e parddia das performances
deste ator o ponto alto das suas, o que levou um certo Z, do jornal Vida Flumi-
nense a dizer: “Ja vém os leitores que Vasques nao ¢ esse bobo das plateias,
como pretendem improvisados criticos, que por ai abundam”.?

As encenagdes de Taborda e Vasques marcaram época e ficaram na
memoria dos fluminenses, a ponto de em 1876 ainda serem utilizadas no
anuncio de um produto para queda de cabelos, publicado na Revista Illustrada,
em que aparece uma alusao brincalhona a Amor pelos cabelos e Escorregar nio é

48 Cf. ROZEAUX, Sébastien. Presenca da “colonia portuguesa” na paisagem cultural e midiadtica do Rio de
Janeiro: o Grémio Literario Portugués e o Retiro Literario Portugués (1855-1885). Topoi: Revista de Historia,
v. 17, n. 33, Rio de Janeiro, 2016.

4 Jornal da Tarde, Rio de Janeiro, 20 set. 1871, p. 1.

50 MENCARELLI, Fernando Antdnio. A voz e a partitura: teatro musical e diversidade cultural no Rio de
Janeiro (1868-1908). Tese (Doutorado em Histdria Social) — Unicamp, Campinas, 2003, p. 155.

51 SOUSA BASTOS, Antonio de. Carteira do artista. Lisboa: Tipografia Libanio da Silva, 1898, p. 165.

52 Vida Fluminense, Rio de Janeiro, 11 maio 1872, p. 982.
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cair®, duas cenas comicas encenadas por ambos os atores: “A vida pelos cabe-
los, descoberta do professor capilar Lisboeta, a qual deixa a perder de vista o
amor pelos cabelos ditos dos professores Taborda e Vasques. Este utilissimo
produto de industria nacional ndo s6 impede a queda dos cabelos, como nem
sequer deixa-os escorregar, apesar de saber-se que escorregar nao ¢ cair”.>

Até o momento em que as revistas de ano ganharam a preferéncia das
plateias, as cenas cOmicas foram um dos géneros que dominaram os palcos
portugueses e brasileiros, e tanto Vasques quanto Taborda foram figuras refe-
renciais para o seu enraizamento em seus respectivos paises, do que se depre-
ende o porqué da associagao imediata dos seus nomes aos titulos de algumas
delas.

As noticias sobre as encenag¢des do Vasques atravessaram o Atlantico e
foram lembradas em 1881 no esboco biografico publicado na revista lisboeta
Ribaltas e Gambiarras, mencionado no inicio deste artigo. Nele, Sousa Bastos,
sublinhava as similaridades entre os dois atores e ia além ao afirmar: “Tirem
Taborda do Ginasio e verao fugir toda a concorréncia e alegria ao elegante
teatro, vizinho do Trindade. Tirem o Vasques da Fénix e verdo igual sorte a
esta casa de espetaculos”.> Comércio e arte eram naqueles tempos, como se
pode ver, duas faces de uma mesma moeda e dimensdes prezadas nos meios
teatrais sem que se visse tais relacdes como incompativeis, embora a critica
sempre procurasse ressaltar que a dimensao de negocio do teatro fosse a ne-
gacao da propria arte.

Para além das afinidades artisticas e da importancia da dimensao eco-
nomica do teatro a aproximar os dois atores, um detalhe deve ser menciona-
do: antes mesmo da chegada de Taborda ao Rio, o ator Vasques ja era muito
popular entre uma parcela da “colonia portuguesa” da cidade, a composta
pelos caixeiros ou rapazes do comércio, como também eram conhecidos. Cai-
xeiros eram jovens portugueses de 14 anos ou menos, com pouca ou nenhuma
educagao formal, que vinham para o Brasil para trabalhar com parentes ou
amigos de suas familias estabelecidos no comércio, ou que “atravessavam o
Atlantico com a cara e a coragem” procurando escapar das parcas perspecti-
vas de futuro no seu pais de origem.* Aqui eles empregavam-se nas casas de
secos e molhados, casas de pasto, botequins, armazéns e armarinhos de pro-
priedade dos grandes comerciantes portugueses da cidade, trabalhando

16 ou 18 horas por dia sem descanso semanal, passando os dias e as noites dentro das
prdprias casas de comércio, e ficavam sob a vigildncia constante do patrdo. Esses tra-
balhadores poderiam receber saldrios ou soldadas, mas frequentemente passavam anos
sem ver a cor do dinheiro, ou porque fossem “aprendizes” ou porque o patrdo guar-
dasse seu pectilio até que fosse suficiente para entrar como capital numa sociedade.5

5 Ver Biblioteca Nacional, Cole¢ao Conservatério Dramatico, I — 08, 21, 094.

54 Revista Illustrada, Rio de Janeiro, 6 jan. 1877, p. 7.

55 Ribaltas e Gambiarras, Lisboa, 27 ago. 1881, p. 298.

% Cf. RIBEIRO, Gladys Sabina. Portugueses do Brasil e portugueses no Brasil: “lagos de amizade” e conflitos
identitarios em dois atos (1822 e 1890). In: BIANCO, Bela Feldman (org.). Nagdes e didsporas: estudos
comparativos entre Brasil e Portugal. Campinas: Editora da Unicamp, 2010, p. 30.

57 POPINIGIS, Fabiane. “Todas as liberdades sdo irmas”: os caixeiros e as lutas dos trabalhadores por
direitos entre o império e a reptblica. Estudos Historicos, v. 29, n. 59, Rio de Janeiro, set.-dez. 2016, p. 655.
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A histdria das aproximagoes entre a autodenominada “classe caixeiral”
ou “corpo caixeiral” e o ator Vasques era antiga e datava do periodo em que
ele atuou no Teatro Sao Janudrio, apds sair da companhia de Joao Caetano.
Nao iremos entrar em detalhes sobre esse assunto, por extrapolar as inten¢oes
deste artigo.®® Para nossos objetivos basta mencionarmos que ele encontrou
nos caixeiros uma plateia fiel, e retribuiu-lhes com a mesma lealdade ao repre-
sentar pecas que falavam da situacdo por eles vivenciadas no trabalho, en-
grossando o coro dos que, desde os anos 1860, apoiaram o movimento conhe-
cido como “fechamentos das portas”, por meio do qual os caixeiros lutaram
por melhores condigdes de trabalho, jornadas laborais com horarios definidos
e descanso semanal nos feriados e dias santos. Um movimento que contou
com uma grande resisténcia por parte de seus patroes, os abastados portugue-
ses donos de casas de comércio da cidade.

Os titulos de algumas pecas do repertdrio encenado por Vasques dao
uma ideia da sua relagao de proximidade com os caixeiros. O antincio da réci-
ta de estreia de O advogado dos caixeiros, pega escrita por Vasques, que ocorreu
num espetdculo as 4 e meia da tarde, dizia que ele prometera ao publico pro-
var “as vantagens que existem para a humanidade com o fechamento das por-
tas” e que a representacao finalizaria com a execug¢ao de um certo “hino aos
caixeiros”®, sobre o qual nao localizamos maiores informagdes. No espetaculo
ocorrido na récita da noite daquele mesmo dia, a peca encenada por Vasques
foi O fechamento das portas, de José Joaquim da Maia. Ou seja, em ambos os
espetaculos os caixeiros e seu movimento eram contemplados, sem contar que
a escolha da estreia O advogado dos caixeiros num espetaculo realizado a tarde
tinha um significado sugestivo: os espetdculos vespertinos, inaugurados no
Rio pelo ator e empresario Florindo de Oliveira no Teatro de Sao Janudrio nos
anos 1850, tinham em vista atender as demandas dos caixeiros, uma vez que
muitos deles se aproveitavam dos momentos que saiam para o trabalho para
escaparem as suas tarefas e assistir as representagdes teatrais as quais nao po-
diam comparecer nos sabados e domingos.® Tais escapadelas eram do conhe-
cimento dos seus patrdes, que a elas se referiam em jornais, condenando os
empresarios teatrais que as promoviam, tal como aparece em uma nota em
que se criticava Furtado Coelho, empresario do Sdo Januario apos a saida de
Francisco de Oliveira do mesmo,

que consentia que alguns mogos experientes, que se dedicam a carreira comercial, em-
pregassem as horas que saem para servico de seus patroes assistindo ensaios [no
Teatro Sao Januario], metendo-se em intrigas de bastidores, formando partidos [...].
O Sr. Empresirio, como bom pai de familia, deve sem perda de tempo aconselhar a es-
ses mogos [...] que reflitam melhor, que procedam de outra maneira a fim de que para o
futuro merega, de bom crédito entre comerciantes probos.°!

5 Sobre o assunto ver, dentre outros, SOUZA, Silvia Cristina Martins de. O Teatro de Sao Januario e o
“corpo caixeiral”: teatro, cidadania e construcio de identidade no Rio de Janeiro oitocentista. Anais do XXIV
Simpdsio Nacional de Historia, Sdo Leopoldo, 2007.

5 Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 6 nov. 1869, p. 4.

0 Cf. SOUZA, Silvia Cristina Martins de. O Teatro de Sao Januario e o “corpo caixeiral”, op. cit., p. 4.

61 Jdem, Cultura e politica no Rio de Janeiro: os caixeiros e o teatro de Sao Januario na segunda metade do
século XIX. Revista LPH, ano 18, n.18, Mariana, 2008, p. 99.
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A formagao de partidos, de que fala a citacdo, foi uma pratica muito
comum no Brasil e em Portugal. Tais partidos agrupavam admiradores de
atores e atrizes que se colocavam em confronto com os partidos de atores e
atrizes rivais, manifestando-se nos teatros, na imprensa e ruas, as vezes che-
gando as vias de fato ao protagonizarem episodios de agressao fisica. A critica
a formagao de partidos entre os rapazes do comércio se baseava na nogao,
comum entre seus patrdes, de que as qualidades esperadas dos bons caixeiros
eram a morigeracao e a probidade, as quais o teatro supostamente contribuia
para desvirtuar.

A prética, inaugurada no Teatro Sao Janudrio, foi incorporada por
Vasques, quando ele se estabeleceu no Teatro Fénix Dramatica. Uma semana
apos subir a cena O advogado dos caixeiros, dois anos antes da chegada de Ta-
borda ao Rio, o jornal Vida Fluminense diria que a Fénix tinha descoberto a
“arvore das patacas” ao escolher essa peca para encenar. Sobre a estreia, esta
mesma folha disse que o sucesso fora total, apesar de no mesmo dia ter estre-
ado o Circo Chiarini na cidade, companhia “impacientemente esperada” pela
populagao fluminense, e de o Teatro Lirico ter oferecido um espetaculo com
precos de entradas bastante baratos. A nota concluia mencionando que “a sala
da Fénix encheu-se até mais nao poder ser, retirando-se muita gente por nao
poder alcangar um cantinho sequer, de onde pudesse aplaudir o inteligente
artista e faceto escritor”.%2

Vé-se, assim, que embora Vasques admirasse Taborda, tivesse incorpo-
rado parte do seu repertdrio e que existissem semelhancas de performance e
preferéncias estéticas entre eles, as redes de relagdes que ele teceu com certas
parcelas da sua audiéncia foram diferentes das do seu colega. Por ter nascido
e sempre residido no Rio, ele estava inteirado e envolvido com as questdes
que mobilizavam diferentes categorias de trabalhadores urbanos que reivindi-
cavam garantias de direitos e melhores condicoes de trabalho, assim como do
surgimento de um espirito coletivo entre eles, que comegou a emergir a partir
dos anos 1860, quando comegaram a ser criadas associagdes de auxilio mutuo
e de classe, a exemplo da tentativa .de “fundar um montepio para atores”®, da
qual Vasques comp0s a comissao criada para elaborar seus estatutos, ao lado
dos atores Reis, Pedro Joaquim do Amaral, Amoedo, Paiva, Gusmao e Militao.
Como os caixeiros representavam uma parte representativa do seu publico
cativo, percebe-se que Vasques langou mao do teatro como arena para encena-
¢ao das suas demandas e descontentamentos transformando o tablado em
arena de discussdo politica. E esse seu apoio aos caixeiros estendeu-se até final
dos anos 1870, com sua participacdo na récita oferecida a “nobre e briosa clas-
se caixeiral” para solenizar o ato da Camara Municipal do Rio, que estabele-
ceu o fechamento das portas das lojas aos domingos e dias santos.® Ja Taborda
aproximou-se dos abastados comerciantes portugueses, patroes destes caixei-
ros, pois seu tempo de permanéncia na cidade foi curto e as turnés deveriam
render lucros imediatos, fossem eles simbolicos ou financeiros. Também é
compreensivel, em fun¢ao deste mesmo motivo, que ele tivesse investido mais
na caridade publica, participando de espetaculos em beneficio de atores e as-

2 Vida Fluminense, Rio de Janeiro, 13 nov. 1869, p. 1048.
3 Gazeta da Tarde, Rio de Janeiro, 20 dez. 1883, p. 2.
% Ver Jornal da Tarde, Rio de Janeiro, 21 dez. 1879, p. 3.
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sociagOes portugueses da cidade, embora em Portugal ele militasse pelo reco-
nhecimento dos direitos dos atores teatrais.

Mas é justamente no acento dado a nacionalidade desse segmento das
plateias com o qual os dois cOmicos interagiram de forma estreita que pode-
mos constatar, mais uma vez que, embora as rotas teatrais tenham estreitado o
contato das audiéncias com atores e repertorios portugueses, as relagdes entre
portugueses e brasileiros no universo teatral foram permeadas por tensoes a
despeito da proximidade linguistica e da formacao dos quadros profissionais.
Além disso, a dita “colonia portuguesa”, parte efetiva das audiéncias, esteve
longe de ser um todo homogéneo, e as diferengas nela existentes também con-
tribuiam para tornar mais complexas as relagdes de dependéncia entre atores e
publico pagante, bem como os apelos politicos e simbdlicos que as mobiliza-
vam. Conhecedores das potencialidades do tablado como instrumento de co-
municacao e espago de intera¢des de efeitos morais e politicos, trocas, circula-
¢Oes, apropriagdes, cruzamentos e conexdes de diferentes naturezas, Vasques
e Taborda nelas investiram e as transformaram em um dos segredos do seu
sucesso.

Artigo recebido em 18 de janeiro de 2022. Aprovado em 19 de fevereiro de 2022.
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O Recife de Cicero Dias, 1929-1930

The Recife of Cicero Dias, 1929-1930

Ana Carolina de Freitas Trindade

RESUMO

Partindo do principio de que a produ-
cao artistica de um determinado peri-
odo pode contribuir para um enten-
dimento mais rico de um momento da
histéria de uma cidade, este trabalho
oferece uma reflexdo sobre as repre-
sentacoes do Recife presentes nas pin-
turas do artista Cicero Dias (1907-
2003), realizadas no final da década de
1920 e inicio dos anos 1930. Nessa
época periodo, ele pintou uma série de
quadros que revelam fragmentos e de-
talhes da capital pernambucana, ex-
plorando a paisagem e introduzindo
cenas do cotidiano com seus elemen-
tos e personagens. As pinturas remon-
tam a um passado e parecem proposi-
talmente esquecer aspectos do presen-
te, criando paisagens que transitam
entre sonho, saudosismo e/ou nostal-
gia. Seria uma tentativa de frear os
efeitos do progresso que comecavam a
alterar a imagem do Recife? O que im-
pulsionaria o artista a querer preservar
aquilo que ameacgava desaparecer? Pa-
ra responder as questdes, buscou-se
estudar a trajetéria de Cicero Dias,
identificando suas influéncias artisti-
cas e o contexto cultural que acompa-
nhou o processo de modernizacdo da
cidade. Assim, busca-se entender que
elementos o artista destaca, nega e/ou
ressignifica em suas pinturas. Por
meio desta analise, acredita-se poder
oferecer elementos para um entendi-
mento mais rico e diverso do Recife
dos anos 1920 pela pintura.
PALAVRAS-CHAVE: Cicero Dias; Recife;
transformacao urbana.
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ABSTRACT

Assuming that the artistic production of
a given period can contribute to a richer
and more complex understanding of that
same period in the history of a city, this
paper reflects on the representations of
Recife made by the artist Cicero Dias
(1907-2003) from the late 1920s and to
the early 1930s. In this period, Dias pro-
duced a series of paintings that reveal
fragments and details of the city, explor-
ing the landscape and introducing every-
day scenes with their elements and char-
acters. These paintings revisit a past and
purposefully forgets aspects of the pre-
sent, creating dream landscapes. Was it
an attempt to prevent the effects of pro-
gress which were transforming the image
of Recife? What would drive this artist to
desire to preserve what was threatened to
disappear? To answer the questions, we
sought to study the artist’s trajectory by
identifying his influences, the cultural
context that allowed the process of mod-
ernization of the city. Therefore, we seek
to understand what elements of the city
the artist highlights, denies and / or re-
signifies in these paintings.

KEYWORDS: Cicero Dias; Recife; urban
transformation.
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O intenso processo de moderniza¢dao urbana nas cidades europeias a
partir do comego do século XIX transformou o modo como as pessoas se rela-
cionavam com a cidade. Em um texto classico, Simmel! revelou os sinais de
formagao de uma nova sensibilidade na grande metropole. Entre os diversos
olhares que se langaram sobre tal realidade, escritores como Carlyle, Dickens e
Baudelaire imortalizaram a situagao urbana emergente. O fendmeno também
atraiu atencao de pintores, gravadores, chargistas e fotdgrafos, que passaram a
produzir uma imensa quantidade de registros — muitas vezes em tom de de-
nuncia social — das paisagens, avenidas, fabricas, moradias que despontavam,
incluindo outros modos de trabalho e de vivéncia urbana.

Atentos ao novo cotidiano urbano, os artistas sentiram o dinamismo
das cidades, suas variacdes cromaticas, ritmicas e sonoras em continua trans-
formagao, uma estrutura viva que reunia edificios, pessoas, envolvendo areas
centrais e suburbanas. Observadores, narradores e criticos privilegiados, eles
procuravam captar a esséncia dessa realidade urbana em ebuligao e vislum-
braram o enorme repositorio de sensacdes e formas a ser explorado. Nesse
passo, eles tiveram, obviamente, um papel relevante na configuracdao de re-
presentacdes das cidades.

A percepgao do movimento formigante de pessoas e veiculos, maqui-
nas, fabricas, postes de energia e novas estruturas foi fundamental para a ex-
pressao de diversas tendéncias artisticas de vanguarda, como atestam as pin-
turas de Boccioni e Delaunay, de Mildo e Paris, respectivamente, ao redor de
1910. Elas oferecem pistas sobre como a cidade foi dimensionada pelos artis-
tas, com todo o conjunto de pressdes impostas aos individuos, em meio a de-
formagodes e representagdes oniricas. Se uma cidade ndo pode ser compreen-
dida sem se reconstruir ou esbogar a histdria de suas representacdes literdrias,
como nos lembra Marta Diaz?, entendemos que ela nao pode ser devidamente
compreendida sem as pinturas que a retrataram, pois estas sao representagoes
que iluminam a relacdo do homem com o espago urbano, seus edificios e es-
truturas e as maneiras de vivencia-los e habita-los.

Concordarmos com Baxandall que as pinturas constituem um docu-
mento pertinente para a histéria e que “deve-se aprender a 1é-lo da mesma
forma que deve se aprender a ler um texto proveniente de uma outra cultu-
ra”? razao pela qual sua importancia é ainda mais evidente para a histdria
urbana. Por outro lado, o conhecimento do contexto no qual as pinturas foram
produzidas pode enriquecer nosso entendimento sobre determinado artista e
revelar nuances de seu trabalho antes despercebidas.

1 Ver SIMMEL, Georg. A metropole e a vida mental. In: VELHO, Otavio Guilherme. O fendmeno urbano. Rio
de Janeiro: Zahar, 1973.

2Ver DIAZ, Marta Llorente. Arte, literatura y ciudad: la palabra literaria frente al espacio urbano. In:
CARDOSO, Selma Passos, PINHEIRO, Eloisa Pretti e CORREA, Elyne Lins. Arte e cidades: imagens,
discursos e representagdes. Salvador: Edufba, 2015, p. 12.

3 BAXANDALL, Michael. O olhar renascente: pintura e experiéncia social na Italia da Renascenga. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 1991, p. 225.
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A nova realidade urbana logo se estendeu as cidades latino-
americanas. De meados do século XIX a metade do século XX, o Recife passou
por um amplo processo de modernizagao e transformacao, especialmente na
década de 1920. A cidade expandiu-se em diregao a areas suburbanas, gragas a
construgao de pontes, avenidas, pragas, palacetes, trilhos de bondes e vias
pavimentadas para automoveis, ditando um outro ritmo e outros habitos, que
contrastavam com o centro tradicional e traziam um dinamismo inédito para
os antigos e bucolicos arrabaldes.*

Souza Barros® e Neroaldo Azevedo® revelaram a dimensao cultural da
cidade nos anos 1920; o primeiro, descortinando um quadro do ambiente cul-
tural e social, o segundo focando o embate ocorrido no campo da literatura
entre grupos considerados modernos e tradicionais. Antonio Paulo Rezende’
apresentou um magistral cendrio da emergéncia de sensibilidades modernas
no Recife. Daniel Vieira® estudou a construgao dos olhares sobre a urbe e sua
paisagem por meio da percepgao do ambiente citadino e das suas representa-
¢oes veiculadas pela imprensa. Saraiva’ mostrou como os cineastas do Ciclo
do Recife (1923-1931) construiram um olhar sobre a cidade e seu processo de
modernizagao. Ja, Silva'’, recorrendo a histéria das intervengdes paisagisticas,
evidenciou a riqueza dos jardins e pragas entao projetadas.

Nessa ambiéncia, o pintor Cicero Dias (1907-2003) nos colocou diante
de um Recife que nao era dado, mas que era revelado e cristalizado por sua
pintura. Explorando as cores, formas, encantos e historias suas e de outros,
suas telas exibem imagens de um mundo magico e lirico vivido entre o enge-
nho e a cidade. O Recife, tema de muitas de suas pinturas, foi filtrado por sua
memdria de infancia e adolescéncia, antes de ser submetido a profundas trans-
formagdes ao longo das décadas de 1920 e 1930. Assim, acredita-se que um
estudo sobre o olhar de Cicero Dias pode nos revelar outras dimensdes da
cidade.

No ambito das artes, os estudos sobre Dias abordam primordialmente
sua vivéncia no Rio de Janeiro, Paris ou sua infancia no engenho da familia na
Zona da Mata Sul de Pernambuco. Angela Grando! investigou o processo
poético de Dias do “regional ao universal”, ou seja, a proposta de preservar

4 Cf. MOREIRA, Fernando e ALCANTARA SARAIVA, Kate. Dos suburbios coloridos aos horizontes
molhados: a expansdo urbana do Recife nos anos 1920. Urbana: Revista Eletronica do Centro Interdisciplinar
de Estudos sobre a Cidade, v. 12, Campinas, 2020. Disponivel em <https://periodicos.sbu.unicamp.br/
ojs/index.php/urbana/article/view/8655956>. Acesso em 5 out. 2020.

5 Ver BARROS, Manoel de Souza. A década de 20 em Pernambuco. Recife: Cepe, 2015.

¢ Ver AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo: os anos 20 em Pernambuco. 2. ed. Joao
Pessoa-Recife: Edufb/Edufpe, 1996.

7Ver REZENDE, Antonio Paulo. Desencantos modernos: historias da cidade do Recife na década de vinte.
Recife: Fundarpe, 1997.

8 Ver VIEIRA, Daniel. Paisagens da cidade: os olhares sobre o Recife dos anos 1920. Dissertagao (Mestrado em
Historia) — UFPE, Recife, 2003.

9 Ver SARAIVA, Kate Alcantara. Recife: cidade e cinema (1922-1931). Dissertacio (Mestrado em
Desenvolvimento Urbano) — UFPE, Recife, 2017.

10 Ver SILVA, Aline Figueroa. Jardins do Recife: uma histéria do paisagismo no Brasil (1872-1937). Recife:
Cepe, 2010.

11 Ver GRANDO, Angela. Cicero Dias ou uma aparigao "sur-realista” por exceléncia. Anais do XXII Coléquio
Brasileiro de Historia da Arte. Porto Alegre, Comité Brasileiro de Histéria da Arte, 2002. Disponivel em
<http://www.cbha.art.br/coloquios/2002/index.htmI>. Acesso em 12 out. 2020, e idem, Cicero Dias, matrizes
para uma poética. Anais do 26° Encontro da Anpap. Campinas, PUC-Campinas, 2017. Disponivel em
<http://www.anpap.org.br/anais/2017>. Acesso em 10 dez. 2019.
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aquilo que ameacava desaparecer, fossem eles os bens culturais materiais e
imateriais do campo ou cidade. Raquel Czarneski Borges'?, por sua vez, reali-
za um estudo das representa¢des de algumas pinturas de paisagem urbana a
partir das reflexdes de Gaston Bachelard sobre imagem e imaginagao poética,
mostrando como o artista dialoga, em sua pintura, com a cidade. Este artigo,
diferentemente, se propode a analisar os elementos do Recife coletados por Di-
as, valendo-se, para tanto, do estudo da imagem, procurando conjugar, com
base em Walter Benjamin, uma dimensao critica e outra poética ou temporal
da cidade. Nesse esfor¢o, foram selecionadas as pinturas Gamboa do Carmo no
Recife (1929), Sonoridade na Gamboa do Carmo (1930), Porto do Recife (1930) e Vi-
sdo romantica do Porto de Recife (1930).

Tomando as pinturas como documentos historicos e representagoes
passiveis de interpretagao, como sustentam Roger Chartier’® e Ulpiano Mene-
ses'*, buscou-se interpretar as criacdes de Dias do final da década de 1920,
identificando elementos e personagens apresentados, o contexto local vivido
pelo artista, os pequenos detalhes e fragmentos (cacos) de varios tempos. Nes-
sa perspectiva, este trabalho pretende trazer um outro olhar sobre a obra de
Dias, iluminado — convém repetir — pelas reflexdes de Walter Benjamin, que se
dedicou a estudar tanto a experiéncia da modernidade na cidade como o olhar
dos artistas sobre tal fendmeno. Destacamos o aporte dado ao “colecionador”,
que, assim como Dias, dirige sua paixdo para o mundo das coisas velhas e
ordindrias, recolhidas do cotidiano, que se entrelacam a um lado oposto a um
impulso de renovagado, deslocando-as do tempo linear e cronoldgico. Nessa
caminhada, texto foi organizado em trés partes. A primeira apresenta a figura
de Cicero Dias, sua trajetdria de vida e carreira artistica, ressaltando-se as suas
principais influéncias afetivas e intelectuais; a segunda contextualiza os efeitos
da modernizac¢do da cidade que ele vivenciou na sua infancia e juventude; a
terceira compreende a anadlise das obras mencionadas.

Cicero Dias, um percurso poético

Eu vi 0o mundo... Ele comegava no Recife. O titulo de uma das mais impor-
tantes pinturas de Cicero Dias situa o Recife como o comeco de uma vida con-
sagrada a arte. Nao era apenas uma referéncia ao inicio de carreira ou a seu
local de origem, de nascimento ou familiar, e sim o antincio para o mundo um
Recife que continha o que ele imaginava ser o mundo.

Mas que Recife é este que Dias pintou e que permeou vdrias pinturas
ao longo de sua existéncia? Cicero Dias nasceu em 1907 no Engenho de Jun-
did, um dos ricos do estado, localizado no municipio de Escada, na Zona da
Mata pernambucana. Nele foi educado, junto com parentes e criangas locais,
pela sua tia e madrinha Angelina, que, utilizando a musica e coisas do cotidi-

12 Ver BORGES, Raquel Czarneski. Recife lirica: representagdes da cidade na obra de Cicero Dias. Dissertacao
(Mestrado em Historia) — UFPE, Recife, 2012.

13 Ver CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. 2. ed. Lisboa: Difel, 2002.

14 Ver MENESES, Ulpiano Bezerra de. A fotografia como documento — Robert Capa e o miliciano abatido na
Espanha: sugestdes para um estudo histérico. Tempo, n. 14, Niterdi, 2002.
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ano, lhe “apresentou o mundo”, o qual definiu como “magico”. Angelina
também era pintora e, por intermédio dela, Dias teve contato com a pintura.'s

O menino cresceu influenciado pela cultura canavieira e pela luz e as
cores do Nordeste interiorano, os habitos dos engenhos de cana-de-agtcar,
das casas-grandes e senzalas, das tradi¢Oes aristocraticas, dos sobrados e do
mar do Recife, para onde frequentemente ia. Sem abandonar a pintura e o
desenho, aos treze anos (1920) mudou-se para Rio de Janeiro onde continuou
os estudos no Colégio Sao Bento. Aos dezoito anos (1925), iniciou o curso de
Arquitetura e, depois, pintura na Escola Nacional de Belas Artes, porém nao
os concluiu.

O boémio Dias viveu intensamente a década de 1920: frequentou gale-
ria, bares, restaurantes e rapidamente se integrou a cena composta por Manuel
Bandeira, Jayme Ovalle, Dante Milano, Murilo Mendes, Di Cavalcanti, Dod6
Barroso do Amaral, Ismael Nery, Josué de Castro e outros mais. Contatou os
modernos, como Graga Aranha, de quem escutou histdrias de Paris e dos mo-
dernos como Blaise Cendrars e Ferdinand Léger. Apesar do convivio nessa
arena cultural carioca, Dias lembra sua obra ainda era tida como marginal, e
poucos o compreendiam.'® Isso porque, a despeito do seu rdpido entrosamen-
to no meio artistico carioca, a recepcao de suas pinturas e desenhos pelos mo-
dernistas Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e por Mario de Andrade foi
bastante reticente, talvez pela sua excessiva liberdade e seu cunho intuitivo,
como explica Mattar."” Seja como for, indo assiduamente ao Recife, Dias apro-
ximou-se da cena intelectual pernambucana, em particular dos integrantes do
Movimento Regionalista, um projeto também moderno, a sua maneira, que
acontecia em Recife, em resposta a Semana de Arte Moderna de 1922.

Utilizando aquarela e papel, Dias apresentou suas primeiras pinturas e
desenhos ao grande publico. A escolha dos materiais e técnicas quebrava uma
tradi¢dao da produgao académica — ligada a Escola de Belas Artes — que hierar-
quizava e qualificava as pinturas pelo modo como se pintava e por seu conte-
udo. Vista como menos completa ou inferior, as aquarelas de Dias rompiam
duplamente esses paradigmas: o contetido pintado tratava do seu cotidiano
ordindrio, e o narrado, do cotidiano alheio (popular). Eram uma outra forma
de fazer pintura que situa Dias como um dos precursores da pintura de van-
guarda em Pernambuco.

O artista pintou memorias e desejos de algo que nao era visivel, algo
aparentemente experimental, proximo a um universo de sonhos inquietantes.
Eram imagens, fragmentos, de seu presente e passado, com personagens e
objetos trazidos do cotidiano urbano e rural. Postos na tela, em escalas dife-
rentes das paisagens, tais imagens primavam pela leveza, frequentemente
flutuando. O aspecto ladico e poético de sua pintura desenvolveu-se tanto nos
anos 1920 que o levou a ideia do painel Eu vi 0 mundo... Ele comecava em Recife:
“tudo se mexia na minha cabega. Imagens do come¢o da minha vida. Tantas

15 Cf. DIAS, Cicero. Eu vi 0 mundo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011.

16 Ver idem, ibidem. p. 45-47.

7Ver MATTAR, Denise. Cicero Dias, um selvagem esplendidamente civilizado. Cicero Dias: aquarelas e
pinturas, décadas de 1920-1960. Sdo Paulo, Simdes Galeria de Arte, 2018, p. 12 (catalogo de exposi¢ao).
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coisas: mulheres, historias fantasticas, escada de Jacd, as onze mil virgens.
Levaria todas essas imagens para dentro de um grande afresco?”®

Devido a ousadia da iniciativa, o tamanho e material escolhido, o pa-
pel Kraft, Dias teve que executar seu projeto no atelié de Santa Teresa, enquan-
to organizava-se para sua primeira exposigao em 1928. Por intercessao de Gra-
ca Aranha, a estreia ocorreu no hall da Policlinica da Urca, onde foram exibi-
das suas primeiras aquarelas, sem o painel, em razdo da falta de espago con-
veniente. O evento contou ainda com apoio de amigos e artistas como Di Ca-
valcanti, Murilo Mendes e Ismael Nery."

Ainda em 1928, apds a exposicao, Dias seguiu para Pernambuco, onde
realizou mais trés exposigoes em 1929; a primeira em Escada, a segunda no
Recife, no hall do recém-inaugurado Hotel Central, pois o hall do Teatro Santa
Isabel, local de honra para exposicdes de arte, lhe fora negado; e a terceira no-
vamente em Escada, esta com apoio de Gilberto Freyre.? Assim como na Poli-
clinica, as aquarelas expostas faziam uma evocagdo de um mundo magico e
primitivo, construindo uma estrutura formal de espago que jamais obedecia as
leis da gravidade. Tudo flutuava, movimentava-se sem delimita¢des, radicali-
zando-se a alusao ao processo emancipatorio da razdo. Na contramao dos te-
mas praticados na academia, Dias pintou memorias e desejos da infancia a
vida adulta, no embalo de uma visao do mundo que era sua, mas, simultane-
amente, também coletiva e popular. A atencdao dada ao cotidiano ordinario,
com seus personagens comuns, conduzia sua pintura a pratica da vida. Isso
explica, ao que tudo indica, por que suas obras ocuparam um circuito alterna-
tivo de exposigdes, como a Policlinica, no Rio de Janeiro, e o Hotel Central, no
Recife.?!

Em 1931, sua pintura ganhou repercussao nacional com o painel Eu vi
o mundo..., na 38° Exposicao Geral de Belas Artes. Organizado por Lucio Cos-
ta, entdo diretor da Escola Nacional de Belas Artes, o Saldo Revolucionario,
como ficou conhecido, abrigou, pela primeira vez, artistas de perfil moderno.
De acordo com Costa, “o Salao de 31 foi o canto do cisne da tentativa de re-
forma e atualizagao do ensino das artes no pais”?: ele abriu as mostras oficiais
a arte moderna, até aquele momento dominadas pelos artistas académicos.

O painel foi apontado como imoral e escandaloso, contudo recebeu o
Prémio Graga Aranha de pintura, no mesmo ano, reafirmando o reconheci-

18 Sobre essa exposicao, ver DIAS, Cicero. op. cit., p. 55.

19 Cf. idem, ibidem, p. 57-59.

2 Segundo jornais da época — A Provincia e Didrio de Pernambuco —, as exposi¢des aconteceram em janeiro,
margo e julho. Sobre sua primeira exposi¢do, Ascenso Ferreira, numa critica para o Didrio de Pernambuco,
publicada em 8 de janeiro de 1929, destaca a capacidade libertadora da arte do jovem pintor, tanto pela
técnica empregada quanto pela fuga da vida real para uma arte ligada a imaginagao e fantasia, como fazia
Marc Chagall.

21 Se a exposi¢ao no Hotel Central dividiu opinides, a recepgao em Escada pareceu mais amigavel: “ao som
de viola e cheiro de folhas de canela espalhadas no chao e foguetes espocando no céu, o povo humilde do
sertdo viu o mundo que um dos seus via”. Nas palavras do artista, ocorreu ai algo diferente da recepgao das
exposicdes anteriores, quando uma “burguesia com seus preconceitos inviolaveis mantinha uma posigao
negativa. Foi uma vitéria do analfabetismo, uma evocacao plastica da gente do povo”. DIAS, Cicero. op. cit.,
p. 75-77.

2 COSTA, Lucio apud VIEIRA, Lucia Gouvéa. Saldo de 1931: marco da revelagao de arte moderna em nivel
nacional. Rio de Janeiro: Funarte, 1984.
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mento por parte dos intelectuais e artistas ligados as concep¢des modernas.?
Feito em homenagem a Joaquim Nabuco, ele seguia os mesmos sonhos e de-
vaneios de suas aquarelas. Como um colecionador, Dias reuniu pegas, cenas,
personagens, lugares seus ou relatados por outros, criando uma montagem de
um Recife que era um mundo seu e de todos. O pintor rememorou, mas tam-
bém ironizou o passado no engenho e, acima de tudo, o erotizou fortemente.

Figura 1. Cicero Dias. Eu vi 0 mundo... Ele comegava no Recife, 1929, guache e técnica mista sobre
papel, colado em tela, 1.200 x 198 cm.

Pelo olhar e pinceladas de Dias percebe-se a preocupacgao com a rein-
vengao da arte sob o impacto de estratégias alimentadas por novas situagoes
culturais, econémicas, sociais e urbanas. Sua obra retrata a importancia das
artes frente ao processo de modernizacdo e remodelagdo da cidade desde o
inicio do século XX, quer se trate do Recife ou do Rio de Janeiro. Suas pintu-
ras, logo, ndo seriam uma expressao nua e crua da realidade, e sim uma inter-
pretacao da realidade. As imagens pintadas assumem, portanto, um novo sig-
nificado ao se tornarem “uma imagem presente em um objeto ausente”.*

No fim da década de 1920 e inicio dos anos 1930, Dias mergulhou a
fundo no cotidiano da sua regiao, propondo uma pintura de interesse litera-
rio, histdrico e antropoldgico, imersa no mesmo ambiente que motivava no
Recife as obras de Gilberto Freyre, José Lins do Rego e Ascenso Ferreira. Nas
representagdes que construiu sobre o Recife, ele recorreu ao acervo de expe-
riéncias, tanto suas como as narradas por outros (as historias populares),
para desenvolver uma série de trabalhos em paralelo: a ilustracao para o
livro Casa-grande & senzala, de Gilberto Freyre e os figurinos para o balé Ma-
racatu de Chico Rei, em 1933; os figurinos e a cenografia para o balé Jurupari
no ano seguinte.”

A densidade cromatica foi uma caracteristica marcante nas suas
obras, notadamente nas pinturas internas, com cores escuras e cheia de som-

2 Tal reconhecimento, alids, ja se fizera sentir anos atras: “Um destaque é este comentdrio do escritor
Manuel Bandeira em correspondéncia a Mario de Andrade, no mesmo ano de 1928, falando da primeira
exposicao de Cicero Dias no Rio de Janeiro: ‘A novidade aqui é um rapaz de Pernambuco que vive no Rio —
Cicero Dias. Uma arte profundamente sarcastica e deformadora, por exemplo, uma entrada da Barra com o
fio do carrinho elétrico do Pado-de-Acticar preso na outra extremidade ao galo da torre da igrejinha da
Gloria, e a igrejinha toda torta. Acho muita imaginagao e verve nele. Entre os que entendem e pintam esta
cotado. No meio modernista, claro. Assim como o Goeldi, o Di, o Nery gostaram muito”’. BORGES, Raquel
Czarneski, op. cit., p. 42 (a correspondéncia citada pela autora se encontra em MORAES, Marco Antonio
(org.). Correspondéncia — Mario de Andrade e Manuel Bandeira. Sdo Paulo: Edusp, 2000, p. 393).

24 CHARTIER, Roger. O mundo como representagdo. Estudos Avangados, v. 5, n. 11, Sao Paulo, abr. 1991, p.
184. Disponivel em <http://www.revistas.usp.br/eav/article/view/8601>. Acesso em nov. 2019.

25O balé Maracatu de Chico Rei tem musica de Francisco Mignone, argumento de Mario de Andrade e
coreografia de Maria Olenewal. O balé Jurupari é de autoria de Villa-Lobos, com coreografia de Serge Lifar,
e foi apresentado no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1934.
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bras, nas quais Dias mostrava os detalhes de dentro das mobilias, sem per-
der de vista os habitos de familia, o que, conforme Mattar, “nos faz respirar
a pesada atmosfera das casas-grandes”.?* Nos exteriores, as cores se desenro-
lam mais luminosas, explorando ao maximo sua diversidade: o canavial, os
coqueiros, a flora, as casas coloridas, a musicalidade das festas populares.
Em 1928, Dias retornou ao Recife e passou a trabalhar no seu primeiro atelié,
na Rua do Fogo, no bairro de Santo Antonio, cuja vizinhanga nao era aquela
esperada para um jovem de sua origem. Por esse motivo, ele mudou-se para
o atelié localizado no Cais Martins de Barros, de onde tinha ampla visao do
rio, do mar e do bairro portudrio, relembra o pintor.?” Ainda mais lirico, Di-
as, utilizou a tinta a 6leo e sua produgdo passou a ser mais narrativa, mais
estatica e bem construida. A paisagem rural continuava presente nas telas
com a vida dentro da casa-grande; e fora dela, o canavial, os trabalhadores,
as festas populares foram amplamente explorados, ao lado de cenas internas
do convivio familiar e intimo do artista. Ao mesmo tempo, o Recife, que an-
tes parecia distante como uma referéncia da proximidade ou distancia entre
o rural e o urbano, comegou a ser representado mais proximo, com varios
elementos que caracterizavam a sua paisagem, como os seus habitantes, os
sobrados, o mar ou o porto.

A estada em Recife, entretanto, ndo foi muito longa, devido as suas
afinidades politicas com setores das esquerdas, perseguidos apos o endureci-
mento politico do governo Vargas, com a instalagao do “Estado Novo”.?® Em
1937, encorajado por Di Cavalcanti, viajou para Paris, onde estabeleceu resi-
déncia até sua morte em 2003. Na Franca, Dias vinculou-se rapidamente aos
meios artisticos, aproximando-se de Georges Braque, Fernand Léger e Henri
Matisse, e fez amizade com Pablo Picasso, que marcou profundamente suas
obras, que incursionaram por outras formas, algo entre o figurativo e a abstra-
¢ao. Apesar da geometrizagdao a que sua produgao tendeu e da distancia da
terra natal, a cor e forma do canavial, da vegetagao, do mar e do Recife jamais
abandonaram suas obras. Na Europa, Dias incorporou ao seu trabalho outros
temas como a guerra, a saudade, a solidao. A abstracdo que se vé nas suas
pinturas parece trilhar um caminho de distanciamento da temadtica regional,
todavia Pernambuco foi rememorado nas cores estampadas desde as primei-
ras pinturas, que nao deixavam de representar seus sobrados, sua flora e seus
personagens.

O Recife em transformacao, anos 1920 e 1930
Cicero Dias viveu pouco menos de um terco de sua existéncia no Bra-

sil. O Rio de Janeiro foi onde passou maior parte desse tempo. Ainda assim,
Pernambuco e o Recife foram fundamentais para o desenvolvimento de sua

20 MATTAR, Denise (curadoria). Cicero Dias: um percurso poético 1907-2003. Sao Paulo: Base7 Projetos
Culturais, 2017, p. 59.

27 Cf. DIAS, Cicero. op. cit., p. 68 e 78.

28 Com o inicio da ditadura do “Estado Novo”, em 1937, deu-se a partida, em ntimeros significativos, de
intelectuais, artistas e profissionais de Pernambuco. Cicero Dias, que tinha ligagdes com a Liga Sindical e
amizade com Josias Carneiro Ledo, um elemento histérico de ligacdo com a Coluna Prestes, foi um dos que
saiu do Brasil, assim como Luiz Nunes, Burle Marx, Joaquim Cardoso, Joao Cabral de Melo Neto.
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obra. Mesmo morando no Rio, ele pdde acompanhar e vivenciar um periodo
de grandes transformagoes do Recife entre os anos 1920 e 1930.

Ao longo do século XX, a cidade experimentou ciclos de modernizacao
que a alteraram profundamente, bem como as formas das pessoas se relacio-
narem com ela. Logo no comego do século XX, a necessidade de dota-la de
melhor infraestrutura para aumentar a circulacdo de mercadorias e pessoas
impulsionou a modernizacao do porto e a remodelacao do bairro portudrio, o
bairro do Recife. Além de possibilitar o atracamento de maiores navios e mai-
or quantidade de bens, esse movimento modernizador nao se limitou a cons-
trucdo de diques, armazéns, ramais ferrovidrios, docas e aterros; ele chegou a
modelar uma nova imagem de cidade. O redesenho das ruas, lotes, edificios,
areas livres, iluminagado, pragas implicou outra maneira de experiéncia urba-
na, que seduzia e encantava, ao promover a espetacularizacao da cidade, co-
mo define Benjamin?, ao analisar a Paris de meados do século XIX.

Figura 2. Bairro de Santo Antonio e Sao José, 1905.

2 Ver BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Obras escolhidas, v. III. Sao
Paulo: Brasiliense, 2000, idem, Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009, e idem, Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histérica da cultura. Obras escolhidas, v. I. 8. ed. Sao Paulo: Brasiliense,
2012.
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Figura 3. Edificios na Praca Afonso Pena, atual Marco Zero, no bairro do Recife em 1925.

O processo de modernizagao compreendeu ag¢oes higienizadoras e em-
belezamento da cidade, bem como agdes que estimulavam a circulacdo de
ideias e pessoas. Além da chegada da luz elétrica nas ruas, bondes elétricos e
veiculos motorizados comegaram a circular pela urbe ja na primeira década do
século, novidades celebradas pelos jornais e revistas. As forgas da propaganda
e do consumo, da implantagao de industrias impactavam o cotidiano dos reci-
fenses: cafés, saraus e cinemas agitavam a vida urbana. O footing predominava
no centro entre lojas e cafés. As faculdades de Engenharia, Medicina e Direito
atraiam jovens receptivos a modernidade e a modernizagao. Como pontua
Walter Benjamin, as invengdes modernas seduziam, e a cidade era lugar da
fabricagao da utopia:

nestas imagens de desejo vem a tona a vontade expressa de distanciar-se daquilo que se
tornou antiquado — isso significa, do passado mais recente. Estas tendéncias remetem
a fantasia imagética, impulsionada pelo novo, de volta ao passado mais remoto. No
sonho, em que diante dos olhos de cada época surge em imagens a época seguinte, esta
aparece associada a elementos da historia primeva, ou seja, de uma sociedade sem clas-
ses. As experiéncias desta sociedade, que tém seu depdsito no inconsciente do coletivo,
geram, em interagdo com o novo, a utopia que deixou seu rastro em mil configuragées
da vida, das construcoes duradouras até as modas passageiras.*’

As reformas empreendidas modificaram o perfil da antiga cidade e
despertaram tensodes, que “se expressavam nos debates dos seus intelectuais,
nas noticias e opinides registradas na imprensa, no cotidiano invadido por
certas invengdes e habitos modernos”.3' O processo de modernizagao incenti-
vou movimentos culturais em Pernambuco que, inspirados pela Semana de
Arte Moderna de 1922, debatiam a formacao da nova imagem do Brasil e o
papel da arte moderna nesse processo. Por outro lado, outros defendiam a
necessidade de preservar tragos caracteristicos do passado diante do desapa-

30 BENJAMIN, Walter. Passagens, op. cit., p. 41.
31 REZENDE, Antonio Paulo, op. cit., p. 26.
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recimento de antigas ruas, edificios e tradi¢des culturais. Os confrontos entre
tradicdo e progresso estdo representados no contraponto entre Gilberto
Freyre, fundador do movimento regionalista (1926), e Joaquim Inojosa, simpa-
tizante do modernismo da Semana de 22.

Tal tensao norteou, durante décadas, boa parte das discussdes sobre o
futuro da cidade, envolvendo intelectuais de diversos campos, como sociolo-
gia, historia, arquitetura, literatura, artes e até mesmo a religido. Dias nao es-
tava alheio a isso tudo, e suas obras, como veremos, pareciam estabelecer um
didlogo entre visOes distintas, uma espécie de conciliagdo entre vertentes apa-
rentemente antagonicas.

A convivéncia entre “modernidade e tradicao” foi registrada nas pagi-
nas dos jornais, revistas, propagandas, a exemplo do que emergia nas novas
diversdes que surgiam marcadas pela presenca da tecnologia, como o cinema,
e anunciavam os primoérdios da cultura de massa no Brasil.> Além de sete
jornais em circulacdo, havia boas livrarias, uma imprensa ativa e revistas que
acompanhavam a movimentagao social e cultural e que davam vazao a pro-
paganda estimuladora do consumo. Pouco a pouco, novos habitos iam sendo
introduzidos no cotidiano, alterando os modos de vida considerados provin-
cianos.

O Recife tinha pressa e principiava a encurtar distancias, permitindo
sua expansao para além da area central.®® Enquanto o bairro do Recife era
identificado como entrada da cidade e centro comercial e de negocios, Santo
Antodnio, era o centro administrativo e cultural, de onde se irradiou, a partir de
1927, um processo de remodelagao que se estendeu por cerca de um quarto de
século.

A década de 1920 foi marcada por obras de urbanizagao, embeleza-
mento e expansao do perimetro urbano.** A cultura moderna encontrava um
terreno fértil e rapidamente se disseminava. A vida cultural se tornava mais
ativa e agitada, com pecgas de teatro, uma expressiva quantidade de salas de
cinema. A capital pernambucana se converteria em um dos principais polos
de cinema no Brasil, de mostras de pinturas, exposi¢des de artistas locais e
estrangeiros. Uma delas, trazida por Vicente de Rego Monteiro e pelo jornalis-
ta Géo Charles, diretor da revista Montparnasse, reuniu no Teatro Santa Isabel,
em 1930, obras de Picasso, Braque, Léger, Guillaume Apollinaire, Juan Gris,
André Lhote, Jean Lurcat, Matisse, sem contar as do proprio Vicente e do seu
irmao Joaquim.

Pouco a pouco a arte moderna era apresentada a sociedade pernambu-
cana. A pintura de Dias parecia agradar mais aqueles identificados com um
forte desejo modernizador. Nas suas pinturas, aflorava a sua traducdo da
imagem da cidade que transitava entre progresso e tradigao, como se pode
constatar nas suas pinturas.

32 Cf. SARAIVA, Kate Alcantara, op. cit.

3 A area central da cidade no inicio do século XX compreendia os bairros do Recife (ilha do Recife), Santo
Antdnio, Sao José e Boa Vista.

3 Foi no governo de Sérgio Loreto (1922-26) que ocorreram as obras de urbanizagdo e expansao como a do
parque e bairro do Derby, baseado nos principios das cidades-jardim, a construgdo da avenida Boa Viagem,
paralelamente a reforma de varios largos e pragas nos nucleos suburbanos, que vieram a caracterizar todo
um impulso de ocupagdo das areas suburbanas. Cf. MOREIRA, Fernando Diniz. A construgio da cidade
moderna: Recife (1909-1926). Dissertacao (Mestrado em Desenvolvimento Urbano) — UFPE, Recife, 1994.
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Recordagdes urbanas

Dias pintou memorias, sonhos e desejos de sua infancia e adolescéncia,
contudo nao deu as costas ao seu presente. Era uma pintura tecida com lin-
guagem propria e com uma singularidade regionalista autobiografica e de
intensa pernambucanidade, rudeza, leveza, sensualidade e ingenuidade, opos-
tos que eram regidos por uma logica modernista do encontro com o "novo" e
liberta dos temas transformados em canones europeus. Dias recordou e mar-
cou a presenca do Nordeste nas telas, seja com suas cores, tematicas ou ele-
mentos figurativos tipicos da regido e da cultura popular, um mundo que o
pintor gostaria que nao fosse esquecido. Por isso, sua pintura é também sau-
dosista ou memorialista, adjetivos associados a varios momentos de sua pro-
dugao, desde os primeiros desenhos e pinturas, na fase mais abstrata e distan-
te do Brasil ou mesmo no final de sua carreira.

Contrapondo as lembrancas rurais e de infancia e adolescéncia, Dias,
no final da década de 1920 e inicio dos anos 1930, pos-se a explorar outros
temas relacionados a vida urbana no Recife. Ele se mostrava, nesse momento,
mais distante dos contetidos das aquarelas e mais proximo dos padrdes aca-
démicos (sua pintura adquire um acento mais narrativo, mais estatico, mais
bem construida, diferentemente das aquarelas que tinham um cunho imaggéti-
co e onirico e cuja técnica remetia a falta de acabamento). Nas pinturas do Re-
cife dessa fase, que chamaremos de “recordagdes urbanas”, Dias pinta em
maiores formatos e utiliza a tinta a 6leo, explorando profundidade, perspecti-
va, luz, caracteristicas que poderiam ser lidas como um aparente distancia-
mento daquilo que o levou a ser classificado como um pintor surrealista.

Foi nesse periodo que ele se aproximou da cena moderna paulista e ca-
rioca, de um lado, e, de outro, dos regionalistas no Recife. Com exposi¢des no
Rio de Janeiro, Sao Paulo, Recife e Escada, a pintura de Dias despertou o inte-
resse dos principais jornais do pais. O pintor era tratado como pioneiro em
funcao do contetido do seu trabalho e das técnicas que utilizava; sua pintura
foi julgada como “a primeira manifestagao surrealista no Brasil. O surrealismo
¢ uma libertagdo ainda mais intensa do que o expressionismo. Esta é a arte
actual de Max Ernest, Tanguy, Mir6, Man Ray, Arp, que procederam de Chiri-
co, Bracque e Picasso. A elles se junta o pintor Cicero Dias, que com extraordi-
narias qualidades pintoricas [sic], exprime em seus trabalhos a poesia delicio-
sa do seu estranho e maravilhoso inconsciente”.®

As associagOes entre a producao de Dias e o surrealismo o acompanha-
ram desde sua emergéncia até o seu contato direto com as vanguardas em
Paris, em 1937. Afinal, as ideias matriciais do Manifesto Surrealista, publicado
em 1924, em Paris, ja circulavam no Brasil em 1925, sobretudo na produgao
literaria, como salienta Robert Ponge®, com as experiéncias de Sérgio Buarque
de Holanda e Prudente de Moraes, editores da revista Estética, cujos artigos ou
"experimentos" surrealistas infelizmente nao prosperaram. A recepgao do ma-

3% ARANHA, Graga. Pintura surrealista. A Noite, 18 jun. 1928 (nota sobre a primeira exposi¢dao de Cicero
Dias na Policlinica).

3% Ver PONGE, Robert. Notas sobre a recepcao e presenca do surrealismo no Brasil nos anos 1920-1950. Alea,
v. 6, n. 1, Rio de Janeiro, jun. 2004. Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext
&pid=51517-106X2004000100005&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em 15 out. 2020.
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nifesto no pais gerou criticas quanto ao contetido proposto por André Breton,
por acalentar ideias de ruptura radical com tradi¢des anteriores e de elimina-
¢ao das forgas e dos dogmas (sociais. econdmicos, religiosos e morais) inibido-
res do homem contemporaneo, como observou Tristao Athayde.?”

Apesar das resisténcias ao movimento surrealista, foi particularmente
a forca desagregadora dessa arte de vanguarda que atraiu Oswald de An-
drade e seus companheiros de antropofagia®, tal como é evidenciado em
manifesto que consta da primeira edi¢ao da Revista de Antropofagia, datada
de maio de 1928. Na realidade, surrealistas e antropéfagos nutriam um so-
nho comum. Acreditavam no poder revoluciondrio de arte e cultivavam o
anseio de que a dissolugao dos velhos esquemas permitisse o surgimento de
formas mais justas e prazerosas de vida. Fascinava-os a possibilidade de ve-
rem descortinar-se horizontes livres e desconhecidos. A poténcia revolucio-
ndria surrealista, segundo Walter Benjamin, poderia habilitar a arte para
enfrentar a realidade, procedendo a relativizagao do tempo e ao questiona-
mento do presente vivido.®

No primeiro manifesto surrealista, de 1924, Breton ja era contundente:
“Acredito na transformacgado futura desses dois estados, aparentemente con-
traditorios, que sdao o sonho e a realidade, numa espécie de realidade absoluta,
de surrealidade, se assim se pode dizer”.* Concebiam-se como indiscerniveis
sonho e realidade, sonho e vigilia. Quanto a Benjamin, ele acreditava num
saber ainda nao consciente do ocorrido. O ocorrido deixaria de ser um ponto
fixo do passado do qual o tempo presente tenta se aproximar; o que se impo-
ria seria uma reviravolta fundamental na qual o ocorrido ndo era mais visto
como algo permanente, acabado, dai passar a ser algo vivo, numa relagao dia-
lética com o presente.*!

Mais presente no Recife, em 1928, Cicero Dias comegou a trocar cartas
com Madrio de Andrade e iniciou contato com Oswald de Andrade e o grupo
antropofagico, colaborando com a Revista de Antropofagia em 1929. Na pintura
desse periodo, como dissemos, a materialidade da cidade ganha protagonismo
em suas telas, lado a lado com seus personagens, recordando e mantendo uma
urbe que se temia que viesse a desaparecer, uma preocupacao similar dos sur-
realistas e antropofagos.

37 Tristao Athayde se pronunciou em duas edi¢des de sua coluna "Vida Literdria", publicadas em 14 e 21 de
junho de 1925, no O Jornal, do Rio de Janeiro, em que fez criticas incisivas ao Manifesto Surrealista. Por
sinal, as propostas do “sobrerrealimo”, como era chamado o surrealismo nos seus primeiros anos no Brasil,
geraram resisténcia inicial inclusive de Mdrio de Andrade, Graga de Aranha e Ronald de Carvalho. Cf.
PONGE, Robert, op. cit.

3% Oswald de Andrade escreveu o Manifesto Antropéfago, cujo conteudo deu origem a Revista de
Antropofagia publicada entre os anos 1928-29. Ela conheceu duas fases ou "denti¢des", como nomearam seus
integrantes. A primeira, liderada por Oswald, teve 10 nimeros, enquanto a segunda, sob a lideranga de
Geraldo Ferraz, se estendeu por 15 niimeros acolhidos no Didrio de Sio Paulo.

3 Ver BENJAMIN, Walter. O surrealismo: o ultimo instantaneo de inteligéncia europeia. In: Magia e técnica,
arte e politica, op. cit.

4 BRETON, Andre. Manifesto Surrealista. Disponivel em <http://www.dominiopublico.gov.br/download/
texto/ma000015.pdf>. Acesso em 12 out. 2020.

4 ¥ imprescindivel frisar o passo adiante dado pelo filésofo em relagio ao movimento: a importancia do
despertar (histérico), ou seja, de um método novo, dialético, de escrever a histdria.
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Ao analisarmos as pinturas sobre o Recife na virada da década de 1920
para a de 1930, as “recordagdes urbanas”, buscaremos elaborar uma leitura*?
das telas e sua interpretagdo. Um passo inicial para andlise das obras aponta
para a leitura, que, na o6tica de Ulpiano Meneses, visa “assinalar alguns tragos
morfologicos, pois eles contardo em qualquer alternativa, j4 que definem a
especificidade da informagao imediata que a imagem pode fornecer”.** Mes-
mo utilizando uma fotografia, Meneses sugere alguns caminhos para a analise
de pinturas, como o estudo do contexto de producao e por onde as obras cir-
cularam. Propde, por essa via, uma materializagdo da foto [quadro], assim
como a histéria da arte ja o faz, considerando a obra de arte também como um
objeto material e ndo s6 como um abstrato emissor semidtico, ou seja, enten-
dendo-a como “coisas que participam das relagdes sociais e, mais que isto,
como praticas materiais”.*

Como uma pratica material, a arte articula-se com o que Roger Char-
tier*> denomina “representagdes” de uma sociedade e de um imaginario insti-
tuido, além de apresentar potencialidade criadora, por poder instituir outros
cddigos e significados para o mundo. Logo, seguindo a linha de reflexao de
Chartier, aquilo representado ou apresentado compreende o modo pelo qual,
em diferentes lugares e momentos, uma realidade € construida e dada a ler
por distintos grupos sociais. Essa imagem artistica é entendida como docu-
mento historico e como articulacao entre sentimento e ideia, como comunica-
¢ao e representagao de um contexto social e cultural especifico. Ao interro-
garmos uma obra de arte, sabemos que nao ouviremos uma unica resposta,
mas uma variedade de possibilidades expressas em uma imagem complexa.
Interrogar uma obra de arte equivale a tentar perceber as historias e significa-
¢Oes que ela pode abarcar, relaciona-las e conferir-lhes sentidos em nossa pro-
pria narrativa historiografica.

E que cidade Dias pintou? Escolhemos quatro pinturas (figuras 4-7),
em oleo, que inauguraram uma fase do artista nao distante do lirismo das
aquarelas anteriores. Ele constrdi uma estrutura formal de espaco, na qual a
cidade representada ganha realismo, pela proporcao e detalhes representados
num gesto que procura dar conta do que ¢é visto. Sua pintura, todavia, vai
além. Ao explorar os descompassos entre o vivido e desejado, Dias nao pintou
apenas o que viu: privilegiou igualmente o que desejou que fosse lembrado e
guardado, radicalizando a alusao inevitdvel ao processo emancipatério da
razao e do progresso.

Essas pinturas mostram maior proximidade do pintor com a cidade.
Nelas se notam se mais detalhes de casas coloniais, sobrados e seus telhados,
os jardins, as pracgas, os patios, o porto, o mar, as jangadas, os navios, afora os
personagens, como trabalhadores e mulheres na rua.

42 Ulpiano Meneses realizou um estudo morfoldgico da fotografia realizada em 1936 por Robert Capa de
uma cena da guerra civil espanhola. Tratando-a como documento histdrico, Meneses enfatiza os elementos
que constroem a cena do ponto de vista técnico como compositivo da fotografia. Portanto, esse estudo da
morfologia consistiria num primeiro momento na tarefa do historiador, seguida pela investigacdo da
circulagdo da imagem, para, entdo, poder-se entender o processo de transformagdo da fotografia em
imagem emblematica. Ver MENESES, Ulpiano, op. cit.

4 Idem, ibidem, p. 133 e 134.

4 Idem, ibidem, p. 143 e 144.

4 Ver CHARTIER, Roger. O mundo como representagao, op. cit.
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Figura 4. Cicero Dias. Gamboa do Carmo no Recife, 1929, dleo sobre tela, 60 x 71 cm.

Em Gamboa do Carmo no Recife (1929), o quadro mais antigo da série es-
colhida, é-nos apresentada uma cena interna, talvez de dentro de um quarto
de um alto sobrado, ja que da janela avistam-se telhados e empenas de sobra-
dos tipicos da regido central do Recife (figura 4). Dias realiza um retrato de
intimidade de uma mulher sobre sua cama, provavelmente seu quarto, a jul-
gar pela presenca de objetos tidos como tipicamente femininos dispostos em
variados planos da tela.

Sua pose e a auséncia de roupas remetem a um tema classico, a Vénus,
amplamente revisitado por pintores, tanto os ligados as praticas tradicionais
como os modernos, a exemplo de Manet, que propds a modernizagao de te-
mas candnicos. para o presente. A Vénus de Dias nao ¢é idealizada; antes. é
uma mulher real numa ambiéncia real — um quarto no centro da cidade —, e
poderia ser ela uma amante ou uma prostituta, personagem urbana que ad-
quiriu protagonismo nas pinturas modernas.

A obra ¢ organizada em planos que cuidadosamente revelam a intimi-
dade e a presenga feminina no local. A cada camada, fisgam-se detalhes que o
atestam, como utensilios, moéveis ou objetos decorativos que nos contam parti-
cularidades sobre os habitos culturais da época. A cena é minuciosamente
montada de tal maneira que nela tudo, incluido o trabalho de alternancia das
cores, cria linhas invisiveis que convergem para um ponto de fuga, a cidade. A
mulher que nela figura, vestida tdo somente com meias %, deitada sobre a
cama e posando para o artista, tem ao fundo uma janela aberta que emoldura
a paisagem do Carmo, como o titulo da pintura enuncia. O foco do quadro
nao ¢ a modelo, que a um primeiro olhar parecia ser o objeto primeiro de inte-
resse. A posi¢ao da modelo nos conduz, acima de tudo, a apreciar a cidade.
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E patente o cuidado na composicao do artista ao posicionar a modelo
no canto da tela. Cria-se um primeiro plano ou uma segunda moldura que
direciona o olhar do observador para o que se passa la fora, a cidade. A cena é
rica em mintcias. O ambiente vermelho aparenta ser um quarto, pela presenca
da cama e de objetos decorativos e de uso intimo. Seria ele, no entanto, um
atelié ou alguma casa de tolerancia? Os sapatos de salto junto a cama, o pente,
a escova e algumas caixas sobre a mesa com toalha vermelha, denotam a pre-
senca feminina no local. De pele clara e cabelos pretos e levemente presos, a
jovem mulher estd sentada com as pernas sobre a cama forrada com colcha
branca de flores vermelhas. Ela parece confortdvel nessa situagao, embora
suas maos cruzadas sobre o ventre demonstrem, quem sabe, um certo pudor
ou inibigao em deixar revelar seu corpo por inteiro. A luminosidade do corpo
desnudo sobre a cama se contrapde ao ambiente encarnado. Acima da mulher,
vé-se a imagem de Sao Jorge, que parece flutuar num ambiente de prazer e
pecado que contrasta com a claridade da janela e a presenca da torre de uma
igreja como marco na vista. Dias expoe, delicadamente, conflitos culturais e
religiosos arraigados no cotidiano.

Pela janela se avistam os altos sobrados, o casario e uma igreja, ele-
mentos tipicos da cidade colonial e ainda predominantes na paisagem do bair-
ro de Santo Antonio no final dos anos 1920. A vista é contemplativa: sem pes-
soas a povoar o espago exterior, avulta a materialidade da arquitetura coloni-
al, que estaria ameagada nos anos seguintes. A estaticidade da pintura como
que congelar um tempo, um instante, uma cena do cotidiano quebrada exclu-
sivamente pelo movimento da cortina ao vento.

Figura 5. Cicero Dias. Sonoridade na Gamboa do Carmo, 1930, éleo sobre tela, 75 x 78 cm.
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Em outra cena interna, Sonoridade na Gamboa do Carmo (figura 5), pro-
duzida no seu atelié na Rua do Fogo, em Santo Antonio, Dias mostra um ho-
mem sentado em uma poltrona e um menino apoiado sobre um piano preto,
separados por uma janela aberta que da para a cidade. As paredes também
sao vermelhas e instalam uma ambiéncia mais sombria que a representagao da
tela anterior. A presenca de jarros de flores indica que aquele lugar é frequen-
temente utilizado, talvez o ambiente social do atelié.

Com janela centralizada, a composicao € construida seguindo as linhas
da perspectiva e reforca a distancia entre os personagens. Pela fisionomia, o
homem sentado assemelha-se ao artista; seria 0 menino uma representagao
sua enquanto crianga? Seria a mesma cidade de menino e de adulto? Aquela
cidade conteria o tempo de menino e adulto? A posigao dos corpos guia o
olhar do observador para a janela; o Recife parece querer entrar naquele ambi-
ente. Os telhados inclinados recebem maior atengao e escurecem a tela, em
contraste com o colorido das fachadas e da luminosidade ressaltada pelo que
seria, talvez, um patio. Na rua estreita, tipica do tragado colonial, ha pessoas
que despontam em meio aos telhados escuros, despertando a curiosidade so-
bre o que acontece no chdo. Assim como a pintura anterior, mesmo com a ri-
queza de detalhes do ambiente privado, a cidade € a grande protagonista, um
elogio a esta que estaria prestes a desaparecer.

Figura 6. Cicero Dias. Visdo romantica do Porto de Recife, 1930, 6leo sobre cartao, 228 x 124 cm.

Em Visdo romdntica do Porto de Recife (figura 6), pintada em 1930, Dias
retrata a paisagem do Porto de Recife. Como um panorama, com a linha do
horizonte bem demarcada, a visao do artista é diferente das classicas imagens
panoramicas que dividem a cidade em duas metades. Aqui, ela vai se reve-
lando, sao fragmentos, telhados, os ornamentos da arquitetura, a praga, as
jangadas, o mar, a geografia, trabalhadores, musicos, mulheres. Dias vai mais
além e remonta o cotidiano das ruas com seus personagens e detalhes.

Ele pinta do intimo ao coletivo, aproximando-os. O intimo do quintal
privado da mulher e da crianga que distraidamente conversam, sentadas no
banco e de costas para a cidade, é também o local do trabalho dos homens
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que transportam bananas num barco, ou do musico sob as arvores, com a
viola nos bragos, e ainda das mulheres que conversam na rua e dos que ob-
servam, elementos que representam a vida nos suburbios, tracos de uma
Recife suspensa no tempo. Percebe-se uma compressao de planos que fazem
partes da cidade préximas. Vé-se um esfor¢o do artista em aproximar reali-
dades distantes de uma mesma cidade, na medida em que as cenas em pri-
meiro plano sugerem acontecer nos arrabaldes do Recife. Num segundo pla-
no, alinham-se os sobrados coloridos que delimitam o desenho das ruas e
uma quadra da cidade, mesmo cortada pela 4gua de um rio, tudo dando
ritmo ao horizonte até encontrar o mar. A concentragao de jangadas ou bar-
cos a vela ao fundo quebra a danga dos telhados e anuncia a presenca do
porto do Recife. Assiste-se a uma exaltagdo a voca¢do maritima e comercial
da cidade, numa evocagao de diversas experiéncias sociais e culturais que a
dindmica de um porto proporciona ao desenvolvimento de um centro urba-
no, desde a convivéncia de variados tipos humanos, as constantes trocas
comerciais e a efervescéncia cultural, econdmica e social. Na visdao romanti-
ca, os sobrados e a vista do porto preenchem parte da tela, porém sobra lu-
gar para o verde do quintal, o muro colorido com os guardides de pedra,
elementos comuns dos casardes distantes da drea central.

A pintura é uma representacao dos bairros do Recife e Santo Antonio
bem diferente do que seriam eles nos anos que foi pintada. Dias expde uma
paisagem bucdlica e, como o titulo propde, romantica do cotidiano ou do que
o gostaria que fosse, uma vez que, nos anos 1930, a regido ja sofria acentuada
remodelagdo. O bairro portudrio apresentado pelo pintor remontava ao Recife
de outros tempos, como se pode verificar nos registros fotograficos de Manoel
Tondella (figura 2) ou de Francisco du Bocage, ao apreender a regiao entre os
ultimos anos do século XIX e primeiras décadas do século XX, cuja materiali-
dade arquitetonica e urbana sao ainda do periodo colonial.

Dias congela na sua pintura hébitos, personagens e cenas do cotidiano
de uma cidade que se modernizava. Suas pinturas podem ser consideradas
uma imersao da pratica artistica no ordindrio e, assim, um convite a cidade.
Ela expressa aquilo que Michel de Certeau* designou de “artes do fazer”, “as-
tacias sutis”, “taticas de resisténcia”, que alteram a disposi¢ao de objetos e os
cddigos, estabelecendo uma (re)apropriacao do uso do espago ao jeito de cada
um. Trata-se, ainda nas palavras de Certeau, de maneiras de “caga nao autori-
zada”, que escapam silenciosamente da conformag¢ao a uma determinada or-
dem das coisas, o que configura uma abordagem critica sobre a cidade mo-
derna.

Nesse quadro nao nos deparamos as maquinas, as chaminés das fabri-
cas, as vitrines, o movimento turbulento da multidao e dos bondes. Nao ve-
mos o caos, a falta de servigos publicos, a pobreza, mas, sim, uma cidade cujas
ruas sao estreitas e tranquilas, as casas, simples, pequenas, agrupadas, pas-
sando a impressao de uma cidade pequena, onde tempo nao é ditado pelo
compasso das maquinas. Portanto, a nosso ver, tal representa¢dao constitui um
elogio saudoso a cidade que o Recife vinha deixando de ser.

4 Ver CERTEAU, Michel de. A invengdo do cotidiano, v. 1: Artes de fazer. 6. ed. Petropolis: Vozes, 2001,
passim.
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Figura 7: Cicero Dias. Porto do Recife, 1930, 6leo sobre tela, 105 x 105 cm.

Em Porto do Recife (1930), novamente o bairro portuario ¢ pintado a
partir de um ponto de observagao similar ao da pintura anterior; nela, contu-
do, a representacao nostalgica e colorida do passado cede espago a moderni-
zagao e a fun¢ao econdmica do porto. Na figura 7, as jangadas e barcos a vela
dao lugar aos navios com chaminés expelindo fumaca. Sem a mesma diversi-
dade cromatica das outras telas, a vista de parte do porto divide atengao com
o protagonismo concedido ao encontro do Rio Capibaribe com o mar, e o pin-
tor exalta a fungao econdmica do bairro como local de circulagao de mercado-
rias. Atracados no porto, navios e barcos a vapor com suas chaminés ativas
indicam movimento. Nesse porto de Dias, a fisionomia da cidade fica segundo
plano. Ele destaca as novidades tecnoldgicas como a ponte giratoria¥’, que
permitiu a navegagao entre o rio e o0 mar.

O quadro explora a relagao do Recife com suas aguas, como fonte de
sustento e meio de transporte. Nele a presenca humana esta ausente: nao se
veem o0s personagens que habitam e dao vida e sentido ao local, ao contrario
de suas telas anteriores. Sao os navios, os vapores e a infraestrutura portuaria
os personagens que dominam a paisagem, por mais que persistam as tradicio-
nais jangadas. Afinal, a cidade moderna, proposta por Dias, também seria um
acumulo de tempos.

“A ponte giratdria ligava o bairro do Recife ao bairro de Sao José. Inaugurada em 1923, a ponte integrou o
projeto de modernizagao do Porto do Recife nos anos 1920, quando se sentiu a necessidade de construgao
de uma ponte rodoferroviaria de vao central giratdrio para favorecer a passagem das embarcagdes veleiras
entre o porto e os cais proximos e favorecer ao transporte ferroviario para o porto.
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A vista do porto Recife foi feita a partir do Cais Martins de Barros,
préximo do segundo atelié de Dias. A arborizagao densa abaixo esconde o que
seria a Praca Dezessete, construida em meados do século XIX em homenagem
a Revolugao de 1817 e que abriga importantes monumentos histéricos. O Reci-
fe pintado € a cidade da fluidez, do comércio, da circulagao de mercadorias,
do trabalho. Dai por que nela a presenga da figura humana ¢é substituida pelas
inveng¢des modernas: o navio, os passeios publicos ajardinados, edificios altos,
cendrio quebrado apenas pelas jangadas que enaltecem o trabalho bracal.

O artista colecionador

Como assinalamos, Dias foi um artista de vanguarda, e sua pintura
propunha um reencontro e fazia emergir certas singularidades seja pela sua
arquitetura, personagens ou habitos cotidianos, caracteristicas que o aproxi-
mam dos principios do surrealismo. De acordo com Walter Benjamin, a atitu-
de surrealista trilhava um caminho que, desde suas origens, destinava-se ao
enfrentamento no sentido de “transformagdo de uma postura extremamente
contemplativa em uma oposi¢ao revoluciondria”.*® O fildsofo capta algumas
pistas das “energias revoluciondrias” que os surrealistas deixam transparecer
“no ‘antiquado’, nas primeiras construgdes de ferro, nas primeiras fabricas,
nas primeiras fotografias, nos objetos que comecam a extinguir-se, nos pianos
de cauda, nas roupas de mais de cinco anos, nos locais mundanos, quando a
moda comega a abandona-los. Esses autores compreenderam melhor que nin-
guém a relagdo entre esses objetos e a revolugao”.*

Foi por meio de personagens ordindrios que Benjamin buscou capturar
a esséncia da experiéncia da cidade; ndo a cidade dos grandes monumentos,
mas a cidade vivida ao nivel do chao. Ele elegeu certos personagens andonimos
como o flaneur, o dandi, o trapeiro, o detetive, o colecionador, a prostituta,
como aqueles capazes de desafiar as regras do jogo social. Tais figuras repre-
sentavam a contradi¢do e o espirito da modernidade e permitiam uma outra
maneira de compreender os sujeitos no espaco da cidade, uma chave de leitu-
ra desse novo tempo. Benjamin pensou a cidade como uma extensao da casa e,
quicd, da existéncia; a “rua como intérieur”.> Sim, a rua era igualmente intéri-
eur por ser vista como o lugar em que mora o coletivo, a massa, as pessoas em
conjunto. Elas se identificam e se formam nessa paisagem: a dos corredores,
das ruas, das empresas, dos automoveis, das pracgas, do asfalto. Esses sao lu-
gares que ecoam, reverberam a condi¢ao de vida das cidades e de seus mora-
dores.

Nas pinturas, Dias coletou das ruas e da vida intima elementos que pa-
reciam contrastar com o ritmo que o processo modernizagao imprimia a cida-
de. O pintor apropriou-se do passado com a intengao de trazé-lo de volta ao
presente e identifica-lo por meio da reconstrugao de outras imagens como
emblema, dotando os fragmentos de outros tempos de novos significados, a
exemplo do que faz com os objetos o colecionador, que, segundo Benjamin®,

48 Ver BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica, op. cit., p. 28.
4 Idem, ibidem. p. 25.

%0 Idem, Passagens, op. cit., p. 462.

51 Ver idem, ibidem. p. 240.
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compreende o verdadeiro método de tornar as coisas presentes € representa-
las em nosso espago (em vez de nos representar no espaco delas). O ato de
colecionar estd, portanto, relacionado a memoria e a histoéria. Para esse autor,
“é decisivo na arte de colecionar que o objeto seja desligado de todas as suas
fung¢des primitivas, a fim de travar a relagao mais intima que se pode imaginar
com aquilo que lhe ¢ semelhante. [...] E uma grandiosa tentativa de superar o
carater totalmente irracional de sua mera existéncia através da integracdao em
um sistema historico novo, criado especialmente para este fim: a cole¢ao.”

O colecionador, “para quem as coisas se enriquecem através do conhe-
cimento de sua génese e sua duragdo na histéria”, luta contra a dispersao
promovida pelo progresso, ressalta Benjamin.>* O ato de colecionar estd, por-
tanto, relacionado a memdria e a histdria. O colecionador benjaminiano possui
0s objetos quase que como pecas de quebra-cabegas, que se relacionam entre si
e que, juntas, “montam” algo: “o colecionador [...] retne as coisas que sao
afins; consegue, deste modo, informar a respeito das coisas através de suas
afinidades ou de sua sucessao no tempo” . Ele retira os objetos de suas rela-
¢oes funcionais, tal como Dias retira elementos do cotidiano, uma vez que
eles, para o pintor, sdo para o mundo. Além do mais, “o grande colecionador é
tocado bem na origem pela confusao, pela dispersao em que se encontram as
coisas do mundo”.%

A imersao no ordindrio ou o encontro com a vida sao as maneiras co-
mo Benjamin visualizou a modernidade. Como um sonho coletivo ou um mo-
do de opressao e poder, ele buscou apresentar os encantos e desencantos da
nova condigao. Ao revelar essas outras historias e outros personagens anoni-
mos, o filésofo induz a desconfianga dos feitos burgueses que na arquitetura
se materializam em construgdes em ferro, estacdes de trem, vitrines, passeios e
pracas ajardinadas. Esse processo, como argumenta Willi Bolle*®, abarca o
despertar de um sonho, visto que muitos desses feitos repercutiam no imagi-
nario coletivo na defesa de uma emancipagao social ou de uma fantasmagoria
idealizadora.

E a nogdo de imagem criada, ou a percepcio dela, que Benjamin con-
segue captar nas expressoes da fantasmagoria na modernidade.”” E a negacao
dessa imagem criada para o Recife, que tinha a Paris haussmaniana como mo-
delo, que Dias sustenta ao recorrer a imagens do passado como forma de frear
o descolamento entre sujeito e cidade. Ao questionar as novas estruturas, a
pintura do artista pernambucano envereda ndo s6 por um apelo saudosista;
ele critica o processo de modernizacao que alterava de vez as rela¢des sociais e
culturais do Recife.

Dias descortina Recifes que vao além do discurso modernista-
regionalista que nunca chega a um termo comum sobre o elogio a modernida-
de ou a tradigao. Esses dois elementos nao se excluem, pelo contrario, acabam
emprestando significado um ao outro, e é esta a tentativa do movimento que

52 Idem, ibidem. p. 239.

%5 Idem, ibidem. p. 245.

54 Idem.

55 Idem.

% Ver BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna: representagao da histéria em Walter Benjamin. Sao
Paulo: Edusp, 2000, p. 64.

5 Ver BENJAMIN, Walter. Passagens, op. cit., p. 56.
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se pode perceber nas pinturas: a busca por reunir numa mesma imagem de
cidade ou num mesmo discurso a tradi¢do, o antigo, o passado — concebido
como primitivo, auténtico ou tipico — e a modernidade cosmopolita, elo com o
mundo desenvolvido que colocaria o Recife nas rotas das relagdes internacio-
nais, do progresso e da civilizagao

Dias pintou uma cidade afetiva que povoava sua memdria de infancia
e adolescéncia. Uma cidade da magia, do mito, do sonho, a despeito das suas
regras, modos, leis e sentidos préprios. Uma cidade cristalizada na memoria,
resultante de uma soma de elaboragdes que, embora se referissem ao “real”, a
sua materialidade histérica, criavam um discurso transformador sobre ela.

Como um grande colecionador, Dias voltou seu olhar para aquilo que
resistia ou que gostaria que sobrevivesse, 0 mundo das coisas velhas, como
quem cava uma brecha no presente ou em um futuro iminente, no qual o pas-
sado esquecido € libertado e renasce com uma nova face, a face da recordagao.
Foi no cotidiano ordindrio, com seus personagens andénimos e elementos desti-
tuidos de valor, que o artista encontrou as imagens da modernidade, cuja re-
presentacao transpunha o debate entre tradicao e progresso.

Artigo recebido em 22 de outubro de 2021. Aprovado em 20 de fevereiro de 2022.
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Historia e artes marciais chinesas no Brasil: desafios de pesquisa e de

escrita?

History and Chinese martial arts in Brazil: challenges of research and writing

Guilherme Amaral Luz

RESUMO

Este artigo aborda os desafios para a
escrita da historia das artes marciais
chinesas e sua difusao global no Brasil.
Para além das dificuldades praticas ou
metodologicas, centra nas questdes
epistemoldgicas referentes aos leitores
potenciais e as motivagdes para a rea-
lizagao de tais estudos. Defende que o
tema precisa ser abordado na fronteira
entre o académico e o nao académico
por meio de pontes e didlogos entre
praticantes de artes marciais e analis-
tas profissionais metodologicamente
“distanciados”, tendo em conta se tra-
tar de assunto que envolve corporifi-
cagao de culturas e a historia do tempo
presente. Instiga a investiga¢ao da his-
téria das “artes marciais em si” e nao
somente das suas institui¢des, comu-
nidades e discursos autorrepresentaci-
onais.

PALAVRAS-CHAVE: artes marciais chi-
nesas; contemporaneidade; historio-
grafia.

ABSTRACT

This article approaches the challenges of
writing the history of Chinese martial arts
and of its global dissemination in Brazil.
Rather than approaching its practical and
methodological difficulties, it focuses on
epistemological matters concerning the
potential readers and the motivations for
these studies. It claims that this subject
should be approached in the frontier be-
tween the academic and the non-academic
through links and dialogues between mar-
tial arts practitioners and methodological-
ly “distant” professional analysts, since it
deals with a topic which entails both em-
bodiment of cultures and history of the
present. It encourages the investigation of
“the martial arts themselves” and not only
of their institutions, communities, and
self-representational discourses.

KEYWORDS: Chinese martial arts; contem-
poraneity; historiography.
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De agora em diante, “o problema ndo é mais da tradicdo e do vestigio, mas do recorte e
do limite”. Falemos antes de limite ou de diferenca do que de descontinuidade [...]. E
preciso dizer, entdo, que o limite se torna, “ao mesmo tempo instrumento e objeto de
pesquisa”. Conceito operatdrio da pritica historiogrifica, ele é o instrumento do seu

trabalho e o lugar do exame metodoldgico.?

Escrever sobre a histdria das artes marciais chinesas envolve enormes
desafios. Ainda maiores quando se trata de compreendé-la nas suas dimen-

! Dedico este artigo a memoria dos mestres Roque Severino e Chan Kwok Wai, importantes difusores de
artes marciais chinesas no Brasil, que nos deixaram recentemente.
2 CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p. 51
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sOes globais, para além da China, incluindo os praticantes, professores e mes-
tres que, ha dezenas de anos, vém expandindo a frui¢do desta atividade para
além dos limites das comunidades étnicas e nacionais de origem e transfor-
mando-a em muitos sentidos. Nas tltimas cinco décadas, vasta bibliografia
internacional tem investido na construgao de um campo académico de estudos
sobre as artes marciais, dentre as quais, as chinesas, tanto nas suas comunida-
des de origem quanto na sua difusao mundial.®* No Brasil, mais recentemente,
sobretudo, a partir do inicio do século XXI, estudos académicos também vém
surgindo. Porém, além de serem iniciativas iniciais e isoladas de pesquisado-
res “solitarios”, focalizam, principalmente, os grandes centros urbanos, a par-
tir dos quais elas se expandiram no pais; sobretudo, a cidade de Sao Paulo.*

3 Um excelente balango desta produgao bibliografica, da década de 1970 até a primeira década do século
XXI, encontra-se presente em FARRER, D. S. and WHALEN-BRIDGE, John (eds.) Martial arts as embodied
knowledge: asian traditions in a transnational World. New York: State University of New York Press, 2011. A
titulo de exemplo, vale também mencionar algumas iniciativas internacionais relacionadas a reunido de
publicacdes cientificas a respeito deste campo, como sdo os casos da revista polonesa Ido Movement for
Culture: Journal of Martial Arts Anthropology e da americana Martial Arts Studies Journal, respectivamente
lideradas pelos académicos Wojciech J. Cynarski e Paul Bowman. O primeiro volume da revista Martial Arts
Studies Journal, langado em 2015, traz diversos artigos referentes a tentativas de constitui¢do de um campo
académico especifico para os estudos das artes marciais; destacam-se: BOWMAN, Paul. Asking the
question: is martial arts studies na academic field? Martial Arts Studies Journal, n. 1, Cardiff, 2015; Wetzler,
Sixt. Martial arts studies as Kulturewissenschaft: a possible theoretical framework (idem); e FARRER, D. S.
Efficacy and entertainment in Martial Arts Studies: anthropological perspectives (idem).

4 Sobre a historia da difusdo das artes marciais asiaticas no Brasil e particularmente a respeito das artes
marciais chinesas, merecem referéncia quatro teses/dissertagdes académicas, cujas pesquisas também foram
e ainda vém sendo desdobradas em novos artigos e outras teses/trabalhos em andamento. Pioneiro entre
tais trabalhos é Shaolin a brasileira (APOLLONI, Rodrigo Wolff. Shaolin a brasileira: estudo sobre a presenca e
a transformacdo de elementos religiosos orientais no Kung Fu praticado no Brasil. Dissertagao (Mestrado
em Ciéncias da Religido) — PUC-SP, Sao Paulo, 2004). O segundo destes trabalhos nao se restringe apenas ao
Kung Fu, mas o aborda em conjunto com outras artes marciais asiaticas no contexto de emergéncia de uma
cultura corporal de “caminho oriental” na cidade de Sao Paulo, na segunda metade do século XX (MARTA,
Felipe. A memoéria das lutas ou o lugar do “Do”: as artes marciais e a constru¢do de um caminho oriental para a
cultura corporal na cidade de Sao Paulo. Tese (Doutorado em Histdria) — PUC-SP, Sao Paulo, 2009). Note-se
que também a dissertacao de Apolloni, embora, no titulo, enuncie se tratar de “kung fu praticado no Brasil”
e, em certa medida, aborde a tematica na regido sul, o foco principal é o Shaolin do Norte, centrado na
figura do mestre Chan Kowk Wai e a sua Academia Sino-Brasileira, de Sao Paulo. O terceiro trabalho
focaliza igualmente experiéncias tipicamente paulistanas, trabalhando com a trajetéria de vida e atuagao de
cinco mestres chineses atuantes em Sao Paulo desde a década de 1960: Wong Sun Kueng, Chan Kwok Wai,
Thomas Lo, Li Wing Kay e Li Hon Ki (FERREIRA, Fernando. A inser¢do do Kung Fu no Brasil na perspectiva
dos mestres pioneiros. Dissertagdo (Mestrado em Educagao Fisica) — UFPR, Curitiba, 2013). Por ultimo,
menciono o unico trabalho a devotar mais atencdo a trajetdrias de mestres nascidos no Brasil. Ainda assim,
todos os personagens abordados residem e atuam/atuaram em Sao Paulo, na capital e eventualmente no
interior, ainda que uma parte deles tenha vindo de outros estados do Brasil, como o pernambucano Paulo
José da Silva e o cearense Francisco Nobre: TRALCI FILHO, Marcio Antdnio. Artes marciais chinesas:
histdrias de vida de mestres brasileiros e as tensdes entre a tradi¢do e o modelo esportivo. Dissertagao
(Mestrado em Educagao Fisica) — USP, Sao Paulo, 2014. Ha outros trabalhos importantes que poderiam ser
citados por abordarem aspectos da histdria das artes marciais chinesas no Brasil (em Sdo Paulo), entretanto
seus temas centrais ndo sdo esta histdria, utilizada mais como contexto ou pano de fundo para outras
questdes de ordem mais pratica ou pedagdgica. Varias dessas produgdes situam-se no campo da Educagao
Fisica, dialogando com perspectivas da Sociologia do Esporte, da Antropologia do Corpo e com métodos de
Historia Oral e de Historia de Vida, como CORREIA, Walter Roberto e FRANCHINI, Emerson. Producao
académica em lutas, artes marciais e esportes de combate. Motriz: Journal of Physical Education, v. 16, n. 1,
Rio Claro, 2010. Particularmente importantes para a compreensao da histéria das artes marciais chinesas
“internas” no Brasil, sobretudo o Tai Chi Chuan, sdo os trabalhos de Matheus Oliva da Costa, sobre a
Sociedade Taoista do Brasil: COSTA, Matheus Oliva da. Transplantagio do daoismo ao Brasil através da
Sociedade Taoista do Brasil e da Sociedade Taoista de Sdo Paulo. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias da Religido)
— PUC-SP, Sao Paulo, 2015, e de José Bizerril Neto sobre a linhagem taoista de Liu Pai Lin em Sao Paulo:
BIZERRIL NETO, José. Retornar a raiz: tradicdo e experiéncia em uma linhagem taoista no Brasil. Tese
(Doutorado em Antropologia Social) — UnB, Brasilia, 2001. Esses dois trabalhos, apesar de terem como tema
central o taoismo como um todo, abordam a atuacdo de pelo menos trés importantes mestres de Tai Chi
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O tratamento especifico da presenca dessas praticas no interior do pais
ainda € bastante incipiente. H4 alguns estudos ja realizados nesse sentido,
porém, sao textos “menores”, frutos de trabalhos de graduacao e de apresen-
tacoes em congressos, por exemplo.> Mesmo sobre os grandes centros de de-
senvolvimento das artes marciais chinesas no Brasil sabemos muito pouco.
Sao Paulo, campea de estudos atualmente, ainda merece muitos trabalhos de
investigagdo — nao s6 em relacdo a capital, mas também em relacao a munici-
pios do interior do estado e da regido metropolitana, como Santo André,
Campinas, Ribeirao Preto, Piracicaba, Valinhos e outras. Sobre o Rio de Janei-
ro, quase nao hd estudos. Brasilia, Goiania, Porto Alegre, Curitiba, Florianépo-
lis, Recife, Belo Horizonte sdao capitais com muita representatividade em ter-
mos de pratica de artes marciais chinesas e quase nao ha nada também sobre
elas. Em Minas Gerais, Contagem, Itajubd, Uberaba, Juiz de Fora, Uberlandia,
Patos de Minas, Montes Claros e muitas outras cidades do interior tém algo a
contar sobre o desenvolvimento das artes marciais chinesas.® Quase ninguém,
na academia, contudo, tem dado atengao a elas. E necessdrio refletir sobre a
falta de estudos relativos a historia local das artes marciais chinesas no Brasil,
o que implica dialogar com a sua possivel relevancia ou ndo e, conjuntamente,
com os desafios que estdao colocados para o seu desenvolvimento. Esperamos
que, em algum momento, o acimulo de trabalhos sobre a tematica, no interior
do Brasil, permita o estabelecimento de comparagdes e sinteses mais abran-
gentes; o que, por hora, € impraticavel.

Uma caracteristica propria dos estudos sobre histéria das artes marci-
ais, ndo s6 no Brasil, mas em todo o mundo, é que eles atraem muito mais o
interesse de pessoas das comunidades marciais do que de historiadores.” Por
conta disso, ha, entre os seus estudiosos, pesquisadores com pouca ou mesmo

Chuan e outras artes marciais internas no Brasil: Wu Chaoxiang, Wu Zhicheng e Liu Bailing. Recentemente,
comegaram a aparecer, no pais, teses e dissertagdes sobre as artes marciais chinesas na prépria China.
Destacamos a dissertacdo de mestrado de Carlos Alberto Bueno dos Reis Junior sobre a reformulacdo das
politicas publicas chinesas para o desenvolvimento do Wushu no inicio da era maoista: REIS JUNIOR,
Carlos Alberto Bueno dos. Processos de institucionalizacido do Wushu na era maoista: consideragdes a partir da
analise de manuais elaborados pela Comissao de Esportes e Cultura Fisica da Republica Popular da China
entre 1958 e 1963. Dissertacao (Mestrado em Educagao Fisica) - UFPR, Curitiba, 2019.

5 A titulo de exemplo, destaco um estudo sobre o Kung Fu na capital gaticha: MAIDANA, Wagner. Os
primérdios do Wushu em Porto Alegre. Trabalho de Conclusao de Curso em Educagao Fisica — UFRGS, Porto
Alegre, 2009. Outro exemplo é um trabalho sobre o Jeet Kune Do (JKD) na cidade norte-mineira de Montes
Claros: COSTA, Matheus Oliva da. Religiosidade oriental e artes marciais: um estudo de caso dos
praticantes de Jeet Kune Do (comunica¢ao apresentada no XII Simpdsio da Associacdo Brasileira de Historia
das Religides, Juiz de Fora, 2011), GT 14: Religides orientais: entre a “invencao” e o “real”.

6 Por algo a contar nos referimos a presenca, desde, pelo menos, os anos 80, de escolas especializadas em
artes marciais chinesas; mestres brasileiros ou chineses que ensinam ou ensinaram regularmente nessas
cidades; formacao de associagdes, federagdes e outras institui¢des voltadas a pratica; organizagdao de
eventos, feiras, campeonatos e outras atividades para a divulgacao dessas artes.

7 Como escreveu Patrick Daly, em 2012 (de 14 para ca, pouco mudou neste cendrio): “For such an interna-
tionally iconic aspect of Chinese traditional culture, there is a remarkable lack of academic historical and
cultural studies about kung fu and its role within Chinese society over the centuries — at least for non-
Chinese speaking audiences. There are massive amounts of material about kung fu within the non-
academic domain, with thousands of books, pamphlets, websites, and magazines dedicated to kung fu.
However, almost all of this has been produced by and for enthusiasts and practitioners and concerns the
histories of specific styles or instructional material, leaving a distinct lack of social analysis. Most of the
academic focus on kung fu has been within media and film studies, focusing upon kung fu within movies
and popular culture”. DALY, Patrick. Fighting modernity. Traditional Chinese martial arts and the trans-
mission of intangible cultural heritage. In: DALY, Patrick and WINTER, Tim (ed.). Routledge handbook of
heritage in Asia. London-New York: Routledge, 2012, p. 351 e 352.
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nenhuma formacdo em histéria. Alguns dos grandes especialistas sobre o te-
ma, autoridades incontornadveis neste campo, sao autores “independentes”, tal
como se define, por exemplo, Stanley Henning. Apesar deste autor ser forma-
do em Histdria (BA pelo Virginia Military Institute), trata-se de um oficial mi-
litar especializado em questoes do “extremo oriente”. Aprendeu Mandarim a
ponto de dominar o idioma com fluéncia; atuou, inclusive, como professor de
inglés e de literatura na China e pode, assim, ter acesso direto a muitas fontes
primadrias relevantes a histdria das suas artes marciais. Praticante apaixonado
de Taijiquan e Xingyiquan, dedicou-se (como ainda vem se dedicando) forte-
mente ao estudo das raizes histdricas das artes marciais chinesas a partir de
documentos. Sua abordagem historiografica propriamente dita, entretanto,
distancia-se muito daquelas mais atuais do campo académico. Sua perspectiva
¢ bastante documental, ou mesmo “positivista”, aproximando-se mais de pre-
ocupagdes como aquelas de historiadores “modernistas” chineses do século
XX, em particular, Tang Hao, cuja obra é um marco decisivo e polémico de
mudancga na forma chinesa de encarar a histéria das suas préprias artes mar-
ciais.

Kai Filipiak oferece uma rica contextualizacao dos estudos académicos
sobre as artes marciais chinesas a partir do inicio do século XX em artigo pu-
blicado em 2010, no periddico Journal of Asian Martial Arts. Ele situa algumas
transformacdes importantes na historiografia das artes marciais nos préprios
manuais escritos por alguns mestres mais intelectualizados, como Sun Lutang
e Chen Weiming, ambos ligados ao Taijiquan e as artes ditas “internas”, neijia.
Nos seus escritos, respectivamente, de 1917 e 1925, esta presente uma tendén-
cia de eliminar, da narrativa dos fatos histdricos, elementos mitoldgicos e len-
darios caracteristicos da tradi¢do do género. Neste contexto, o autor apresenta
os trabalhos de Tang Hao (1897-1959) como de importancia definitiva. Con-
forme Filipiak, Tang Hao foi um dos pioneiros no uso de métodos cientificos
para reconstruir a histéria das artes marciais. Sua principal colaboragao teria
sido a localizagao e o uso de fontes historicas por métodos validos para anali-
sar pessoas, escolas, armas e técnicas de artes marciais.®

Stanley Henning, por sua vez, ao discorrer sobre o contexto intelectual
da historiografia das artes marciais chinesas nos anos 30, é mais contido que
Filipiak quanto a sua modernizacao. Ele vé autores como Tang Hao e Xu Je-
dong muito mais como exce¢des em um cendrio ainda muito marcado pelos
mitos e lendas do que como a regra do momento. Para Henning, € apenas
ap0s o periodo da ocupacgao japonesa (1937-1945) que haveria mudancgas mais
significativas. Isso seria intensificado ja no regime maoista, durante a Revolu-
¢ao Cultural, quando os vestigios “feudais” da pratica de artes marciais passa-
ram a ser combatidos e, junto com isso, uma leitura mitica de sua historia.’

Outro importante académico estadunidense nos estudos sobre as artes
marciais chinesas é Douglas Wile. Assim como Henning, um dos principais
requisitos que o capacitaram para isso foi a competéncia linguistica. Professor
de Chinés e literatura chinesa na City University of New York (no Brooklin),

8 Ver FILIPIAK, Kai. From Warriors to sportsman: how traditional chinese martial arts adapted to moderni-
ty. Journal of Asian Martial Arts, v. 19, n. 1, Erie, 2010, p. 39 e 40.

9 Ver HENNING, Stanley. The chinese martial arts in historical perspective. Military Affairs, v. 45, n. 4,
Washington, 1981, p. 177.
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Wile é doutor em linguas asiaticas, com formacao nas universidades de Stan-
ford e de Wisconsin. Embora sua formagao nao seja em histdria, ele proprio
define os seus trabalhos como de histdria intelectual chinesa, com énfase nas
artes marciais. Como Henning, Wile ¢ praticante conhecedor de varias artes
marciais, principalmente de Taijiquan estilo Yang. Em artigo recente, Douglas
Wile demonstra algumas das questdes mais fundamentais relacionadas a his-
toriografia das artes marciais chinesas (neste caso, em particular, o Taijiquan)
na prépria China ao longo do século XX e, em certa medida, permite conside-
rar o quanto tais questdes — principalmente quando mal conhecidas — podem
impactar o modo que tratamos essa histéria no “ocidente” .1

Abordando achados documentais relacionados a histéria do Taijiquan,
o autor discorre a respeito das polémicas entre modernistas e tradicionalistas
na China. Para os segundos, o esfor¢o para o estabelecimento de uma histori-
ografia “cientifica” ou “documental”, desde a primeira metade do século XX,
faz parte de um projeto de destruicdo das tradi¢des chinesas e, com ela, dos
valores mais fundamentais da sua cultura e do seu ethos. Estes historiadores,
dentre os quais Tang Hao (como um dos pioneiros) seriam tratados como
“traidores”. Para os tradicionalistas, a memoria oral, as historias miticas de
origem e as versoes familiares sobre o desenvolvimento das artes, escolas e
estilos tém valor de verdade e todo achado documental que contrarie as ver-
sOes constituidas sao alvos de desconstrugdes e disputas eruditas. Por outro
lado, os historiadores “modernistas” questionam a compreensdo mitica da
histéria das artes marciais, buscam fazer critica interna e externa de documen-
tos que sustentam versodes oficiais e denunciam o seu carater supersticioso e
pseudocientifico.!!

Se estas questdes sao bastante vivas na China e envolvem dimensoes
politicas e culturais bastante centrais para os chineses, a forma que elas che-
gam aos leitores que ndo dominam a lingua e ndo conhecem todo o debate é
parcial e os seus sentidos culturais mais préprios, diluidos. Wile exemplifica
esta visao parcial das questdes historiograficas chinesas e dos documentos
originais com um texto escrito pelo estudioso dinamarqués Lars Bo Christen-
sen. Como resultado do desconhecimento do conjunto mais abrangente relaci-
onado a histdria do Taijiquan, nas palavras de Wile, Christensen caiu na “acei-
tagao acritica das visdes de um campo e as representou ao leitor como verdade
estabelecida”.’? A “verdade historica” sobre o Taijiquan é algo que esta em
disputa entre os proprios chineses e que, a cada achado documental, desperta
diversas polémicas. Ela, ndo raramente, é tratada de maneira superficial e es-
quematica por estudiosos com pouco conhecimento especifico. Disso nasce
um primeiro grande problema nos estudos sobre as artes marciais chinesas
fora da China: seus estudiosos sao, principalmente, praticantes de artes marci-
ais, nem sempre com competéncias linguisticas e académicas suficientes para
a realizagao de tais trabalhos. Acaba sendo frequente, nestes trabalhos de “au-
torrepresentacdo”, uma visao apologética de sua prépria arte marcial, confir-

10 Ver WILE, Douglas. Fighting words. Four new document finds reignite old debates in Taijiquan histori-
ography. Martial Arts Studies Journal, n. 4, Cardiff, 2016.

1 Cf. idem, ibidem, p. 20-23.

12 Jdem, ibidem, p. 31.
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mada por fragmentos documentais e bibliograficos que ndao formam senao
uma parte do quadro mais complexo sobre o assunto.

Autorrepresentacao e autojustificacao

Rodrigo Apolloni refere-se aos produtos culturais brasileiros sobre as
artes marciais chinesas, nas décadas de 80 e 90 do século XX, como “literatura
de autorrepresentacao”. Isso se d4 em um momento no qual professores nao-
chineses passam a abrir academias e precisam situar o seu pertencimento ao
universo do Kung Fu. Consolida-se um mercado de revistas especializadas
sobre artes marciais asidticas no pais, academias passam a publicar suas apos-
tilas, novos livros sao langados, por fim, surgem blogs e sites institucionais e
pessoais com informagdes histdricas e genealdgicas sobre as artes marciais
chinesas em geral ou sobre estilos em particular. Esta autorrepresentagao,
formada por elementos gerais de fontes variadas, que envolviam relatos orais
de mestres chineses, referéncias do cinema e da literatura e de livros de divul-
gacado, entre outras, marcou um processo de nacionalizagao do Kung Fu com
raizes proprias, em didlogo com esquemas ocidentais de pensamento e sem
conexdao muito profunda com os valores da cultura chinesa erudita, fosse no
campo da filosofia ou das religides. Por isso, o autor defende a tese de um
“Kung Fu a brasileira”, cujos “contetidos ndo corporais” possuiriam uma
“plasticidade semantica”, transmitida através dessa literatura de autorrepre-
sentagao.”®

Paul Bowman, um dos expoentes contemporaneos dos estudos acadeé-
micos das artes marciais, demonstra como a literatura cientifica recente tem
gerado conflitos com a autorrepresentagao das artes marciais tradicionais. Ele
ilustra este conflito com a propria hostilidade recebida por um de seus traba-
lhos junto a um mestre (cujo anonimato ele preserva), que, em tom beligeran-
te, nas redes sociais, questionou a sua autoridade e a pertinéncia em si de ha-
ver estudos académicos sobre as artes marciais tradicionais. Um dos motivos
que o autor levanta para esses conflitos é que, nas suas palavras: “uma histo-
riografia diligente tem revelado que muitas linhagens marciais nao sao tao
lineares assim, que muitas histérias sao primadrias e muitas tradi¢des sao, na
melhor das hipdteses, desconexas ou mesmo, muito comumente, inventa-
das”.'* E isso nao se refere apenas aquelas artes ou estilos “falsos” ou “novos”
criados no “ocidente” ou as “variantes”, tais como seria um “kung fu a brasi-
leira”, nos termos de Apolloni. O mais problematico é que os trabalhos aca-
démicos, muitas vezes, tém apontado a fragilidade das construgdes culturais e
da memdria oficial de escolas de prestigio e reconhecida “tradicao”. Mesmo
nao sendo objetivo dessa producgado atingir a reputagdo de qualquer destas
escolas ou familias marciais, ela acaba competindo em autoridade com as ins-
tituicdes de saber poder que representam, afetando configuragdes simbolicas
que sustentam as suas hierarquias e o reconhecimento de lagos supostamente
muito profundos e sdlidos com culturas “milenares”.

13 Cf. APOLLONI, Rodrigo Wolff, op. cit., p. 89-120.
1“ BOWMAN, Paul. Making martial arts history matter, p. 17. Disponivel em <https://www.academia.edu/
20039382/Making_Martial_Arts_History_Matter_v1_>. Acesso em 4 nov. 2019.
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H4 enormes mal-entendidos entre as concepg¢des académicas e autor-
representacionais da histéria das artes marciais tradicionais. Eles derivam de
modos distintos de compreender e encarar os “mitos de origem” ou, mais
propriamente, os “mitos de autenticidade” e as suas relagdes com a “veraci-
dade historica”. Para os praticantes de artes marciais tradicionais, nao ha “mi-
tos”, mas histdrias verdadeiras contadas e preservadas no interior de suas
escolas, transmitidas oralmente de mestres para discipulos, numa cadeia de
autoridade que independe de confirmagao exterior. Sao histérias que infor-
mam a pratica e o seu modo ortodoxo, a ser seguido e passado a diante para
futuras geragoes. Levada ao “fanatismo”, esta perspectiva serve a uma estru-
tura de poder alienante e nao raro abusiva entre professores e alunos. Entre-
tanto, suas fung¢des mais amplas dizem respeito a construgao de uma “comu-
nidade imaginada”, cujos efeitos psiquicos apontam para o desenvolvimento
do coletivismo e do sentimento de pertenga, o que, para praticantes de artes
marciais tradicionais, pode ser tdo ou mais importante do que o aprendizado
técnico por si mesmo.'

Por outro lado, numa perspectiva historiografica mais documental ou
“positivista”, os mitos tendem a ser descartados como formas arcaicas ou infe-
riores de compreensao do passado e, portanto, algo a ser superado pela narra-
tiva “correta” dos fatos. No seu extremo, esse paradigma ndo permite perce-
ber a propria “verdade” contida no “mito”, seja a “verdade” social e politica
que o institui como instrumento ideoldgico justificador do status quo; seja a sua
“verdade” cultural, de valor simbdlico, carregado de ambiguidades e prenhe
de multiplas representagdes possiveis e latentes. Os “mitos” das artes marciais
tradicionais (e das suas variantes “a brasileira”) nao sao “falsifica¢cdes” do real.
De uma perspectiva académica, seja ela socioldgica, antropoldgica, politica ou
historica, eles sao dados tao reais com o qual se deve trabalhar quanto as his-
torias documentadas ou quanto as técnicas ensinadas pelos mestres e profes-
sores. Esses “mitos” possuem estruturas proprias recorrentes, carregam valo-
res e simbolos tradicionais ressignificados; fundamentam-se em praticas, ritu-
ais e referéncias culturais dindmicos; geram e ndo param de gerar representa-
¢Oes e sentidos variados; e talvez, mais importante, corporificam-se em sujei-
tos particulares (individuais ou coletivos), que se apropriam da “fantasia”
para o seu processo vivo de construgao de persona.'®

No Brasil, a pequena bibliografia académica produzida ja disponivel
sobre artes marciais chinesas também foi escrita, em grande maior parte, por
praticantes de artes marciais.”” Nao obstante a qualidade de uma boa parcela

15 Cf. PARTIKOVA, Veronika and JENNINGS, George. The Kung Fu family: a metaphor of belonging across
time and place. Revista de Artes Marciales Asidticas, v. 13, n. 1, Ledn, 2018, e PARTIKOVA, Veronika. Psycho-
logical collectivism in traditional martial arts. Martial Arts Studies Journal, n. 7, Cardiff, 2018.

16 Cf. WETZLER, Sixt. Myths of the martial arts. Jomec Journal, n. 5, Cardiff, 2014. Disponivel em
<https://jomec.cardiffuniversitypress.org/articles/abstract/10.18573/j.2014.10276/>. Acesso em 10 out. 2017.

17 Rodrigo Apolloni é professor formado no Sistema Sino-brasileiro de Shaolin do Norte, tendo sido aluno
dos mestres Lee Chung Deh, Chan Kwok Wai e do brasileiro Jorge Jefremovas, por exemplo. Ele mantém-se
ativo como professor de Taijiquan e de Esgrima Chinesa em Curitiba-PR. Marcio Antdnio Tralci, quando
concluiu a sua dissertagdo, definiu-se como “praticante-pesquisador”, estando ligado ao sistema Garra de
Aguia (Sistema Lily Lau), no Centro de Treinamento de Kung Fu Shao Lin (CTKS), sendo aluno do Mestre
Dagoberto Luis de Souza. Cf. TRALCI FILHO, Marcio Ant6nio, op. cit.. Fernando Dandoro Castilho Ferreira
foi (lamentavelmente, Fernando foi vitima de uma grave doenga que levou a sua morte ainda jovem,
quando realizava seu doutorado) praticante de Wing Chun do Grao-Mestre Moy Yat, representado, no
Brasil, pelo Mestre Léo Imammura, a quem dedicou a sua dissertacdo. Felipe Eduardo Ferreira Marta é o
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destes trabalhos, ha de se reconhecer os seus limites. Primeiro, nenhum dos
autores mais importantes sobre a tematica por aqui é tao proficiente em lingua
e literatura chinesas quanto especialistas do porte de Stanley Henning ou
Douglas Wile, por exemplo. No Brasil, o proprio estudo do Mandarim (ou de
outros dialetos, como o Cantonés) é algo que s6 despertou interesse muito
recentemente para além da propria comunidade de imigrantes e descendentes
de chineses. Sao raros os trabalhos de pesquisadores brasileiros que trazem
documentos chineses originais a serem considerados e problematizados.'®

Como, geralmente, os estudos brasileiros focalizam a pratica no Brasil,
a partir dos mestres que imigraram para c4, e as primeiras gera¢des de mestres
brasileiros, este limite tem efeitos minimizados. Ainda assim, bibliografica-
mente, acaba ocorrendo uma dependéncia muito grande em relagdo a obras
editadas na Europa e nos Estados Unidos, onde o tratamento da histdria das
artes marciais chinesas é filtrado por vieses proprios, sobretudo, por uma
perspectiva afinada com o “modernismo” chinés, mais palatavel ao saber aca-
démico. Por outro lado, o contato com a prépria comunidade marcial chinesa
e com representantes oficiais de familias acaba trazendo, para a narrativa,
elementos do tradicionalismo e concepgoes de histdria a ele vinculadas. Como
0s pesquisadores, muitas vezes, sao vinculados aos seus mestres de modo
hierdrquico e mesmo cerimonioso, muitos destes trabalhos esbarram em con-
cepcoes dificeis de transpor e em “verdades” com as quais pode ser delicado
entrar em choque.

E muito interessante reparar, por exemplo, nas dedicatérias e agrade-
cimentos destes trabalhos. O de Fernando Dandoro C. Ferreira, por exemplo,
uma dissertacdo de mestrado defendida na UFPR, traz a seguinte dedicatoria:

“Ao meu Sifu (BA), Mestre Léo Imamura, em comemoragdo ao seu cinquen-

tendrio”. Nesta curta formulacdo, hd um conjunto imenso e complexo de su-
bentendidos. Primeiro, podemos notar a grafia escolhida para a palavra Sifu.

O autor optou por redigir o ideograma Fifi na sua forma tradicional e ndo na
simplificada: Jf (“professor” ou “modelo”). Além disso, preferiu Efi&, com

denotacdes familiares (X estd associado a “paternidade”), a Elf&, com denota-
¢Oes mais ligadas a reveréncia a habilidade ou a “maestria”, num sentido de
“competéncia”, de alguém experiente. As duas expressdes sao utilizadas para
“mestre” no meio do Kung Fu, mas a primeira deixa mais evidente um com-
promisso de “filialidade”, xiao (Z), valor confucionista que implica forte rela-

¢ao hierarquica de lealdade.

unico desses quatro pesquisadores que ndo é praticante de Kung Fu, entretanto é praticante de Taekwondo,
arte marcial coreana também estudada em sua tese de doutorado e objeto mais especifico de sua dissertagao
de mestrado. Enfim, o préprio autor deste trabalho, eu mesmo, escrevo a partir da pratica de artes marciais
chinesas e, somente depois de iniciar-me nelas, vislumbrei a possibilidade de estuda-las academicamente.

18 Comecga a haver, recentemente, sinais de maior especializagao e surgem alguns trabalhos que recorrem a
textos originais em chinés. E exemplar, neste caso, APOLLONI, Rodrigo Wolff. A Suprema Cumeeira:
consideragdes de Sunlutang sobre o Taijiquan (Tai-Chi-Chuan). Rever: Revista de Estudos da Religiao, v. 18,
n. 1, Sdo Paulo, 2018). Este artigo apresenta um comentario interpretativo de escritos do Mestre Sun Lutang,
traduzidos diretamente da sua versdo original. Para isso, Apolloni recorreu ndo somente aos seus
conhecimentos de lingua chinesa, mas a assessoria de professores de Mandarim do Centro Asia, mesma
escola em que ensina Taijiquan em Curitiba.
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A dedicatoria destaca ainda a idade redonda completada pelo seu mes-
tre, transformando o texto numa espécie de respeitoso presente. Trata-se de
uma dedicatéria bastante atenta a etiqueta marcial, & wude (EL#£), no seu sen-
tido mais “ritualistico” confuciano. Léo Imamura é um dos mestres brasileiros
que mais valorizam este tipo de atengao ao rito, conhecido pela sua sofistica-
¢ao intelectual e relagdes com a academia. No meio marcial brasileiro, chega a
ser tomado como “elitista” e pouco “pratico”, “marcial”, mais interessado em
questdes filosdficas, éticas e culturais."” Ferreira o utiliza, inclusive, como uma
importante referéncia bibliografica, conferindo aos seus escritos uma central
autoridade. Percebe-se, neste caso, com muita for¢a, o quanto as abordagens
académica e de “autorrepresentacao” podem caminhar lado a lado e como
esse imbricamento pode ser também problematico em termos metodologicos.?

A transformacao historica das tradi¢oes em questao

Ferreira ja havia concluido o seu mestrado e realizava pesquisa de
doutorado quando foi diagnosticado com cancer, teve que interromper os tra-
balhos para fazer tratamento e, na sequéncia, acabou lamentavelmente fale-
cendo. Esta circunstancia tragica acabou tendo como resultado um interessan-
te texto, postumamente publicado pelo seu orientador, Wanderley Marchi
Junior, e um colega, Juliano de Souza. O interessante deste artigo esta no fato
da tese de Ferreira ter sido retrabalhada por dois autores que nao possuem
nenhum vinculo de compromisso com o Kung Fu. O resultado foi, neste texto,
a producdo de um distanciamento critico que talvez nao fosse tao simples de
ser realizado pelo autor original.

Refiro-me ao artigo “O processo de difusao do Kung Fu no Ocidente:
entre o sentido da perda e a inevitabilidade da perda do sentido”. Com abor-
dagem tedrica explicitamente ancorada na sociologia de Eric Dunning e Nor-
bert Elias, seus autores reconhecem que: “as artes marciais chinesas, tanto em
seu berco de origem quanto no ‘Ocidente’, enfrentam um peculiar problema
que a propria civilizagao chinesa se poe a refletir, qual seja, a capacidade de
avancar diante das perspectivas modernas, globalizantes e capitalistas, sem
perder de vista suas tradigdes e bases filosoficas”.?! Neste artigo, € dada uma
énfase nas artes marciais chinesas tradicionais como “configura¢des histori-
cas” dinamicas. Quando elas se disseminam para fora da China, sobretudo, na
segunda metade do século XX, isso se deu gragas a processos de moderniza-
¢ao ou de adaptacao a modernidade que ja estavam em curso. Tal processo,
conforme os autores, envolveu:

(1) a apropriagdo e difusdo da pratica marcial pelo Estado chinés; (2) a centralidade de
grupos de especialistas que impuseram um sentido terapéutico-medicinal a essa prdti-
ca e assumiram o papel de difundi-la a partir desses cédigos; e (3) a logica de divul-
gacdo dessa arte marcial através da indistria cinematogrdfica. Imperativo ressaltar

19 Sobre Léo Imamura, ver TRALCI FILHO, Marcio Anténio, op. cit., p. 86-108.

20 Cf. FERREIRA, Fernando, op. cit., dedicatoria.

21 FERREIRA, Fernando, SOUZA, Juliano de e MARCHI JUNIOR, Wanderley. O processo de difusdo do
Kung Fu no Ocidente: entre o sentido da perda e a inevitabilidade da perda do sentido. Motrivivéncia, v. 29,
n. 51, Florianopolis, 2017, p. 25.
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que esses trés processos [...] sinalizam para a conformagdo estrutural de um niicleo
particular de relacbes de poder pela qual se constituiu a dindmica configuracional do
Kung Fu na China e, acima de tudo, pela qual essa prdtica se espraiou através de uma
l6gica pré-mercantil primeiramente no interior da propria sociedade chinesa, lhe pre-
dispondo, entdo, jd nesse contexto de produgdo original da prdtica, como um produto
passivel de adquirir contornos mercadolégicos sem os quais seria impossivel, em
periodo subsequente, sua propria difusio massiva em escala global.?2

Patrick Daly também aborda o “sentimento de perda” presente em
mestres de artes marciais chinesas radicados no sudeste asidtico, em paises
como Malasia, Indonésia e Cingapura, o que se aplica analogamente a partes
“autonomas” da China, como Hong Kong e Taiwan. H4, nestes casos, uma
percepgao destes mestres de que os modos de transmissao das artes marciais
chinesas tradicionais ndo sao vidveis no contexto das praticas contemporaneas
e que esta inviabilidade tem levado estas artes a extingao. Isso porque tais
modos de transmissao seriam constitutivos desta pratica cultural, sendo su-
postamente insubstituiveis por outros mecanismos, inclusive aqueles da pre-
servacao do patrimoénio cultural intangivel. Neste contexto, afirma Daly: “os
mestres que entrevistei sdao rapidos em apontar uma variedade de motivos
exteriores pelos quais as suas tradi¢Oes estdao desaparecendo, mas muito me-
nos inclinados a ser criticamente reflexivos sobre os seus papéis neste proces-
so como potenciais obstaculos a adaptagao”.?®

A Asia, no entanto, no sentido exposto acima, é muito diferente do
contexto de difusio do kung fu no “Ocidente”. Se, na Asia, as forcas da globa-
lizagdo ameagam a demanda pela “autenticidade” das artes marciais tradicio-
nais, Daly argumenta que, em outras partes do mundo, a demanda por esta
“autenticidade” é crescente, abrindo, inclusive, oportunidades mercadologicas
para os mestres asiaticos. Daly evita entrar neste ponto em maiores detalhes,
mas evidencia que familias marciais tradicionais vém se expandindo neste
mercado por “autenticidade” que existe no exterior. Mais do que isso, tais
familias, sem renunciar aqueles elementos distintivos que as autorizam como
auténticas, tais como as genealogias, 0 sobrenome e os rituais de iniciacao de
discipulos, por exemplo, vém fazendo concessdes importantes em relacao a
modos de transmissdao que, no sudeste asidtico, seriam tabus, tais como a par-
ticipagdo em competicdes e exibigdes publicas, a adogdao de padroes de pro-
gressao e certificacdo e a correlata sistematizagao de curriculos técnicos pré-
fixados.

Modernas tradi¢des marciais e a somatiza¢dao da interculturalidade

Estas artes marciais chinesas tradicionais adaptadas a modernidade
ou, ousamos dizer, estas “modernas tradi¢gdes marciais”, presentes no mundo
global ha algumas décadas, inclusive no Brasil, sdo recriagdes contemporaneas
fundamentadas e legitimadas em simbolos, mitos, rituais e hierarquias aos
quais se atribui antiga — por vezes, antiquissima — duracdo. Os adeptos ou
praticantes que buscam estas artes e se identificam com elas ndo sao, obvia-

2 Idem, ibidem, p. 25 e 26.
2 DALY, Patrick, op. cit., p. 358 e 359.
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mente, sujeitos fora de seus tempos. Sao sujeitos historicos cujas demandas e
expectativas situam-se na realidade em que vivem. A “autenticidade” que
buscam nao se resume necessariamente a busca pelo “orientalismo exotico”.
Ainda que o fetiche pelo exotico e a romantiza¢ao do “outro” tenha o seu ape-
lo e, em alguns momentos, possa ter sido decisivo para a difusao da “moda do
kung fu”, hda razodes histdricas e culturais para o fendmeno, inclusive para o
proprio “orientalismo” e suas diferentes manifestacdoes. Conforme Paul Bow-
man, quando asidticos ou ndo asiaticos procuram praticas marciais tradicio-
nais ha uma demanda especifica em evidéncia. Em suas palavras, “se nds nos
dirigimos ao dojo local ou ao dojang ou kwoon, ou se nos juntamos ao grupo
de Taiji no parque, parte do que estamos procurando é o sentimento de como
é fazer parte de uma cultura antiga — fantasiar o envolvimento com esta cultu-
ra em sua ancestralidade — e sentir o seu saber incorporado nos seus sistemas
técnicos de movimento, sua sabedoria em nossos membros, em nossos movi-
mentos e em nossa pulsagao”.?

A literatura autorrepresentacional, as historias, os mitos e as memorias
das artes marciais tradicionais sao respostas culturais a esta demanda por cor-
porificagao de antigas culturas e saberes. Sao frutos de um desejo de fruigao
integrada do corpo, da mente e da cultura. Por meio dela, sujeitos contempo-
raneos, imersos numa sociedade de consumo, na cultura do individualismo e
da competi¢dao, encontram mecanismos alternativos de constituicao de lagos
comunitdrios, de sentidos para a vida e de estetizagao da propria existéncia. O
universo simbolico, ritualistico e mitologico deste modo especifico de fruigao
das artes marciais € constitutivo do carater representacional das artes marciais
como disciplinas somaestéticas. Trata-se, conforme a teoria de Shusterman, de
meios exteriores que guiam a postura corporal de modo a proporcionar uma
experiéncia mais significativa.?

Estes elementos representacionais, “fantasiosos” ou nao, pouco impor-
ta, tém efeitos praticos reais sobre a performance das artes marciais, suas inte-
ragoes e, consequentemente, sobre o sujeito que as realiza. Como escreve Da-
niel Mroz em um interessante artigo: “quando interagimos com um parame-
tro, seja outra pessoa, um ato cultural, como uma figura teatral, ou uma narra-
tiva religiosa, ou uma série de movimentos impessoais varidveis, nosso foco é
em algo fora de nés mesmos. Isto nos fornece o espago que precisamos para
interagir com as multiplas variaveis que o taolu? reclama” .?’

2 BOWMAN, Paul. Making martial arts history matter, op. cit., p. 13 e 14.
%5 Ver SHUSTERMAN, Richard. Consciéncia corporal. Sao Paulo: Realizagdes, 2012, p. 59.

26 Taolu (EE8): forma padronizada de movimentos marciais que retinem sentidos marciais (de aplicagido em
luta) além de conotagdes literarias, filosdficas e/ou religiosas. Nas artes marciais chinesas, ha varios nomes
pelos quais sdo conhecidas as “formas” ou “rotinas”, contendo técnicas e movimentos ordenados: taolu (B
&), “kati” ou jiazi (RF) ou ainda quantao (as vezes grafado como ZE, “rotina de punhos”, ou como £E,
“conjunto completo”). Quantao ndo se resume a uma “coreografia”. Estas “formas” trazem consigo como o
proprio termo tao (E) sugere, uma colegio. No caso, uma colegdo de quanfa (£)%), isto é: de técnicas
marciais de maos livres. Nao que sejam apenas técnicas literalmente de punhos, mas envolvem todo o corpo
na execugao de movimentos eficientes voltados para luta. Estes movimentos sao, genericamente, chamados

de Sidajiji fa (WARTEIE), “quatro técnicas principais de combate”, a saber: ti (#5), “chutar”; da (¥]), “bater
com os punhos”; shuai (¥£), “arremessar”; na (£) “agarrar”. O quantao tem, por objetivo, apresentar
possibilidades de técnicas (quan fa, %) e aplicacdes (shi yong, ), ordenadas conforme alguns sentidos

gerais, aos quais podemos chamar de “principios” ou de “16gica interna” (i, #). Tais principios sdo a base
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De certa forma, a bibliografia académica sobre a histéria das artes mar-
ciais no Brasil, surgida a partir dos anos 2000, nao deixa de ser um desdobra-
mento ou um processo de sofisticagao da literatura “auto representacional”
que vem circulando na forma de livros, apostilas, sites e revistas nao académi-
cos desde os anos 80 e 90 do século XX. Ela denota claramente um esforco da
parte de alguns praticantes para sairem da superficie de lugares comuns e
histérias aneddticas, enfrentando a complexidade e a efetiva historicidade
deste campo. Trata-se de uma via intelectualizada de fruicao da prépria mar-
cialidade. Os pesquisadores do tema sao (somos...) eles proprios artistas mar-
ciais com um certo perfil. Para além de pura especulagao intelectual, tais tra-
balhos servem a perspectiva de fruigao critica de uma pratica. Nesse sentido,
eles, por si so, constituem uma das vias modernas de apropriacao das tradi-
¢Oes marciais chinesas.

Nao é nenhum pecado que estudos académicos tenham como motiva-
¢ao a legitimacao ou a fruicdo critica de uma pratica. O que cabe fazer, neste
caso, é tomar consciéncia da questdo e de suas possiveis implicagdoes sobre a
pesquisa e sobre a analise dos seus resultados. Colocamo-nos, assim, na situa-
¢ao tipica do historiador do tempo presente, frente ao qual ele é tanto sujeito e
autor quanto objeto e testemunho de sua investigagao.?® No caso do estudo de
uma pratica corporal, como € o caso das artes marciais chinesas, a investigagao
acaba sendo fortemente mediada pelo préprio corpo do pesquisador.?

de “estilos” (shi, T) de artes marciais chinesas. Por isso, “forma” e “estilo”, ambos podendo ser chamadas

de shi (z), mantém uma relagao de interdependéncia. Em estilos tradicionais de artes marciais chinesas, tais

o

como aquelas constituidas no interior de “familias” (jia, Z) ou “clas” (shi, £C) marciais, o conjunto das suas
“formas” ou quantao (seja de punhos ou com armas especificas) respeita sempre os mesmos “principios”.
Elas fazem sentido juntas, cada qual acrescentando ou aprofundando um pouco mais no seu entendimento.
Ademais, as formas, rotinas e os movimentos nelas contidos possuem ou podem possuir nomes que fazem
referéncia a cultura artistica, histdrica, literaria, religiosa e lendaria da China e/ou de suas varias etnias.
Muitos movimentos marciais estdo ligados as artes da danca e da narrativa teatral da 6pera tradicional.
Sobre o assunto, ver PHILLIPS, Scott Park. Possible origins: a cultural history of chinese martial arts, theater
and religion. San Francisco: Angry Baby Books, 2016.

27 MROZ, Daniel. Taolu: credibility and decipherability in the practice of Chinese martial movement. Martial
Arts Studies Journal, n. 3, Cardiff, 2017, p. 48.

28 Frangois Dosse inscreve a sua nogao de histéria do tempo presente no tempo da “contemporaneidade”,
isto €, “na espessura temporal do ‘espaco de experiéncia’ e no presente do passado incorporado”. Fazendo
referéncia a Hannah Arendt, Dosse compreende o “tempo presente” nao como continuidade entre passado
e futuro, mas como a sua lacuna. A histéria do tempo presente, antes de possuir um telos, detém um kairds.
Isso significa que ela é, de certa maneira, pragmatica, indeterminada, uma oportunidade para a agdo. Seu
futuro, tal como em Reinhardt Koselleck, é “horizonte de expectativa” e a sua visada ao passado, seguindo
Paul Ricoeur, relaciona-se ao conceito de “tradicionalismo”: “a distdncia temporal que nos separa do
passado ‘nao é um intervalo morto, mas uma transmissao geradora de sentido’”. DOSSE, Frangois. Histéria
do tempo presente e a historiografia. Tempo e Argumento, v. 4, n. 1, Florianopolis, 2012, p. 5 e 22. Em outros
termos, o historiador do tempo presente é sujeito capaz de interferir no rumo da histdria e na geragao dos
seus sentidos; a0 mesmo tempo, ele é uma incorporagdo do “passado”. A hermenéutica histdrica desse
passado incorporado, portanto, apresenta-se como via pragmatica para a sua ressignificacdo e a sua
reorientagao, sintonizada com expectativas de futuro.

2 Ainda de acordo com Dosse, a histéria do tempo presente ndo se confunde com a “histéria imediata”,
pois insiste na constitui¢do do presente numa longa duracgdo, como algo construido pelo tempo, impondo
mediacdes. Idem, ibidem, p. 6. Quando enxergamos o corpo (ou o soma, como preferimos) como uma dessas
mediagdes, indicamos que ele préprio é uma construgao temporal indissociavel do presente, lacuna entre o
passado e o futuro, entre a experiéncia e a expectativa.
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Questao de método: o corpo do historiador

A mediagao corporal da pesquisa incide sobre dimensdes que extrapo-
lam o puramente fisiologico e se lanca ao conjunto das sensibilidades (estesia)
e formas de visdao de mundo que a acompanham (ou podem acompanha-la).
Elas sao conscientes de que o sujeito integral resultante de tais praticas, forja-
do nas suas disciplinas, € um sujeito enraizado numa histéria. Historiadores
profissionais estdao desacostumados a perceber a histéria como instituicao fa-
bricada e fabricante de corpos. O lapso temporal que nos torna distantes dos
corpos do passado nos fez substituir a velha autdpsia dos gregos pela necrop-
sia positivista dos arquivos. A questao verdadeiramente historica a ser formu-
lada aqui, é: que historia é esta? Como ela incide sobre os corpos dos pratican-
tes de artes marciais e, por sua vez, como estes novos corpos (ou sujeitos) a
vém transformando? A questao a ser lancada é sobre corpos vivos, plasticos,
em movimento. Sem duvida isso impoe sérias questdes de ordem metodoldgi-
ca e de reconstrugao de experiéncias passadas. Certamente, esbarram nos limi-
tes dos suportes que registram/registraram as vidas desses corpos. Mas é exa-
tamente nas dificuldades e nos limites da memoria social que esta situado o
melhor trabalho do historiador.

O enfrentamento dos desafios metodoldgicos de uma historia do corpo
vivo envolve um recorte ao mesmo tempo “biografico” e de histdria local. No
plano microscopico, seu lugar € o préprio corpo (do sujeito-objeto da pesqui-
sa). Qualquer arte marcial depende de um corpo vivo para existir. Fora do
corpo, ela forma tao somente abstragdes conceituais ou literarias do passado.®
A arte marcial viva é aquela que esta corporificada em um sujeito particular.
Por isso mesmo, na sua forma agrafa, a “biblioteca” de uma arte ¢ a figura do
mestre, e 0s seus “livros” sdao as sequéncias ou rotinas corporais que ele me-
morizou (e “comenta”) em seu corpo: os faolu, com as suas multiplas varidveis
experienciais e representacionais.

Este corpo que “guarda” uma arte marcial, com as suas técnicas, apli-
cagOes, formas e fungdes, com os seus “segredos” e “esséncias”’, é um sujeito
circunscrito na vida e, portanto, nos seus limites proprios de tempo e espaco.
E, ao mesmo tempo, um corpo em constante mutacao, exigindo de si mesmo
um constante reaprendizado daquela arte que guarda em si. Este corpo €, por
defini¢dao, uma realidade espacial, matéria que circula em determinados ambi-
entes e se relaciona particularmente com um conjunto de outros corpos. Mes-
mo se apelarmos para a sua constituicao genética, ela é algo que depende do
conjunto de interagdes que foram possiveis entre corpos em espagos singula-
res de circulagdo. O “corpo do artista marcial” mantém uma rela¢do indissoci-
avel com a “histdria local” ou, em outros termos, com as experiéncias particu-
lares vivenciadas por ele nos lugares pelos quais efetivamente passou.

30 Concordamos, neste ponto, com D. S. Farrer e John Whalen-Bridge, de acordo com os quais, “Considering
knowledge as ‘embodied’, where ‘embodiment is an existential condition in which the body is the subjec-
tive source or intersubjective ground of experience’, means understanding martial arts through cultural and
historical experience; these are forms of knowledge characterized as ‘being-in-the-world” as opposed to
abstract conceptions that are somehow supposedly transcendental. Embodiment is understood both as an
ineluctable fact of martial training, and as a methodological cue”. FARRER, D. S. and WHALEN-BRIDGE,
John (eds.), op. cit., p. 1.
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Essa arte corporificada foi legada (no passado) por um outro corpo e
pode ser transmitida (no futuro) para outros, porém, corpos ndao sao como
papéis em branco. Pessoas nao sao caixas vazias a servirem de repositério de
abstragdes. Corpos sao estruturas biopsicossociais em movimento na histéria.
Sao produtos de relagdes sociais e de poder nas quais os sujeitos se colocam
ativa e passivamente. Corpos sao educados/disciplinados na pratica social por
meio dos habitos de vida, de alimentacao, de condicionamento mental, de
padrdes estéticos, de valores morais, de tabus religiosos, de regras culturais,
de acesso aos bens materiais entre outros condicionantes.?

Por uma histdria das “artes marciais em si”

O grande desafio para a escrita da histéria das marciais chinesas no
Brasil (e, ouso dizer, em qualquer outra parte do mundo, inclusive na China)
nao é reconhecer ou negar as conexdes que elas tenham com a sua “verdadeira
origem”. Este seria um trabalho puramente sobre as representagdes e as
(re)produgoes de discursos e praticas a respeito da marcialidade chinesa. Po-
deriamos chamar esta historia de histéria das institui¢des ou das culturas
marciais, mas nao das artes marciais em si. O grande desafio, em nossa manei-
ra de ver, estd em reconhecer a dupla face da experiéncia e da representacao
no didlogo corporificado que cada artista marcial (brasileiro) desenvolve com
a sua “China imaginada”, a qual se vé, de algum modo, como pertencente.
Esta histdria ndo buscaria a verdade ou ilusdo deste pertencimento, mas o
modo subjetivo pelo qual se constroem pari passu a identidade do praticante e
a alteridade daquele “lugar” com o qual ele procura interagir.

Quando conseguirmos fazer este tipo de histéria das artes marciais
chinesas no Brasil — o que envolve encarar muitos desafios a serem talvez ar-
rolados em um outro texto especifico —, teremos conseguido aproximar a his-
toriografia da preocupacao de pesquisadores de outras areas, que ja vém per-
cebendo o potencial do estudo das artes marciais corporificadas. Cito, por
exemplo, os interessantes trabalhos desenvolvidos por Mariana Baruco Ma-
chado Andraus, que vém realizando experimentos e reflexdes sobre a pratica
de Tanglangquan® na improvisagdao em dang¢a. Em um desses trabalhos, An-
draus afirma que

As artes marciais asidticas vém despertando interesse de pesquisadores de dreas diver-
sas (Artes, Educagio, Educacdo Fisica, Estudos da Religido), e que, para além de dis-
cussoes tedricas sobre as relagdes interculturais ou implicagoes filosdficas ou sociologi-
cas do contato com culturas asidticas, esses pesquisadores estdo muitas vezes, atentos
a arte marcial em si, a dimensdo do conflito que ela possibilita trabalhar arquetipica-
mente e que se faz tdo necessdrio ao ser humano, especialmente em tempos frenéticos

31 Cf. SHUSTERMAN, Richard, op. cit., p. 52-54.

3 Literalmente, “Punho do Louva Deus”, uma das artes marciais chinesas mais praticadas e conhecidas em
todo o mundo. No caso de Mariana Andraus, trata-se da variante Bei Tanglanquan, “Punho do Louva Deus
do Norte”, difundido mundialmente, a partir dos EUA (San Francisco) no final do século XX, pelo Mestre
Brendan Lai.
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nos quais a pressa em se chegar a resultados se sobrepoe a busca de qualidade pres-
suposta no fazer artistico.

Antes de renunciarmos as discussoes tedricas nos ambitos da sociolo-
gia, da filosofia, da antropologia ou da histdria, podemos tornar as suas abor-
dagens mais atentas a isto que Andraus nomeia como “arte marcial em si”;
isto é: o trabalho objetivo-subjetivo pelo qual o artista marcial encontra cami-
nhos para enfrentar os desafios da vida na contemporaneidade. Quando esti-
vermos mais preocupados com isso e menos distraidos com a conversa oca
das disputas identitarias, talvez tenhamos um terreno mais fértil para o de-
senvolvimento deste campo de pesquisa no Brasil.

Dialogos entre academias

Disso decorre uma reflexao correlacionada: como promover um didlo-
go efetivo, sincero e potencialmente util com a memdria dos proprios partici-
pantes de comunidades marciais? Brincamos, assim, com o termo “academia”,
pois ele pode ser referente a escrita cientifica e universitaria ou ao espago das
“academias de artes marciais”. Vimos o quanto a propria pesquisa universita-
ria sobre o assunto, no Brasil, deriva de perspectivas de praticantes de artes
marciais chinesas. Porém, também vimos que a sua historia muitas vezes entra
em conflito com a memdria difundida por escolas tradicionais, cujas hierar-
quias e formas de exercicio de poder dependem de certa representacao do
passado.

Entre 2017 e 2018, fomos muito ativos na experiéncia de escrever textos
voltados principalmente para a comunidade marcial, porém fincados em uma
perspectiva bastante académica. O que fizemos nao é nenhuma novidade.
Fora do Brasil, ha diversas iniciativas semelhantes, muitas das quais bem mais
estruturadas e com muito mais colaboragado entre cientistas do que a minha. A
mais relevante talvez seja a do site /blog Kung Fu Tea, do professor Ben(jamin)
Judkins, ligado a Universidade de Cardiff, no Reino Unido, e a revista acadé-
mica, MAS — Martial Arts Studies. No Kung Fu Tea, boa parte das matérias sao
condensagdes ou adaptagdes de artigos publicados em periddicos académicos.
Sao textos muitas vezes longos, densos e com referéncias bibliograficas, ndao
muito diferentes do que estamos acostumados nas universidades.

Fora da Internet, também podemos elencar uma série de iniciativas
que se situam na fronteira entre as duas academias. Provavelmente, a mais
importante ¢ a editora californiana, Blue Snake Books, ligada a North Atlantic
Books, de Berkeley, nos Estados Unidos. Inaugurada em 2005, tornou-se, con-
forme a prépria editora se autoproclama: “one of the largest publishers of in-
ternal and historical martial arts books in the world” (uma das maiores edito-
ras de livros sobre artes marciais internas e historicas do mundo). De fato,
caso observemos o catalogo da Blue Snake, encontraremos desde manuais e
tratados sobre artes marciais escritas por mestres de artes marciais sem neces-
saria formagao académica (tais como Fu Zhongwen, Zhang Yun, Mark Chen

33 ANDRAUS, Mariana Baruco Machado (ed.). Marcialidade e a cena: técnicas e poéticas nas relagdes tradicao-
contemporaneidade. Curitiba: Prismas, 2016, p. 26.
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ou Yang Chengfu), quanto obras dedicadas ao estudo académico sobre a his-
toria destas artes, com todo o rigor cientifico e metodoldgico (por exemplo,
livros de autores como Robert Smith, Jess O’Brien, Brian Kennedy e Elizabeth
Guo). Muitas vezes, as obras de mestres sao edig¢des criticas, preparadas e/ou
traduzidas por académicos ocidentais (caso, por exemplo, dos manuais de
Yang Chengfu ou de Fu Zhongwen, ambos traduzidos por Louis Swaim).

Em 2018, trés destes “intelectuais de fronteira”, situados entre as duas
academias, reuniram-se para discutir a respeito do mercado editorial das artes
marciais na contemporaneidade. O resultado dessa conversa foi publicado no
proprio Kung Fu Tea, ao qual ja nos referimos. Nessa discussao, enquanto Ge-
ne Ching e Mark Wiley comegaram focalizando o colapso do mercado editori-
al de livros no final dos anos 90 e a mudanca de foco de interesse de artes tra-
dicionais para estratégias de combate de lutas como MMA e BJJ*, Louis
Swaim, de modo um pouco mais otimista, acrescentou um fendmeno impor-
tante:

O crescimento dos estudos académicos sobre as artes marciais elevou o patamar de ex-
igéncia para os autores de livros de artes marciais. Nem todo livro de artes marciais é
escrito por académicos, nem sio necessariamente voltados para eles. Porém, hd uma
grande expectativa editorial de que os livros de artes marciais trardo escrutinio
cuidadoso do seu assunto, com olhos atentos a autenticidade, corregio, enraizamento

em linhagem genuina ou em experiéncia pradtica testada.®

No Brasil, em tempos bem recentes, uma revista voltada para a comu-
nidade marcial que se enquadra muito bem nestes requisitos assinalados por
Swaim € a Tai Chi Brasil, editada por Levis Litz, de Curitiba-PR. No seu quarto
numero, de 2010, Rodrigo Wolff Apolloni, um dos professores de artes marci-
ais no Brasil com experiéncia académica substancial, faz uma reflexao muito
semelhante: “tenho percebido, em tempos recentes, uma postura mais critica
por parte dos praticantes. Parece que muitos, dentre eles, deixaram a ‘infancia
marcial’ e chegaram a um estagio diferenciado de questionamento sobre a sua
pratica” %

Para Apolloni, esse “estagio diferenciado” se caracteriza por demandas
que envolvem entendimento mais preciso da histéria das artes marciais, ndo
se contentando com perspectivas lenddrias ou simplistas. Também esta ligado
a busca pelo entendimento da lingua chinesa, para melhor interpretar as tra-
di¢des associadas a arte marcial e aos seus aspectos tedricos e filosoficos mais
sutis. Esses praticantes que superaram a “infancia marcial” buscam realizar
leituras mais densas e criteriosas, tais como as mencionadas por Louis Swaim.

Apesar dessa impressao de Apolloni, o mercado editorial brasileiro
nao parece, desde entdo, convencido da ideia. Ele proprio participou de um
bem-sucedido langamento pela editora Perspectiva, quando foi um dos tradu-

3¢ MMA - Mixed Martial Arts; BJ] — Brazilian Jiu-Jitsu.

%  SWAIM, Louis apud <https://chinesemartialstudies.com/2018/02/22/the-state-of-the-martial-arts-
publishing-industry-today-a-roundtable-discussion/>.

3 APOLONI, Rodrigo Wolff. Arte marcial chinesa, espirito critico e docéncia no Brasil. Tai Chi Brasil, n. 4,
Curitiba, 2010, p. 21.
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tores do livro O mosteiro Shaolin, de Meir Shahar.?” Porém, este é um dos raros
exemplares de obra académica sobre artes marciais publicados no Brasil. O
praticante/leitor brasileiro exigente a que se refere ainda é bastante refém das
publicagdes estrangeiras, como as da Blue Snake Books, e dos periddicos aca-
démicos, como o MAS. Sao pessoas de boa formagao cultural, capazes de ler
em inglés, e bom nivel socioecondmico, com poder aquisitivo suficiente para
comprar livros importados e pagar mensalidades de boas escolas de artes
marciais. Nao representam o conjunto dos praticantes de artes marciais no
Brasil, mas uma elite intelectual e econOmica neste meio.

Limites de publico

Talvez a média do praticante brasileiro de artes marciais chinesas nao
esteja nem nessa elite nem na “infancia marcial”. Nao seja nem o leitor de
Douglas Wile e Meir Shahar, nem os leitores de fantasias marciais dos anos
80... Um best seller no Brasil é Breve histéria do Kung Fu, publicado pela editora
Madras, em 2011, e esgotado.® Ele é da autoria tripla de William Acevedo,
Carlos Gutiérrez e Mei Cheung. Apesar de ser um livro que atende muito ra-
zoavelmente a profundidade exigida por estes leitores mais “maduros” referi-
dos por Swaim e Apolloni, esta publicacdo tem um carater muito mais de di-
vulgacao do que de pesquisa original. Ha busca de objetividade, corregao e
cientificidade, porém a narrativa € excessivamente simplificada, percorre sécu-
los ou milénios em poucas paginas e, até por isso, cai em generaliza¢oes e pos-
sui uma visdao pouco problematizadora da histéria. Sua adesdo a versoes
“modernistas” sobre o desenvolvimento das artes marciais chinesas agrega
uma aura de autoridade cientifica extra no texto, mas a prépria desconsidera-
¢ao dos contetidos ideoldgicos presentes em tais versdes demonstra certa su-
perficialidade académica. Por fim, os autores do livro, embora tenham forma-
¢ao académica e sejam estudiosos sérios do assunto, ndo sao historiadores
treinados, mas praticantes de artes marciais formados em engenharia, em
educacao fisica e em lingua chinesa.

Livros como Breve histéria do Kung Fu parecem atender bem as deman-
das do praticante médio de artes marciais chinesas no Brasil. Ele ndo se preo-
cupa com as lacunas, com controvérsias, com as dificuldades de demonstra-
¢ao, com problemas de método envolvidos na escrita da histéria das artes
marciais. Ele ndo busca formular perguntas sobre esta historia. Antes, ele pa-
rece muito mais avido por informacdes genéricas que possam ser tomadas
como confidveis. Busca certezas, nao as duvidas e os problemas. A Madras
parece ter compreendido quem ¢é este leitor e possui um catdlogo bem amplo
de artes marciais, a maior parte formada por tradugdes de obras estrangeiras
(como a propria Breve histéria do Kung Fu, originalmente espanhola). Ela tam-
bém oferece bons manuais (também generalistas) sobre pensamento chinés e
religides da Asia, o que se articula, a0 mesmo tempo, ao seu foco editorial
mais central: os livros de esoterismo, orientalismo e misticismo “nova era”.

% Ver SHAHAR, Meir. O mosteiro Shaolin: histoéria, religido e as artes marciais chinesas. Sao Paulo:
Perspectiva, 2011.

3% Ver ACEVEDO, William, GUTIERREZ, Carlos e CHEUNG, Mei. Breve histéria do Kung Fu. Sao Paulo:
Madras, 2011.
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Essa linha editorial continua, enfim, no campo da literatura autorre-
presentacional, ainda que seja literatura autorrepresentacional de boa quali-
dade. Nesse cendrio, pouquissimo (para nao dizer nenhum) espago abre-se a
publicacdo de obras académicas sobre as artes marciais no Brasil. Nas univer-
sidades, o interesse em desenvolver pesquisas originais voltadas ao tema é
muito pequeno. Como resultado, ainda temos uma visao de que a histdria das
artes marciais chinesas no Brasil nao interessa. Que o sentido “verdadeiro”
dessas artes se encontra no seu “passado chinés”. Que o Brasil é um “aciden-
te” nessa histdria estrangeira, a qual conhecemos, nas melhores das hipdteses,
por meio da leitura de textos em inglés. Trata-se de uma visdo, como espera-
mos ter demonstrado, tacanha e equivocada, pois incapaz de perceber as artes
marciais chinesas do tempo presente como um fendmeno global, do qual o
Brasil tem feito parte ha, pelos menos, 50 anos. Ignorar, deliberadamente, essa
historia torna invisiveis aspectos relevantes e originais do didlogo intercultu-
ral corporificado na sociedade brasileira contemporanea.

Artigo recebido em 7 de marco de 2022. Aprovado em 15 de abril de 2022.
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RESUMO

A partir da compreensdo de que o re-
gistro e a preservacdo da histéria dos
sujeitos dissidentes das normativas de
género e sexualidade sao um direito
epistémico, neste artigo busco apontar
algumas notas de uma cartografia que
realizei na Colecao Alair Gomes, da
Biblioteca Nacional. Alair Gomes
(1921-1992) é considerado o precursor
do homoerotismo na fotografia brasi-
leira. Criada entre as décadas de 1960
a 1980, sua obra vai desde as imagens
do corpo masculino jovem seminu nas
praias de Ipanema, trabalho pelo qual
ele é mais conhecido, até as fotografias
de praticas esportivas, carnaval e bo-
tanica. Além do conjunto de 16 mil fo-
tografias e 150 mil negativos, a Cole-
cao Alair Gomes é composta por ma-
nuscritos relacionados as suas ativida-
des académicas, artisticas e diarios in-
timos. Trata-se aqui de indagar como
uma instituicdo publica da memoria,
como a Biblioteca Nacional, se relacio-
na com esse tipo de arquivo.
PALAVRAS-CHAVE: arquivo; Alair Go-
mes; Biblioteca Nacional.

§

ABSTRACT

Based on the understanding that the rec-
ord and preservation of the history of sub-
jects dissenting from gender and sexuality
norms are an epistemic right, in this arti-
cle I seek to point out some notes from a
cartography that I made in the Alair
Gomes Collection, in National Library of
Brazil. Alair Gomes (1921-1992) is con-
sidered the precursor of homoeroticism in
Brazilian photography. Created between
the 1960s and 1980s, his work ranges from
images of the young male body half naked
on the beaches of Ipanema, a work for
which he is best known, until photographs
of sports, carnival and botany. In addition
to the set of 16,000 photographs and
150,000 negatives, the Alair Gomes Col-
lection is composed of manuscripts related
to his academic, artistic and intimate dia-
ries activities. This text is about asking
how a public institution of memory, as the
National Library, relate to this archive?

KEYWORDS: archive; Alair Gomes; Na-
tional Library.

A homossexualidade assombra o "mundo normal”.
Guy Hocquenghem

O registro e a preservacao da histdria dos sujeitos dissidentes das
normas hegemonicas de género e sexualidade envolvem, sem duvida, um

1 Este artigo foi escrito com apoio de bolsa concedida pela Capes.
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direito epistémico.? Com base nisso, este artigo se apoia numa cartografia que
teve como objeto a Colecao Alair Gomes disponivel na Biblioteca Nacional
(BN), sediada no Rio de Janeiro. Alair de Oliveira Gomes (1921-1992) é reco-
nhecido como o precursor do homoerotismo na fotografia brasileira. No en-
tanto, ele foi invisibilizado na historiografia dominante das artes visuais, ten-
do sido “redescoberto”, mais recentemente, por conta de uma grande exposi-
¢ao em 2001, em Paris, na Fondation Cartier pour l'art contemporain, com a
curadoria de Hervé Chandes.?

Apesar de ser conhecido por seu trabalho na fotografia, produzido en-
tre as décadas de 1960 e 1980, Alair transitou por diversos espagos. Engenhei-
ro de formagao, dedicou-se a escrita de didrios intimos, foi biofisico e ganhou
uma bolsa de estudos na Fundagao Guggenheim no campo de estudos History
of Science and Technology para a Latin America & Caribbean. Alair também
ofereceu cursos sobre arte e fotografia, além de atuar como critico de arte. Se a
sua trajetdria perpassou espagos aparentemente paradoxais, ela atesta sobre-
tudo sua capacidade de estar em permanente processo de (re)invengao de si.*
Entre os transitos, contudo, uma constante em sua vida era o desejo pelo “cor-
po masculino, jovem e belo”. Foi justamente desse desejo que veio a necessi-
dade de fixar tais experiéncias, o que o levou inicialmente a tentativas na es-
crita, pintura, desenho e, por fim, a fotografia, o meio que ele acreditava ser
ideal para seus objetivos, por causa da facilidade de produgao de um ntimero
volumoso de imagens compativeis com a intensidade de seu desejo.?

Alair Gomes nasceu em Valencga, no sul do estado do Rio de Janeiro,
no inicio da década de 1920. Perceber-se como “diferente”, nessa época, evi-
denciaria uma vulnerabilidade diante da homofobia reinante na sociedade
brasileira, dado que as homossexualidades eram relegadas as zonas abjetas da
desejabilidade.® Por isso, quando Alair comegou a fotografar, seu trabalho
adquiriu um incontornavel carater politico-estético, ainda que nao estivesse
inteiramente consciente de tal fato. Afinal, ele foi o primeiro fotoégrafo brasilei-
ro a representar o desejo homoerdtico para além de uma moldura que enqua-
drava o homoerotismo como sindnimo de crime, pecado ou doenca.

A despeito das dificuldades enfrentadas pela busca de reconhecimento
de sua obra em seu proprio tempo, como veremos, Alair insistiu na preserva-
¢ao de sua produgao, hoje reunida na Colegao Alair Gomes, da BN. Mais do
que a pesquisa que realizei no mestrado sobre uma das séries de imagens cri-
adas pelo artista, o tema deste artigo surge do proprio ato de pesquisar em si,
pois foi no decorrer do meu esforco cartografico que comecei a refletir em tor-

2 Cf. CVETKOVICH, Ann. Queer archival futures: case study Los Angeles: on the subject of archives. E-
Misférica, v. 9, n. 1-2, New York, 2012. Disponivel em <https://hemi.nyu.edu/hemi/es/e-misferica-
91/cvetkovich>. Acesso em 3 nov. 2020.

3 Sem menosprezar a importancia dessa exposi¢do, cabe destacar a persisténcia do sintoma colonial na
cultura brasileira que ainda é dependente do olhar europeu na validagao de artistas nacionais.

4 Cf. COELHO, Maria Claudia e CAVALCANTI, Lauro. De la dublimation au sublime: un récit
biographique sur Alair Gomes. In: CAUJOLLE, Christian e CAVALCANTI, Lauro (orgs.). Alair Gomes.
Paris: Actes Sud, 2001.

5 Cf. GOMES, Alair. Joaquim Paiva entrevista Alair Gomes, 1983. Zum: Revista de Fotografia, n. 6, Sao
Paulo, 22 ago. 2014. Disponivel em <https://revistazum.com.br/revista-zum_6/alair-gomes-joaquim-paiva/>.
Acesso em 3 nov. 2020.

6 Cf. MISKOLCI, Richard. O desejo da nagio: masculinidade e branquitude no Brasil de fins do XIX. Sao
Paulo: Annablume/Fapesp, 2013, e TREVISAN, Joao Silvério. Devassos no paraiso: a homossexualidade no
Brasil, da colénia a atualidade. Rio de Janeiro: Record, 2002.
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no das implicagdes das relagdes entre arquivos e diferencas, em especial aqui,
as relacionadas as obras marcadas pelas dissidéncias sexuais.

Assim, dividirei a discussao em trés partes fundamentais. Na primeira,
“Um cartdgrafo nos arquivos da Biblioteca Nacional”, apresentarei uma pince-
lada histdrica sobre a BN, para discutir qual a relagao da instituicdo com a
fotografia, o erotismo, e como Alair Gomes se tornou parte de seu arquivo. Na
sequénca, em “Arquiva-me”, discorrerei sobre as tentativas que o proprio ar-
tista empreendeu, desde a década de 1970, para preservar sua obra, ao buscar
institui¢des no exterior que pudessem aceita-la e o porqué de o fotdgrafo nao
pensar em acervos, interessados em seu trabalho, em seu préprio pais. Por
fim, no topico “Biblioteca Nacional fora do armadrio?”, problematizarei as ten-
soes derivadas do encontro entre arquivos tradicionais e outros oriundos das
praticas artisticas de sujeitos transgressores dos regimes predominantes de
género e sexualidade.

Um cartdgrafo nos arquivos da Biblioteca Nacional

Quando estive na Biblioteca Nacional, em setembro de 2015, para co-
nhecer a Cole¢ao Alair Gomes, mesmo que nado fosse a primeira vez compare-
cia ali, ainda me impressionava a suntuosidade de sua arquitetura. Localizada
na praca da Cinelandia’, na Avenida Rio Branco, ao seu redor estao o Museu
Nacional de Belas Artes e o Theatro Municipal do Rio de Janeiro. O luxuoso
conjunto arquitetonico nos mostra, logo de cara, que as artes sao importantes
dispositivos de poder. Afinal, conforme o pensador decolonial Walter Mig-
nolo, o vocabulo grego museion, derivado da palavra musa, significa “lugar de
estudo” e remete-nos a figura de Mnemdsine, deusa da memoria.® Dai por
que, para o autor, a relacdo entre espago museistico e lugares de saber é deci-
siva na construgao da identidade da civilizagao ocidental tal como hoje a co-
nhecemos, sendo os museus locais onde foram implantados, organizados e
apresentados os arquivos Ocidentais como espagos de conhecimento.

A biblioteca, que teve como gérmen de sua criagdo um terremoto em
Lisboa, em 1755, fez parte de varios brasis: um Brasil colonia, um Império e
um Republica. Porém, seu objetivo seria contar a historia de quem? Schwarcz,
por exemplo, afirma que “as monarquias se apresentavam a partir de suas
livrarias, como se a cultura projetada nesses acervos projetasse a propria cul-
tura dos soberanos”.’ Ja na segunda metade do século XIX, o conceito de bi-
blioteca nacional estaria vinculado a ideia de um lugar de preservagao da
memoria documental de um pais.'® Mas quem integrard o arquivo da nagao?
Quais histdrias poderao ser contadas, vistas? E quais serao silenciadas e invi-
sibilizadas, partindo do pressuposto de que a memdria é um territério em
disputa?

7 Ironicamente, a Cinelandia, no comego do século XX, era um ponto de pegagao “gay”. Cf. GREEN, James.
Além do carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século XX. Sao Paulo: Editora Unesp, 2000.

8 Ver MIGNOLO, Walter D. Trayectorias de re-existencia: ensayos en torno a la colonialidad/decolonialidad
del saber, el sentir y el creer. Bogota: Universidad Distrital Francisco José de Caldas, 2015.

9 SCHWARCYZ, Lilia Moritz. A longa viagem da biblioteca dos reis: do terremoto de Lisboa a Independéncia do
Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 71.

10 Cf. CORREA, Irineu E. Jones. Notas sobre uma colecdo invisivel: a censura e as obras cléssicas no acervo
da Biblioteca Nacional. Anais Biblioteca Nacional, v. 122, Rio de Janeiro, 2007, p. 242.
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Num primeiro momento, estranhei que a Colecdao Alair Gomes esti-
vesse em posse da secao de iconografia da BN. Nao que ela ndo dispusesse de
condigdes para tanto, pois € inquestionavel a capacidade da BN como institui-
¢ao publica da memoria. Além do mais, como salienta Portella, “a Biblioteca
Nacional é considerada oficialmente, pela Unesco, a oitava maior do mundo,
pelo seu valor histdrico e pela quantidade de pegas do seu acervo”.! O meu
estranhamento se justificava por saber que a BN abriga as grandes narrativas
da historia de nosso pais Por tal razao, seria para mim inimaginavel que uma
obra de cardter ndo convencional, fora da gramatica sexual normativa, figu-
rasse entre os primeiros mapas confeccionados pelos cartdgrafos portugueses
no correr da colonizagdo; ou entre as gravuras e desenhos dos integrantes da
Missao Artistica Francesa, como Jean Baptiste Debret; ou ainda, entre os
Photographos da Casa Imperial, como Augusto Stahl, Alberto Henschel, ou da
Marinha Real, como Marc Ferrez.”? Seja como for, tal estranhamento talvez se
devesse a certa ingenuidade de minha parte, na época, ainda pautada em bi-
narismos dos quais busco me desvencilhar, por mais que, com Foucault, me
lembre que os siléncios e o invisivel compdem os mesmos dispositivos, a
mesma produgao discursiva.'

Nas consultas ao acervo de Alair Gomes, na se¢ao de iconografia, da
mesa em que costumava me debrugar sobre seu trabalho, podia mirar o retra-
to de D. Pedro I, produzido pelo fotdgrafo Joaquim Insley Pacheco, como se o
olhar soberano, de alguma forma, ainda pairasse sobre aquele espago (figura
1). Sua presenga ali nao é sem motivo. Como observa Lilia Moritz Schwarcz,
em As barbas do imperador, Dom Pedro II foi o primeiro fotdgrafo brasileiro,
mas também o primeiro soberano-fotdgrafo do mundo. Nao s6 possuiu o da-
guerredtipo’4, apenas alguns meses apds o anuncio da invencao da fotografia
em 18395, na Franca, como foi uma figura importante na divulgacdao dessa
nova tecnologia aqui no Brasil, por exemplo, tendo criado em 1851 a fungao de
fotografo da Casa Imperial.'® Além de aliar-se a “modernidade”, o monarca
viu na imagem fotografica uma fo eficiente de divulgar sua imagem num pais
de dimensdes continentais. De mais a mais, a BN ja foi a “sua” biblioteca.

Segundo Augusto, a biblioteca “de Pedro” “possui valiosas obras em
seus arcanos, inclusive uma biblia de Gutemberg, mas nunca chegou a dispor
de um ‘inferno’, como a de Paris”; ao contrario, “o que de seu acervo, por al-
gum tipo de pudor, é mantido fora do alcance publico faz jus, no maximo, a

11 PORTELLA, Célia Maria. Releitura da Biblioteca Nacional. Estudos Avangados, v. 24, n. 69, Sao Paulo, 2010,
p- 249. Disponivel em <https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/10524>. Acesso em 1 maio 2021.

12 Sobre a secdo de iconografia da BN, ver SANTOS, Renata, RIBEIRO, Marcus Venicio e LYRA, Maria de
Lourdes Vianna. O acervo iconogrifico da Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Fundagao Biblioteca Nacional,
2010.

13 Ver FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro: Graal, 1988.

4 Antigo aparelho fotografico inventado por Daguerre (1787-1851), fisico e pintor francés, que fixava as
imagens obtidas na camera escura numa folha de prata sobre uma placa de cobre. Cf. SCHWARCZ, Lilia
Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos trépicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1998, p. 345-355.

15 Cf, ROUILLE, André. A fotografia: entre documento e arte contemporanea. Sio Paulo: Senac, 2009.

16 Consta do Livro de Receitas e Despesas da Casa Imperial que Dom Pedro II gastou, entre 1848 e 1867, 18
contos e 796 mil-réis com fotografias e 22 contos e 528 mil-réis com albuns comprados de outros fotégrafos.
Mesmo que esses niimeros nos soem estranhos, eles correspondem a trinta vezes mais do que o imperador
teria como o orcamento de 1846. Cf. SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador, op. cit., p. 529.

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 262-278, jan.-jun. 2022 266

Artigos



um ‘purgatdrio’” [...] Que anénimas titilagdes pornoerdticas afinal compdem o
‘purgatdrio’ da Biblioteca Nacional?”'® Se o olhar do soberano provocou em
mim certo incomodo, nao seria Alair Gomes que hoje assombraria o Impera-
dor? A moda de Suely Rolnik, poderiamos dizer que a meméria do corpo con-
tamina a Biblioteca Nacional.”

Figura 1. Pedro II, Imperador do Brasil: retrato, 1883, platinotipia, p&b, 37, 5 x 29, 2.

17No "purgatério” da BN, entre as obras que apresentam explicitamente cenas homoerdticas masculinas,
encontramos O conto do Gouveia, publicado em 1914, na colegao Contos rapidos do jornal O Rio Nu. Para
maiores informagOes sobre a literatura pornografica salvaguardada pela BN, ver EL FAR, Alessandra.
Pdginas de sensagdo: literatura popular e pornogréfica no Rio de Janeiro (1870-1924). Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2004. Contudo, diferentemente da literatura, a fotografia tem a particularidade de
historicamente haver sido encarada como um documento fiel a realidade, embora hoje nao subsistam
duvidas de que uma imagem fotografica possa ser tao ficcional como uma obra literaria. De todo modo,
para os cruzados morais, no contexto do homoerotismo, a fotografia assombra tanto pelo imaginario de sua
evidéncia indicidria de exposi¢dao de algo que pela lente heteronormativa nao deveria ter ocorrido quanto
pela crenga de sua forca de contagio que, no limite, poderia desencadear uma espécie de “pandemia
homossexual”, como se fossemos despossuidos de agéncia e alvos de uma cultura visual determinista
altamente poderosa. Cf. BUTLER, Judith. Excitable speech: a politics of the performative. New York and
London: Routledge, 1997.

18 AUGUSTO, Sérgio. Purgatdrio da Biblioteca Nacional do Rio. Folha de S. Paulo, Caderno Mais!, Sdo Paulo,
9 jul. 1995, p. 9. Disponivel em <https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/1995/7/09/mais!/17 html>. Acesso em 5
nov. 2020.

19 Ver ROLNIK, Suely. Meméria do corpo contamina o museu. Concinnitas, v. 1, Rio de Janeiro, 2008.
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Nos dias atuais, vivemos noutra situacdao. Assim, como comenta Cor-
réa, por decorréncia da “normativa do deposito legal, que determina a entrega
de um exemplar de cada obra editada no pais a Biblioteca Nacional, [...] per-
tencer aquele acervo deixa de ser uma escolha despdtica e discriminante do
principe e de seus prepostos e se transmuda um ritual burocratico estatal, nes-
te sentido, republicano e democratico”.?’ Desde 1994, por meio de uma doacao
de seus herdeiros, os arquivos de Alair Gomes integram o acervo da secao de
iconografia da BN e, em 2004, os originais de seus manuscritos foram doados
por Aila de Oliveira Gomes, sua irma.

A Colegao Alair Gomes é composta, ao todo, por 16 mil fotografias e
150 mil negativos. Ainda que o eixo central da obra de Alair seja as imagens
do corpo jovem e masculino, como nas fotografias tiradas na praia de Ipane-
ma, sua atenc¢ao se voltou para uma multiplicidade de temas, mesmo quando
eles aparegam conectados, em sua grande maioria, a questao do corpo mascu-
lino. O artista produziu imagens de nus masculinos, como em Symphony of
erotic icons?', de praticas esportivas, de cenas urbanas e do carnaval. Somam-se
a essas outras que documentam suas viagens, desde o registro das estatuas de
museus e monumentos europeus, como em A new sentimental journey, até de
toureiros, quando esteve na Espanha.”? A colecdo nao se detém ai: ela abarca
igualmente os manuscritos referentes as suas atividades académicas e artisti-
cas, diarios intimos (figura 2), estudos sobre matematica, fisica, filosofia e arte,
planos de aulas, correspondéncias, cartdes-postais®, recortes de jornais e im-
pressos diversos, sem contar objetos, como sua camera fotografica.?

O fato de a Colecdao Alair Gomes estar, atualmente, em posse da BN
nado significa que sua recep¢ao na institui¢do nao enfrentou contratempos.
Como esclareceu o colecionador de arte Gilberto Chateaubriand, amigo de
Alair, em uma entrevista a Claudia Assef, “nao fossem os esfor¢os do Paulo
Herkenhoff [...] o material provavelmente nem teria sido aceito 14”.2> De acor-
do com Alexandre Santos, “foi ideia de [Mauricio] Bentes doar o legado artis-
tico de Alair para a Biblioteca Nacional, protegendo a sua obra de deterioracao
e do esquecimento ao fazé-la integrar o acervo da principal institui¢ao nacio-
nal ligada a memdria iconografica do pais”. Por essa via, “a doagao da obra de

20 CORREA, Trineu E. Jones, op. cit., p. 122. Embora a lei brasileira de deposito legal ndo inclua o documento
fotografico, D. Pedro II fez uma “doacdo” a institui¢do de um conjunto de mais de vinte mil fotos de sua
colegao particular. Intitulada Colegdo D. Thereza Christina Maria, esta é “a maior e mais abrangente cole¢ao
de documentos fotograficos brasileiros e estrangeiros do século XIX existente numa institui¢do publica de
nosso pais”. ANDRADE, Joaquim Margal Ferreira de. A colecio do imperador: fotografia brasileira e
estrangeira no século XIX. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional e Centro Cultural Banco do Brasil, 1997, p. 4.

2L A Symphony of erotic icons data das décadas de 1960 e 1970, e foi considerada pelo proprio fotdgrafo seu
trabalho mais radical. Ela engloba um total de 1.767 fotografias de nus masculinos. Diante do volume
gigantesco de imagens que acumulou ao longo de quase dez anos, Alair inspirou-se na musica cldssica ao
estruturar uma sequéncia de fotos em cinco partes: allegro, andantino, andante, adagio e finale.

2 Ver GOMES, Aline Ferreira. Toros: o erotismo da tauromaquia nas fotografias de Alair Gomes. Revista
Visuais, v. 5, n. 2, Campinas, 2019. Disponivel em <https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/
visuais/issue/view/553>. Acesso em 10 maio 2021.

2 Ver GOMES, Aline. A colecdo de cartdes-postais de Alair Gomes. Anais do XXXVIII Coléquio do Comité
Brasileiro de Historia da Arte. Florianopolis, 2018.

2 Ver Alair Gomes, muito prazer, Rio de Janeiro, Fundacao Biblioteca Nacional/Coordenadoria de Editoragao,
2016 (catalogo de exposicao).

25 ASSEF, Claudia. Paris vé garotos de Ipanema de Alair. Folha de S. Paulo, Ilustrada, Sdo Paulo, 15 mar.
2001.
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Alair a Biblioteca Nacional passa a ser um marco imprescindivel para a efetiva
insercao de seu nome na historia oficial das imagens no Brasil”.?

Figura 2. Didrio intimo EX-ALTO [, [198-]. Intimate diary EX-ALTO I, [198-].

Arquiva-me!

O destino da obra de Alair Gomes ja era uma preocupacao do fotogra-
fo, desde pelo menos o final da década de 1970, quando escreveu uma carta na
qual perguntava a Sam Wagstaff?” se aceitaria examinar sua série Symphony of
erotic icons com a finalidade de incorpora-la a seu acervo.?® Alair explicitou,
com absoluta clareza, que o seu intuito era “a de preservacao da obra no futu-
ro. Considero que, como um todo, meu trabalho tem carater experimental, e
que pelo menos em funcao desse carater deve ser preservado integralmente na
forma que para ele desenvolvi”.?’ Essa preocupacao fora antecedida por cui-
dados que acompanharam a prdpria producao das imagens da série, revela-
dos por meio de determinados procedimentos para que as fotografias perdu-
rassem por longo tempo.*

26 SANTOS, Alexandre Ricardo dos. A fotografia como escrita pessoal: Alair Gomes e a melancolia do corpo-
outro. Tese (Doutorado em Artes Visuais) - UFRGS, Porto Alegre, 2006, p. 287.

27 Sam Wagstaff ficou conhecido tanto por seu relacionamento amoroso com Robert Mapplethorpe quanto
por ser mentor do fotégrafo. Wagstaff foi curador e um eminente colecionador de fotografias. Cf. GEFTER,
Philip. Sam Wagstaff: the photographist. Getty Research Journal, n. 2, Chicago, 2010.

28 Cf. GOMES, Alair de Oliveira. Terms for the transference of ownership of a photographic composition
with 1767 photos, entitled Symphony of erotic icons, by Alair Gomes, Rio de Janeiro, to the photographic
collection of Mr. Sam Wagstaff, New York. Colecdo Alair Gomes, Rio de Janeiro, Fundagao Biblioteca
Nacional, 1979.

29 GOMES, Alair. On the symphony of erotic icons. Rio de Janeiro, march, 1979. Colegao Alair Gomes, Rio
de Janeiro, Fundacao Biblioteca Nacional (texto inédito, s./p.).

30 Cf. idem, Opus 3: acerca da sinfonia dos icones erdticos (ou composicdo erética em trés movimentos).
Colegao Alair Gomes, Rio de Janeiro, Fundacéo Biblioteca Nacional, 4 out. 1975.

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 262-278, jan.-jun. 2022 269

Artigos



Ciente de seu valor, Alair cogitou ainda doar sua obra para outras ins-
tituicdes como o International Museum of Photography (do qual era membro
desde 1978), ao New York Cultural Center ou “qualquer outro museu ou fun-
dagao de boa categoria nos USA ou Europa”.® E, caso nenhuma instituigao
admitisse acolhé-la, ela deveria ser direcionada para o Kinsey Institute for
Sexual Research, da Universidade de Indiana. Embora nao fosse uma institui-
¢ao devotada as artes, o fotdgrafo acreditava que esse instituto ofereceria pos-
sibilidades de conservacdo de sua produgao.*

Como informa Santos, em 4 de agosto de 1983 Alair registrou seu tes-
tamento em cartdrio. Seus bens materiais — entre eles um apartamento em
Ipanema e sua biblioteca — foram deixados a sua irm3, todavia seu espolio
artistico, que inclui toda sua obra literaria e fotografica, bem como os direitos
autorais delas, foi doado a dois homens relativamente desconhecidos em sua
biografia: Lawrence Christy IlII, residente em Berkeley, e Antonio Jordao Mot-
ta Vecchiatti, de New York.®

Na Colegao Alair Gomes me deparei com outras pistas que demons-
tram a preocupagao do fotdgrafo com o seu legado artistico, como, por exem-
plo, nos recortes de uma edigao publicada no n. 447, de 27 de maio de 1986, da
revista The Advocate, nos quais Alair sublinhou o nome de Jim Kepner, um dos
fundadores do ONE National Gay & Lesbian Archives, em Los Angeles. A
proposito, vejamos o que Ann Cvetkovich escreveu sobre arquivos como
aqueles que Kepner ajudou a fundar:

Muitos dos arquivos LGBT atualmente em bibliotecas publicas e universidades, como
o ONE National Gay & Lesbian Archives da Universidade do Sul da Califérnia,
tiveram a sua origem como arquivos populares coletados ndo sé por organizagoes
homdfilas de libertacdo gay, mas por individuos que insistiram que suas vidas e 0s reg-
istros que deixaram para trds eram histéria, mesmo quando o resto do mundo, inclu-
indo os arquivos puiblicos, ndo se importava ou ndo quisesse saber.3*

Alair Gomes fez parte desse grupo de pessoas que acreditaram que su-
as vidas importavam. Assim, em 1989, ele enviou uma relacdo de toda sua
producgao ao Harry Ransom Humanities Research Center®, da Universidade
do Texas, como mais uma tentativa de doar sua obra, pois a institui¢do possu-
ia, entdo, como ainda possui, um dos maiores acervos de fotografia do mundo.

31 Idem.

32 Idem.

3 Ver SANTOS, Alexandre Ricardo dos, op. cit., p. 239. Santos afirma, com base em uma entrevista com
Fabio Settimi, que Lawrence Christy III era professor de Literatura e teria mantido correspondéncia com
Alair por alguns anos. Sobre Antdnio Jordao Motta Vecchiatti, o pesquisador nada menciona; eu, por outro
lado, pouco encontrei, com exce¢do de uma mengao no site do Pan American Musical Art Research (Pamar),
na qual a fundadora da institui¢do, Polly Ferman, faz uma dedicatéria a ele por ocasido da realizagdo da
First Annual Latin American Cultural Week, em 2006, em New York. Além de dedicar o encontro a sua
memdria, ressaltando o compromisso que mantiveram com a musica da América Latina, Ferman apenas diz
que Antonio Jordao foi um brasileiro que nasceu em 1962 e faleceu em Nova York em 1986. A segunda e
ultima referéncia a ele que localizei é do préprio Alair, que lhe dedica A new sentimental journey: “To An-
tonio Jorddo and to all those that in the present hard times became victims of their devotion”. Disponivel
em <https://bityli.com/OPGGU>. Acesso em 10 maio 2021.

3 CVETKOVICH, Ann. The queer art of the counterarchive. In: FRANTZ, David and LOCKS, Mia (orgs.).
Cruising the archive: queer art and culture in Los Angeles, 1945-1980. Los Angeles: ONE National Lesbian
and Gay Archives, 2011, p. 32 (tradugao do autor).

% Para maiores informacdes, veja o site da instituigao <http://www.hrc.utexas.edu/>.
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Trés anos depois dessa ultima tentativa, ele seria assassinado em seu proprio
apartamento, no dia 2 de agosto de 1992, um crime cuja resolugao nao se deu
até hoje. Desse modo, o artista assim, deixou-nos sem saber qual seria o desti-
no da obra que nutriu durante quase toda a vida.

Tudo indica que Alair ndo pudesse imaginar que ela, enfim, perma-
neceria apenas pouco mais de dez quilometros, tao proxima de Ipanema,
onde viveu por muito tempo, na biblioteca em que, quando jovem, devorava
autores como Rimbaud e D. H. Lawrence. Por que o artista nao cogitou em
legar todo o esforco de seu trabalho a uma institui¢ao brasileira? Isso se ex-
plica pelos mesmos motivos pelos quais parte significativa dos escritos de
Alair foi redigida na lingua inglesa. Apds a sua morte, Aila, sua irma, escre-
veu um pequeno livro intitulado Alair de Oliveira Gomes, 1921-1992: relevant
data concerning his intellectual life, no qual enfatiza que A new sentimental
Journey (com conteido de cunho intimo) foi escrito na lingua inglesa, por-
que, “por motivos dbvios, ele nunca concebeu a possibilidade de publica-lo
em seu proprio pais”.3®

Quais sao esses “motivos 0bvios”? Luciana Muniz, entdo responsavel
pela Colecao Alair Gomes na BN, em entrevista para Marti, conta que “ele
adotou o inglés para ocultar informacgdes”, pois Alair se “sentia exilado em
seu proprio pais”.?” Para Alexandre Santos, a escrita talvez tenha sido “a pri-
meira fuga possivel [...] inaugurando um exilio voluntario de expressao pes-
soal” % Tal exilio seria, efetivamente, tao voluntario? Talvez possamos enten-
dé-lo de forma andloga ao territério institucional da arte, jA que nos parece
que este espago nao estava pronto para recebé-lo.

Biblioteca Nacional fora do armario?

A Colegao Alair Gomes nao esta inserida nos arquivos LGBTs mencio-
nados anteriormente, e, sim, na Biblioteca Nacional. Ela, a rigor, como aponta
Cvetkovich, se introduziu ai como uma espécie de “contra-arquivo queer”
(“queer pode ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro, ex-
traordindrio. Mas a expressao também se constitui na forma pejorativa com
que sao designados homens e mulheres homossexuais”®). Nas palavras de
Guacira Lopes Louro,

Este termo, com toda sua carga de estranheza e de deboche, é assumido por uma
vertente dos movimentos homossexuais precisamente para caracterizar sua perspectiva
de oposicdo e de contestacdo. Para esse grupo, queer significa colocar-se contra a nor-
malizagdo — venha ela de onde vier. Seu alvo mais imediato de oposigdo é, certamente,
a heteronormatividade compulsoria da sociedade |[...]. Queer representa claramente a

3% GOMES, Aila de Oliveira (org.) Alair de Oliveira Gomes, 1921-1992: relevant data concerning his intellectual
life. Rio de Janeiro: Companhia Brasileira de Artes Graficas, 1995, s./p. (tradugdo do autor).

3 MUNIZ, Luciana apud MARTI, Silas. Fotégrafo assassinado tem seus retratos de garotos das praias do Rio
na Bienal. Folha de S. Paulo, Tlustrada, Sao Paulo, 30 set. 2012, p. 1.

3 SANTOS, Alexandre Ricardo dos, op. cit., p. 15.

3 LOURO, Guacira Lopes. Teoria queer: uma politica pds-identitaria para a educagdo. Revista Estudos
Feministas, v. 9, n. 2, Floriandpolis, 2001, p. 546. Disponivel em <https://www.scielo.br/j/ref/a/64NPxWpg
VKTI9BXvLXvIvHMr/abstract/?lang=pt>. Acesso em 10 maio 2021.
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diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada e, portanto, sua forma de acdo é
muito mais transgressiva e perturbadora.®0

Que implicagdes isso gera a BN? Se concordarmos com Cvetkovich —
para quem o ativismo, relacionado aos arquivos queer, “insiste que o arquivo
nado serve apenas como um repositorio para salvaguardar objetos, mas tam-
bém como um recurso que ‘sai do armério” ao mundo para realizar interven-
¢Oes publicas”#! — restaria indagar: a BN saiu do armario? Ou, pelo contrario,
ela se tornou um armario para obra de Alair?

De acordo com Eve Kosofsky Sedgwick, “o armario € a estrutura defi-
nidora da opressao gay no século XX”.#2 Miskolci assinala que Sedgwick foi
uma das primeiras autoras a criticar o regime de visibilidade vigente, ao com-
preender a homossexualidade e os imperativos do “assumir-se” para além do
quadro liberal dos individuos e suas vontades, e ao compreender as constitui-
¢Oes histdricas que associam segredo e desejo homoeroético a partir de enqua-
dramentos opressivos que demandam a “invisibilidade no espago publico, no
trabalho e, sobretudo, na vida familiar”.** Segundo o autor,

Na esfera da sexualidade, regime de visibilidade é uma nogdo que busca sintetizar a
maneira como uma sociedade confere reconhecimento e torna visivel certos arranjos
amorosos, enquanto controla outras maneiras de se relacionar por meio de vigildncia
moral, da coibigdo de sua expressio publica, em suma, pela manutengdo dessas outras
formas amorosas e sexuais em relativa discrigdo ou invisibilidade. Um regime de visi-
bilidade traduz uma relacdo de poder sofisticada, pois ndo se baseia em proibigdes dire-
tas, antes em formas indiretas, mas altamente eficientes, de gestdo do que é visivel e
aceitdvel na vida cotidiana. Assim, um regime de visibilidade é também um regime de
conhecimento, pois o que é visivel e reconhecido tende a estabelecer as fronteiras do
pensdvel.*

Se trago a noc¢do de “armario” — que historicamente tem sido pensada
como uma questao individual — e a relaciono a Biblioteca Nacional, é porque,
na esteira de Sedgwick e Miskolci, compreendo que as institui¢des estao en-
volvidas diretamente na produg¢dao e manutengao dos regimes de visibilida-
de. Vem dai que ao me referir a regimes de visibilidade e a gestdao do que
deve ser ocultado/revelado, é inevitavel atentarmos para o fato de que pre-
servar nao significa, necessariamente, tornar visivel. Ora, a visibilidade nao é
uma categoria em si; a andlise critica das relagdes entre visibilidade e poder
continua a ser imprescindivel mesmo quando a “representacao” requerida
por alguns grupos é supostamente alcancada.** A constatacao de que uma
instituicdo publica abriga obras de diversos grupos destoantes das regras
sociais dominantes de género e sexualidade nao implica, por sua vez, que ela

40 Jdem.

4 CVETKOVICH, Ann. The queer art of the counterarchive, op. cit., p. 32 (tradugao do autor).

2 SEDGWICK, Eve Kosofsky. A epistemologia do armario. Cadernos Pagu, n. 28, Campinas, 2007, p. 26.
Disponivel em <https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/cadpagu/article/view/8644794>. Acesso em
10 maio 2021.

4 MISKOLCI, Richard. Negociando visibilidades: segredo e desejo em relagdes homoerdticas masculinas
criadas por midias digitais. Revista Bagoas: Estudos Gays, Géneros e Sexualidades, v. 8, n. 11, Natal, 2014, p.
67. Disponivel em <https://periodicos.ufrn.br/bagoas/article/view/6543>. Acesso em 10 maio 2021.

4 Idem, ibidem, p. 62.

4 Cf. idem.
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esteja engajada em praticas que visam queerizar o arquivo. Afinal, uma obra
pode ser inviabilizada dentro dos mesmos aparatos que, em tese, estariam
envolvidos na sua ativagao. Essa questdao € passivel de andlise, no caso da
BN, tanto pelo modo como ela conserva, trata e, principalmente, como di-
vulga a Colecao Alair Gomes.

Como vimos, inicialmente, em 1994, a BN op0s resisténcias a aceitagao
da colecdao. Comecei minha investigacao sobre a obra do fotdgrafo em 2014, e
nesse interim de vinte anos, ela ganhou projecao especialmente por conta de
uma exposicao em 2001, em Paris, como reconheceu a BN no catdlogo da ex-
posigao Alair Gomes, muito prazer. Esta foi realizada na BN, entre agosto e ou-
tubro de 2016, com a curadoria de Luciana Muniz, Andréa da Silva Barboza e
Lorrane Sezinando. Na sua apresentagao se lé: “Integrando os eventos cultu-
rais que comemoram as Olimpiadas do Rio de Janeiro de 2016, a Biblioteca
Nacional, institui¢do publica de memoria, conhecimento e reflexao, apresenta
um de seus mais importantes acervos contemporaneos, representativo da vida
e da obra de um fotégrafo muito particular” .4

Essa parece ter sido a maior estratégia de divulgagao da obra de Alair
Gomes na qual a BN se envolveu nao apenas na colaboragao — ja que exposi-
¢oes dedicadas ao fotografo, possivelmente, tém a colaboragao da instituigao,
por ser ela detentora de quase todo seu acervo — como na tomada de iniciati-
va. Acresga-se a isso a escolha das datas da exibi¢ao coincidirem com os Jogos
Olimpicos, evento que atraiu milhares de pessoas ao Rio de Janeiro. E mais,
merece destaque o carater critico da curadoria, evidenciado por Luciana Mu-
niz: “Os dispositivos disciplinares impoem os sentidos normativos contra os
quais devemos lutar. Em Alair, a passagem do ato intimo para a poténcia ar-
tistica/filosofica construiu a singularidade de sua obra; espacgo de resisténcia
erotico/politica, para além dos géneros e identidades socialmente definidas”.#”

A parte a exposigao “fisica”, o site da Biblioteca Nacional Digital con-
tém uma pagina sobre as exposi¢des realizadas nos ultimos anos, na qual o
visitante tem acesso a elas virtualmente. O mesmo ocorre com Alair Gomes,
muito prazer, que disponibiliza ainda objetos como a camera utilizada por
Alair.*® Contudo, na exposi¢ao virtual as fotos de nudez foram subtraidas. Ja o
catdlogo impresso, embora timidamente, apresenta trés imagens de nus. Ape-
sar dessa discri¢ao, convém ressaltar a coragem da BN ao escolher a obra de
Alair para integrar as atividades culturais dos Jogos Olimpicos (figura. 3).

46 Alair Gomes, muito prazer, op. cit., p. 5.

47 Idem, ibidem, p. 7.

4 A exposigao digital se acha disponivel em <https://www.bn.gov.br/acontece/exposicoes/2016/08/alair-
gomes-muito-prazer>.
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Figura 3. Imagem extraida da série Beach, utilizada na capa do catdlogo da exposi¢ao Alair
Gomes, muito prazer, 1975-1980, gelatina e prata, p&b.

Em 2016, quando retornei ao Rio de Janeiro, para requisitar a permis-
sao para reproduzir as imagens de Alair Gomes em minha pesquisa, como de
praxe, obtive a autorizagao mediante a assinatura do “Termo de Responsabi-
lidade para utilizagao de imagens do acervo da Fundacao Biblioteca Nacio-
nal”. Porém, no que toca as imagens de nus masculinos, a despeito de elas
estarem a disposicao para consulta de pesquisadores e pesquisadoras, foi pro-
ibida a reproducdo daquelas nas quais o rosto dos fotografados é visivel. Con-
forme a observacado escrita a mao no “Termo de responsabilidade...”, “é proi-
bida a utilizagdo de imagens que destaquem rostos dos retratados para identi-
ficagdo dos mesmos em situagdo comprometedora de acordo com a lei que
protege o direito de imagem”.

Por outro lado, no catdlogo da exposicao Young male — realizada em
2016, em Sao Paulo — dedicada a Alair, o seu Eder Chiodetto, ao comentar so-
bre a Symphony of erotic icons, escreveu: “Essa série nunca foi mostrada inte-
gralmente e dificilmente o serd”.* Chiodetto se refere as questdes juridicas
relativas ao direito de imagem dos modelos. Na década de 1970, o proprio
Alair se preocupava em buscar a autorizacao dos modelos, porém, como os
termos de consentimento nunca foram formalizados, atualmente eles sdo des-
tituidos de qualquer valor legal. Tal preocupacao é visivel na série de imagens
mencionadas por Chiodetto. Nelas Alair incluiu, no encerramento da compo-
si¢ao, uma foto acompanhada da seguinte anotagao: “H4 apenas um caracte-
ristico comum no relacionamento entre o autor desta composigao e seus figu-

4 CHIODETTO, Eder. Young male: fotografias de Alair Gomes. Sdo Paulo, Casa Triangulo, 2016, p. 2
(catalogo de exposigao).
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rantes: o consentimento destes em posar. Nisto consistiu em diversos casos a
intimidade da rela¢ao”.

Nao desconsidero as questdes juridicas e suas implica¢gdes, como se
fossem apenas desculpas legais para barrar a circulagao de parte da produgao
artistica de Alair Gomes, todavia impde-se questionar quais os marcos que
determinam o que € uma situagao constrangedora, bem como por que outras
imagens do fotdgrafo, quando os retratados possuem seu rosto visivel em am-
bientes fechados, nao tém sua publiciza¢do negada. Quais critérios balizam a
concessao ou nao de autorizagao para a circulagao de certas imagens? A nudez
masculina, notadamente no contexto do homoerotismo, é o elemento cons-
trangedor?

Quanto a situagdes constrangedoras, lembro-me de um episodio ocor-
rido em novembro de 2016. Dada sua importancia histérica, a BN, além de um
espaco dedicado aos estudos e pesquisas, converteu-se igualmente em ponto
de referéncia turistica. De hora em hora, é comum a chegada de um grupo de
turistas acompanhados de um ou uma guia para conhecer o local. Em 2015,
quando la estive pela primeira vez para levar adiante minha investigacdo, nao
havia ainda as portas de vidro, que encontraria no ano seguinte, que impedi-
am a entrada de meros turistas. Em um dos dias da segunda ida a BN, postei-
me diante de uma grande mesa na se¢ao de iconografia, na qual foram dispos-
tas as fotos de Alair, requisitadas para reproducgdao. Comecei o processo de
fotografagao. Nesse momento, um grupo de jovens uniformizados apareceu
para realizar uma pesquisa escolar. Como eram numerosos, inexistiam mesas
suficientes para acomoda-los, e como eu ocupava uma mesa relativamente
grande, muitos deles comecaram a sentar-se ao meu lado, onde fotografava as
imagens de Alair. Eram nus dos corpos jovens e masculinos, fotografias que
apresentavam homens sem qualquer pudor: pénis, pelos, pernas, pés, todo o
corpo...,, maos, costas, mamilos, bragos, torsos, peito, anus; enfim, toda uma
cartografia que conduzia o espectador a uma viagem através do corpo mascu-
lino. Ao contrario do despudor de Alair, na verdade fiquei um tanto constran-
gido com a curiosidade juvenil acerca desse conjunto “inusitado” de imagens.
Nao mais constrangido que uma das funciondrias da BN, que logo correu para
perguntar se eu nao me importava em trocar de mesa, uma mesa nao muito
mais afastada, mas seguramente mais reservada em relagao a curiosidade
alheia. Consumada a troca, mais jovens chegaram e, desinformados, sentarem-
se a mesa que havia acabado de ocupar. E, de novo, a funcionaria da BN, ra-
pidamente, sem que eles tivessem tempo de se acomodar, pediu para que se
realocassem em outro lugar: “Deixem o pesquisador tranquilo aqui!”.

Para além das questdes legais a respeito do fato de adolescentes entra-
rem em contato com materiais considerados “inadequados” para pessoas de
pouca idade, nesse questionamo-nos sobre os desafios que obras como as de
Alair Gomes suscitam. O constrangimento silencioso, mas certamente compar-
tilhado, fez-nos refletir também nas possiveis dificuldades enfrentadas pelas
as equipes de institui¢des voltadas a preservagao da memoria em fungdo do
contato com produgdes artisticas que lidam com o desejo, a sexualidade e o
erotismo, principalmente quando se trata do homoerotismo. Em 2016, ao
questionar uma das arquivistas recém-contratadas pela BN sobre como era
sua relacgao e a de outros profissionais da institui¢do com a Colecao Alair Go-
mes, ela contou que, em seu caso, era “tranquila”. Entretanto, quando lhe in-

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 262-278, jan.-jun. 2022 275

Artigos



formaram que iria trabalhar com a colecdo (e, na época, a funciondria nada
sabia sobre Alair), muitos colegas comentaram: “Ah, vocé vai trabalhar com a
Colecao do Alair Gomes...”. Era, implicitamente, como se dissessem: “coitada,
vocé nao sabe o que te espera”, ou, como se dessem um aviso: “boa sorte!”

Isso nao exclui as indagagoes sobre a sexualidade das pessoas que de-
cidem pesquisar obras como as de Alair: provavelmente, sua propria sexuali-
dade serd colocada sob suspeita. Nossa sociedade ainda ¢ marcada pela pre-
suncao de que todos(as) somos as heterossexuais. O pressuposto heterossexu-
al é acompanhado de uma vigilancia constante; qualquer “desvio” das expec-
tativas sociais, no ambito da sexualidade, pode ser visto como um alarde.
Nessas circunstancias, o pesquisador também é requisitado a “sair do arma-
rio” como decorréncia mesma da construg¢do da ciéncia como sinénimo de
uma visao que vé na heterossexualidade a prépria neutralidade.

Respondo a essa interpelac¢ao tendo a “loca-lizagao” como um guia éti-
co na cartografia que conduzimos nesta investigacdao. “Loca-lizar” é um con-
ceito da antropdloga estadunidense, de origem colombiana, Marcia Ochoa.>
Loca, nos paises latino-americanos € uma palavra utilizada pelas comunidades
dissidentes da heterossexualidade por alusao as “bichas”, de igual maneira
como Brasil se usa a expressao “bicha louca”. Dai a “loca-lizagao” como uma
das possibilidades de assumir a posi¢ao corporizada de investigador, do corpo
como método.

Memodria em disputa, desafios do presente

Conforme escreveu Paul B. Preciado, “vivemos em um momento con-
trarrevolucionario”.? Estamos diante de uma cruzada moral, na qual conser-
vadores buscam impedir avangos e reverter as conquistas emancipatérias de
LGBTs, mulheres, negros, comunidades indigenas e outros grupos subalterni-
zados. No contexto brasileiro, temos na presidéncia Jair Bolsonaro, conhecido
por suas declara¢des homofdbicas, tais como as de que é “preconceituoso, com
muito orgulho” ou a de que preferiria ter um filho morto a um filho gay*, ele
que, de resto, se valeu de uma fake news sobre o que chamou de “kit gay”®,
transformando-a em uma das bandeiras privilegiadas de sua campanha eleito-

50 OCHOA, Marcia. Ciudadania perversa: divas, marginacion y participacion en la ‘localizacién’. In: MATO,
Daniel (coord.). Politicas de ciudadania y sociedad civil en tiempos de globalizacién. Caracas: Faces/Universidad
Central de Venezuela, 2004.

51 Cf. PELUCIO, Larissa. Subalterno quem, cara palida? Apontamentos as margens sobre pos-colonialismos,
feminismos e estudos queer. Contemporinea: Revista de Sociologia da UFSCar, v. 2, n. 2, Sdo Carlos, jul.-dez.
2012, p. 412.

52 PRECIADQ, Paul. B. La izquierda bajo la piel. Un prélogo para Suely Rolnik. In: ROLNIK, Suely. Esferas
da insurreigdo: notas para uma vida nao cafetinada. Sao Paulo: n-1 Edi¢des, 2018, p. 11.

53 BOLSONARO, Jair. Sou preconceituoso, com muito orgulho. Epoca, Rio de Janeiro, 2 jul. 2011. Disponivel
em <http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,, EMI245890-15223,00-JAIR+BOLSONARO+SOU+PREC
ONCEITUOSO+COM+MUITO+ORGULHO . html>. Acesso em 10 maio 2021.

54 Ver idem, Prefiro filho morto em acidente a um homossexual. Terra, Sdo Paulo, 8 jun. 2011. Disponivel em
<https://www.terra.com.br/noticias/brasil/bolsonaro-prefiro-filho-morto-em-acidente-a-um-
homossexual,cf89cc00a90ea310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html>. Acesso em 10 maio 2021.

5% Ver MARANHAO FILHO, Eduardo Meinberg de Albuquerque, COELHO, Fernanda Marina Feitosa e
DIAS, Tainah Biela. Fake news acima de tudo, fake news acima de todos: Bolsonaro e o kit gay, ideologia de
género” e fim da familia tradicional. Correlatio: Revista da Sociedade Paul Tillich do Brasil e do Grupo de
Pesquisa Paul Tillich da Umesp, v. 17, n. 2, Sao Paulo, 2019, p. 65. Disponivel em
<https://www.metodista.br/revistas/revistas-ims/index.php/COR/about/contact>. Acesso em 10 maio 2021.
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ral em 2018. Para citar apenas trés a¢des contrarrevoluciondrias recentes no
campo das artes, lembremos: a suspensao, sob intervencao de Jair Bolsonaro,
de filmes com tematica LGBT pré-selecionados em um edital para receber
apoio da Ancine, Agéncia Nacional do Cinema®; a tentativa de censura do
entdo prefeito do Rio de Janeiro, Marcelo Crivella, ao enviar um grupos de
fiscais da Secretaria Municipal de Ordem Publica para recolher livros com
temas LGBT dos estandes da Bienal do Livro do Rio de Janeiro®; e, apds pres-
sao de segmentos conservadores como o Movimento Brasil Livre (MBL), em
2017, o “encerramento antecipado” da mostra Queermuseu: cartografias da
diferenca na arte brasileira, com curadoria de Gaudéncio Fidelis, em Porto
Alegre, pelo Santander Cultural. Neste ultimo caso, a mostra censurada, que
tinha Alair Gomes entre os artistas em exibi¢ao, abordava questoes de género
e sexualidade e foi acusada de promover blasfémia contra simbolos religiosos
e de fazer apologia da zoofilia e da pedofilia.?®

Assim, apesar de Santos, como vimos, haver afirmado que a BN, ao
aceitar a Colecao Alair Gomes em seu acervo, inseriu efetivamente o nome do
fotodgrafo na historia oficial das imagens no Brasil, no momento que vivemos
pesam sérias ameagas sobre obras como as de artistas como ele devido a cru-
zada moral empreendida pela extrema-direita brasileira. No enfrentamento
dos desafios da atualidade, sao urgentes as discussdes sobre o entendimento
de que preservar a memdria e a histéria para além da moldura heterossexual é
um direito epistémico, pois “o que € visivel, presente nos documentos oficiais
e historicizado, frequentemente é o que era socialmente reconhecido, segundo
a moralidade reinante e o que permitia o ‘bom funcionamento” da ordem soci-
al”.® A memoria da nagdo continua a ser um territério em disputa.

A exposicao Alair Gomes, muito prazer talvez tenha sido um dos modos
pelos quais a Biblioteca Nacional “saiu do armario”, se bem que de forma dis-
creta, como salientamos no que concerne, por exemplo, a questdao da subtragao
de fotografias de nus masculino na exposicao on-line. Apesar do carater critico
da curadoria e da atitude muito oportuna da instituigao na escolha da obra do
artista para integrar as atividades culturais dos Jogos Olimpicos, a BN, em
relacao a Colegao Alair Gomes, precisa, se possivel, tentar resolver o problema
da proibi¢ao da circulagdo das imagens de nus masculinos nas quais o rosto
do retratado é apresentado. Por que a nudez masculina é considerada como
um constrangimento e por que ela esbarra na censura que coibe sua publica-
¢ao ou exibigao? Esse tipo de pratica coercitiva impede, entre outras coisas,
que a maior e mais provocativa série de fotografias de Alair, a Symphony of
erotic icons, seja exibida na integra, algo que nunca aconteceu até hoje.

A reativacdo do arquivo de Alair Gomes no presente, certamente, ndao
¢ de exclusiva responsabilidade da BN. Outras estratégias em curso impulsio-

% Ver MARTINELLI, Andréa. Governo Bolsonaro cumpre promessa e suspende edital com filmes de
tematica LGBT. Huffpost Brasil, Sao Paulo, 21 ago. 2019.

57 Ver ]UCA, Beatriz. Justiga veta censura homofébica de Crivella na Bienal do Livro do Rio. El Pais, Madri,
7 set. 2019. Disponivel em <https://brasil.elpais.com/brasil/2019/09/06/politica/1567794692_253126.html>.
Acesso em 10 maio 2021.

% Ver MENDONCA, Heloisa. Queermuseu: O dia em que a intolerancia pegou uma exposicao para Cristo.
El Pais, Madri, 13 set. 2017. Disponivel em <https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425_
555164.html>. Acesso em 10 maio 2021.

% MISKOLCI, Richard, op. cit., p. 64.
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nam esse processo, como exposi¢des, pesquisas (das quais destaco os traba-
lhos de Santos®, Gomes®! e Pitol®?), além da realizacao de uma peca de teatro e
documentarios, para me ater aqui a alguns exemplos. Se, como frisa de Guy
Hocquenghem, “a homossexualidade assombra o ‘mundo normal’”%, mais
potente seria valermo-nos da experiéncia da abje¢ao advinda do gqueer como
um modo de “ressignificacao do estranho, do anormal como veiculo de mu-
danga social e abertura para o futuro”®. A Cole¢ao Alair Gomes ¢ uma pista

que nos direciona a esse caminho.

Artigo recebido em 10 de agosto de 2021. Aprovado em 22 de novembro de 2021.
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63.
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Brasil, 1964: a bem da verdade, as ideias postas no lugar

Brazil, 1964: in fact, the ideas put in place
Estevao C. de Rezende Martins

MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Passados presentes: o golpe de 1964 e a ditadura mili-
tar. Rio de Janeiro: Zahar, 2021, 335 p.

§

Em seu conhecido livro Eichmann em Jerusalém', no qual relata o julga-
mento do carrasco nazista em 1961, Hannah Arendt (1906-1975) enuncia um
conceito estratégico para explicar (mas nao justificar) inumeros fendomenos
dramaticos do século 20: a banalidade do mal. A filésofa defende que, como
resultado da massificacdo da sociedade, se criou uma multidao incapaz de
fazer julgamentos morais, razdo por que aceitam e cumprem ordens sem ques-
tionar, seguindo assertivas sem fundamento, aceitando — tal como um rebanho
aprisionado por antolhos ideoldgicos e por aliena¢des as mais diversas — qual-
quer coisa que se lhes impingisse.

Um dos males persistentes ha muito, e que parece haver-se espraiado
sem entraves pelo século 21 adentro, por toda parte, é a banalizacdo da menti-
ra como uma das perversdes da sociedade contemporanea. As redes sociais e
seu uso indiscriminado, sem critérios, sem cuidados e sem escrupulos, impri-
miram um crescimento exponencial ao mundo da mentira, travestido de ale-
gacgoes que pretendem, como dizem ndo poucos, “restabelecer a verdade”,
porém criam versdes fantasiosas, defendem cendrios ilusérios, inventam
mundos paralelos. Desavergonhadamente propagam-se incontaveis fabulas,
sobretudo politicas — mas igualmente raciais, religiosas, étnicas, de género e
sabe-se 14 quantas mais.

No Brasil atual, mais acentuadamente desde 2019, difundem-se inten-
cionalmente representagoes falsas da histéria politica recente do pais, em par-
ticular acerca da vida nacional apds 1946 até o golpe de 1964 e sua ditadura (e
mesmo quanto ao periodo subsequente). Grassam sem peias, como pragas do
fim do mundo, esgrimas semanticas (golpe ou revolucao?), piruetas verbais
(salvacdo do perigo comunista ou aborto de reformas almejadas?), argumen-
tos pretensos (demonizagao da politica ou neodespotismo civil-militar?), pre-
conceitos grosseiros (pais sob ameaca do apocalipse econdmico e da desordem
publica?) — dentre inimeros aspectos que se pode considerar desde o fim do
periodo getulista até o colapso do governo Joao Goulart.

O pensamento histérico € um dos modos de nos precavermos contra a
contaminacgado do espago publico pela mentira, pela infamia, pela caltnia, pela

1 ARENDT, Hannah. Eichmann em Jerusalém: uma reportagem sobre a banalidade do mal. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1999.
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manipulacdo de informagdes e de pessoas. Toda reflexao histdrica requer que
se esclarega, com acurdcia, os antecedentes do periodo ou episddio estudado,
para bem se conhecer o contexto em que as agdes ocorrem e entender-lhes
razdes, motivos, causas e efeitos, consequéncias, desdobramentos.

A historia politica contemporanea brasileira viveu, no golpe de 1964,
uma reviravolta que ndo caiu subitamente do céu e ndo se esvaiu em um pis-
car de olhos. Mesmo os que foram participantes ou espectadores do periodo
1964-1985 precisam do apoio reflexivo da pesquisa historica para nao cederem
a tentagao das aparéncias e das preferéncias.

O livro de Rodrigo Patto Sa Motta é fruto de estudo longo, cuidadoso e
pormenorizado de um amplo e solido conjunto de fontes — dos mais variados
tipos: testemunhais, documentais, jornalisticos, analiticos — que resultou em
uma sintese critica clara, de leitura escorreita, em que dados sao coligidos para
sustentar argumentos claros para descrever, explicar, interpretar e avaliar a
vida dos brasileiros no palco da politica entre 1946 e 1964.

O autor é um historiador conhecido e reconhecido por sua especializa-
¢ao na historia politica recente do Brasil, em particular no fremente século 20.
Sua tese de doutorado na Universidade de Sao Paulo, Em guarda contra o perigo
vermelho: o anticomunismo no Brasil?, publicada em 2002, tornou-se um classi-
co da historiografia politica brasileira. Dentre os muitos livros que escreveu e
organizou, pode-se lembrar ainda Autoritarismo e cultura politica®, coordenado
em parceria com Luciano Aronne de Abreu, publicado em 2013, que contextu-
aliza o fendmeno autoritario no espago sul-americano, para mostrar como a
hidra estendia seus tentaculos.

A recidiva autoritaria recente levou Rodrigo Patto Sa Motta a reagir,
esteado em sua competéncia, para colocar, em um livro magistral, os pingos
nos ii indispensaveis a boa memoria e a pertinente analise do que foi o golpe
de 1964. “Deixar os historiadores para 14”, como ousou dizer o candidato a
presidéncia da Republica em 2018, e em seguida eleito, foi a ocasido que exigia
justamente recolocar senso — e bom senso! — na consciéncia historica e na cul-
tura politica dos brasileiros.

Como diz logo em sua introdugao, o autor explicita que “o proposito
deste livro é mostrar por que os historiadores sao devem ser ‘deixados para 1&’
e, ao contrario, merecem ser lidos” (p. 15). Com efeito, a qualidade cientifica
do saber historiografico presta um servigo inestimavel a sociedade, ao infor-
mar e esclarecer — com fundamento em investigagao acurada das fontes, com
atenta interpretacao critica dos acontecimentos e do comportamento dos pro-
tagonistas, ao longo do conturbado periodo desde a rentincia de Janio Qua-
dros a presidéncia da Reptblica até a deposigao de Jodo Goulart.

Motta esta bem consciente da responsabilidade social do historiador
em colocar, ante os olhos da sociedade, a mais cuidadosa explicagdao dos even-
tos, como forma de cumprir seu compromisso de assegurar a veracidade do
conhecimento e a exigéncia ética de sua exposicao e sustentac¢do. O livro com-
bina, assim, de forma habil, narrativa e analise, como deve fazer todo bom

2MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil. Sio Paulo:
Perspectiva/Fapesp, 2002.

3 Idem e ABREU, Luciano Aronne de (orgs.). Autoritarismo e cultura politica. Porto Alegre-Rio de Janeiro:
Edipucrs/Editora FGV, 2013.
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livro de Histéria (p. 17). Comprometido com os valores da democracia, com o
respeito da verdade e com a exigéncia de rigor metddico e reflexao critica e
independente, ao longo de seus onze capitulos sao relatados adequadamente
os acontecimentos relevantes sobre os quais se debruga, de modo que o leitor,
familiarizado ou nao, dispoe de um quadro bem informado para acompanhar
a pertinéncia empirica e a qualidade interpretativa da narrativa critica que lhe
¢ oferecida.

Os temas que Passados presentes percorre permitem bem entender o ce-
nario brasileiro da cultura politica das gera¢des que se sucederam de 1945 até
nossos dias. Na atualidade, ha iniimeros aparentes intérpretes que falam sobre
o periodo 1964-1985 carregados de ideias preconcebidas, primando por igno-
rancia dolosa e por aprioris descolados da realidade. Equilibradamente, Motta
repOe as ideias em seu devido lugar.

Da anadlise do fantasma do “perigo vermelho”, agitado nos anos 1960
como ameaca apocaliptica pesando sobre a sociedade brasileira, passando
pela conjuntura internacional e pelo jogo politico das zonas de influéncia da
Guerra Fria no hemisfério ocidental (em especial o ativismo estadunidense) e
chegando a examinar o contexto social e politico do Brasil (com os muitos
apoiadores do golpe), Rodrigo Motta traca o perfil politico do candente espago
publico brasileiro até 1985.

Evidencia que muitos protagonistas da vida politica nacional se alia-
ram para viabilizar o golpe de 1964, que reuniu liderangas civis (politicas,
econdmicas, religiosas) e boa parte do topo da hierarquia militar do pais, no-
tadamente do Exército. Ao explicitar os interesses, as intrigas e os objetivos
politico-ideoldgicos do periodo, Rodrigo Motta combate com eficdcia metodi-
ca e austera, com estilo conciso e direto, as manobras de desinformacao toxica
e de falseamento da histdria patrocinadas nos dias atuais ndao apenas por indi-
viduos que atuam nas redes sociais, campedes da alienagao politica e histdrica,
mas igual e infelizmente nos mais altos niveis da estrutura governamental —
péssimos exemplos de distor¢ao da cultura politica do pais.

A esclarecida andlise que o autor faz, das correntes nacionalista e re-
formista no Brasil apos 1945, bem como do conservadorismo politico e eco-
nomico, da cultura do atraso e do imobilismo governamental, abre as portas
ao entendimento dos embates enviesados que se multiplicam ja no governo
Kubitschek (1956-1961) e que se entrechocam com mais e mais viruléncia a
partir da desastrosa passagem de Janio Quadros pela presidéncia (fevereiro-
agosto de 1961): “Assim, parte do impulso conservador que levou ao golpe
nado se deveu a avaliacao de que a esquerda era muito forte e precisava ser
reprimida, mas ao medo de perder privilégios e a reacdo contra o protagonis-
mo politico das classes populares” (p. 46). O livro recorre com maestria aos
mais recentes debates historiograficos, ricos em informacdes e investigagdes
que desvelam as muitas varidveis necessarias ao entendimento e a explicagao
do periodo. O leitor ganha aqui um fio condutor precioso para orientar-se na
leitura sobre o tema.

O plano internacional em que se move a cena politica interna é tam-
bém oportuna e adequadamente inserido na andlise: a Revolugao Cubana
(1959), a crise dos misseis (1962), o contexto de Guerra Fria, no qual os “blocos
socialista e capitalista” se contrapunham numa concorréncia feroz, em meio a
qual o Brasil passa a navegar pragmaticamente — malgrado a histeria dos dis-
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cursos exaltados que dividiam o mundo em metades maniqueisticamente irre-
conciliaveis.

Rodrigo Motta mergulha com circunspeccdo nas fontes e percorre as
sendas da mdaquina politica da ditadura (cap. 4), do apoio social que esta
angariou (cap. 5), dos dilemas que angustiaram a sociedade (cap. 6: aderir,
resistir, acomodar-se?), das disparidades da violéncia de um lado e de outro
(cap. 7), da alegacao de erradicar a corrupgao — muito falada pouco combati-
da (cap. 8), do “milagre” econdmico e de sua brevidade (cap. 9), do desem-
barque da decadéncia da ditadura (cap. 10), da precariedade da
(re)democratizagao (cap. 11).

Todos os capitulos estao dotados de um arremate, ao respectivo final,
que resume cada argumento analisado. E de grande utilidade para o leitor,
para consolidar sua reflexao. O epilogo (p. 305-309) nos recoloca em 2021, com
suas contradi¢des e seus desvarios, alertando para o fato de que o estudo his-
torico do golpe de 1964 de modo algum falaria em favor de qualquer outra
aventura golpista — seja 14 onde, quando e por que fosse.

Numa democracia, por cambaleante que possa ser, importa respeitar e
manter seus principios politicos e morais, para que todo e qualquer cidadao
seja reconhecido e respeitado em sua dignidade inalienavel. O ultimo paragra-
fo do livro exorta o leitor sem medo: “Assim, um olhar mais atento — e critico —
sobre a historia da ditadura pode ajudar a exorcizar certos fantasmas. E tam-
bém a ensinar o valor positivo das institui¢des e da convivéncia democraticas,
o que implica, necessariamente, o respeito ao pluralismo politico e a diversi-
dade de ideias. Ditadura nao. Nunca mais” (p. 309).

Resenha recebida em 15 de fevereiro de 2022. Aprovada em 28 de fevereiro de 2022.
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Construcao e ruina: viagens urbanas ao conceito de patrimonio

Buildings and ruins: urban journeys on the concept of heritage

Bernardo Borges Buarque de Hollanda

OLIVEIRA, Lucia Lippi. Cidade é patrimonio: uma viagem. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2022, 268 p.

§

[...] aqui tudo parece que ainda é construcdo, mas jd é ruina.
Claude Lévi-Strauss, Tristes tropicos

Fruto de anos de leitura e escrita, o mais novo livro de Ltcia Lippi evi-
dencia algumas das virtudes ja identificadas na obra dessa socidloga-
historiadora: o carater interdisciplinar e, por assim dizer, organico de sua
abordagem, a articular a dimensao material a simbdlica dos seus objetos; a
curiosidade intelectual que vai ao encontro de outras frentes de investigacao, a
sair de certa zona de conforto de seus dominios tradicionais; e a amplitude de
visdo nos seus temas de pesquisa, por meio de abordagens panoramicas, a
identificar os fendmenos na diacronia e na longa duragao. A esses aspectos,
somam-se outros, presentes em publica¢des anteriores, cuja marca do que em
principio a autora chama de “divulgacdo de conhecimento” aparece em O
Brasil dos imigrantes' e Cultura é patrimdnio: um guia.? Este tltimo, alids, consti-
tui uma espécie de mote inaugural, espelhado, continuado e ainda mais en-
corpado em Cidade é patriménio: uma viagem.

Entre as caracteristicas da escrita e do método de trabalho de Lippi,
pode-se destacar a sua forma expositiva. Como se estivesse a conversar, ou a
ministrar um curso em sala de aula, sua escrita é capaz de transmitir o fun-
damental, sem enredar o leitor em digressoes extenuantes, em excessos teori-
cos ou em notas de pés de pagina, o mais das vezes dispersivas. Ressalta-se
em especial a leitura certeira da bibliografia selecionada e a capacidade de
eleger interlocutores académicos a altura das questdes enfrentadas, trocando
em miuados o que querem dizer e se desvencilhando de exegeses mais empo-
ladas ou herméticas.

Se o trabalho da autora ja era conhecido pelo modo de articulagao en-
tre a Sociologia e a Histdria, gracas aos estudos dos intelectuais na tradigao
das interpretagdes do Brasil e do Pensamento Social, drea da pds-graduagao de
que € uma das pioneiras no Brasil e na Anpocs, a exemplo da pesquisa sobre
Guerreiro Ramos e sobre a institucionaliza¢do do campo das Ciéncias Sociais

1 OLIVEIRA, Lucia Lippi. O Brasil dos imigrantes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.
2 [dem, Cultura é patrimbnio: um guia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2008.
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no Rio de Janeiro, o presente livro resulta de outra interface. Desta feita, trata-
se de articular as Ciéncias Sociais as areas do Urbanismo e da Arquitetura, e
por que nao da Geografia também, a fim de mostrar suas intersecg¢des e de que
maneira uma pode trazer rendimentos analiticos a outra.

Em realidade, tal proposta, como Lippi destaca na apresentagao, esta
colocada ha vinte anos, desde 2002, com a organizacdao de Cidade: histéria e
desafios.> Depois deste, seguiram-se outros dois livros, resultantes de entrevis-
tas de Historia Oral, realizadas por ela e Américo Freire, com dezenas de ar-
quitetos e urbanistas, bem como disciplinas seriadas na pds-graduacao da
FGV CPDocg, intituladas “Cidade e Patrimonio”, que pavimentaram o cami-
nho para a lida com a literatura aqui compulsada, apropriada e “traduzida”,
para ficar com a palavra empregada pela autora.

Com mais de 260 paginas, Cidade é patrimonio estd disposto em doze
capitulos. Grosso modo, embora nao haja divisao formal entre as partes, divi-
sam-se trés centros de gravitacao da obra. O primeiro é a conceituacao histori-
ca de arquitetura, de arte e de patrimonio na Europa. Tais conceitos, no entan-
to, distanciam-se do debate cerrado da teoria pela teoria ou de uma histéria da
arte stricto sensu. Buscam-se nessas defini¢des tedrico-conceituais elementos
que fundamentaram decisdes de cunho material-operacional, vinculadas a
politicas publicas, a politicas culturais e a politicas patrimoniais, via de regra
divididas entre as a¢des de destruir, de restaurar e de preservar.

O segundo ntcleo gravitacional de Lippi diz respeito a histdria das ci-
dades nos chamados Velho e Novo Mundo. Longe de uma abordagem enci-
clopédica ou magante, pingam-se aqui marcos das conformagoes citadinas na
histéria antiga e medieval, islamica e renascentista, bem como na histéria mo-
derna e contemporanea (ou pos-moderna), para concentrar-se no amago de
seus interesses: as reformas urbanas europeias dos séculos XIX e XX. Se Lon-
dres e Paris sdo capitais incontornaveis, epicentro irradiador das mudangas
revoluciondrias da modernidade, a autora mobiliza mais trés casos para com-
por o rol de cidades modelares no conjunto de intervencoes reformadoras,
empreendidas por engenheiros e arquitetos no decurso desse periodo: Barce-
lona, Berlim e Viena.

O terceiro eixo em que orbita o livro remete ao universo brasileiro, com
a eleigao de cidades capazes de evidenciar as linhas de for¢a do passado e do
futuro nacionais, que por sua vez empuxam mudangas, ativam resiliéncias e
agucam conflitos em seu processo de modernizagao periférica e/ou conserva-
dora. Quatro centros urbanos galvanizam as atengdes e sao cotejadas em for-
ma de duo — Rio de Janeiro/Brasilia, Ouro Preto/Belo Horizonte — ainda que,
pela necessidade de um recorte, Lippi justifique a auséncia, mas reitere a im-
portancia dos casos de Recife e Sao Paulo. Em horizonte sempre dilatado, a
escolha desses cases nao significa restricao do olhar para a realidade circun-
dante.

Ao contrario, sempre que possivel, a autora faz remissao a perspecti-
vas comparadas com outras cidades do Brasil (Goiania, Palmas, Salvador), da
América Latina (Buenos Aires, Bogotd, Caracas, Cidade do México, Lima) e
dos Estados Unidos (Washington, Chicago, New York, Los Angeles e San

3 Idem (org.). Cidade: histéria e desafios. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2002.
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Francisco, entre outras). Na mesma propor¢ao, as cinco cidades europeias ana-
lisadas no primeiro eixo sao, aqui e ali, contraponteadas com informagoes so-
bre outras, haja vista as mengdes a Lisboa e Porto, a Marselha e Lyon, a Géno-
va e Florenca, a Bilbao e Amsterda, a Dresden e Varsévia.

Os limites espaciais proprios de uma resenha impedem de dar conta
da miriade de contribui¢des aportadas por essa obra. Desse modo, cinjo-me a
seguir na selecao de alguns pontos considerados mais relevantes e determina-
dos aspectos que podem se desdobrar da agenda de pesquisa de Lippi. Como
salientei trés eixos fundamentais do livro, dedicarei um comentario geral para
cada um deles.

O primeiro ponto que chama a atencdo é a diade conceitual arte-
arquitetura, explorada mediante interlocugao de Lippi com um amplo reper-
torio bibliografico, brasileiro e estrangeiro, e uma longeva tradicdo erudita e
académica. A reconstituicao deita raizes nas escolas artistico-arquitetonicas
que variam ao longo do tempo, do classicismo ao romantismo e deste ao neo-
classicismo; o gdtico, o rococo e o barroco, sendo que este ultimo por si s6
abarca um conjunto de debates estilisticos e ideoldgicos com consequéncias
para a constitui¢ao da identidade nacional e da chamada cultura brasileira; e
os estilos caracteristicos da modernidade constitutiva e disruptiva das van-
guardas europeias, tais como a art nouveau e a art déco, mais francoéfonas, até a
escola de design alema Bauhaus.

Junto a essas correntes, o ecletismo e a arquitetura neocolonial pare-
cem-me também pontos altos da abordagem de Lippi, pelas implicagdes que
trazem a discussao sobre a historia brasileira no imagindrio do século XX e
pelas tensodes suscitadas em torno das defini¢des do tradicional, do nacional e
do moderno no pais. A autora d4 elementos concretos para pensar tais estilos
no Brasil, ao focar a trajetéria e as ideias do engenheiro portugués Ricardo
Severo; do médico pernambucano José Mariano Filho; e de seu discipulo da
Escola Nacional de Belas Artes, Lucio Costa, acolhedor, na sequéncia, do mo-
dernismo lecorbusiano.

Amparado na bibliografia especializada, Lippi mostra de que modo,
dos anos 1930 em diante, o sui¢o Le Corbusier e seus epigonos tornam-se he-
gemonicos no Brasil. Com efeito, isto se materializa na monumentalidade e na
funcionalidade de novos prédios, como o do Ministério da Educagao e da Sa-
ude (1934), no Rio de Janeiro; de novas frentes de ocupagao urbana, como o
bairro da Pampulha, no inicio dos anos 1940, em Belo Horizonte; e mesmo de
cidades inteiras, erguidas do zero, como Brasilia, em fins da década de 1950.
Tal hegemonia permite a coexisténcia tanto do revivescer do neocolonial, pre-
sente em residéncias e prédios escolares, quanto da implantagao das linhas de
forca da modernidade arquitetonica, para quem “uma casa ¢ uma maquina
para se viver”.

Ainda nesse primeiro ponto, o mérito de Lippi vai além da contextua-
lizagdo do debate canodnico entre o funcional e o ornamental na arquitetura,
entre a autonomia e a dependéncia na obra de arte, entre a dimensao estética e
a dimensao social no urbanismo. O acompanhamento da atuagao paradigma-
tica de Lucio Costa e Oscar Niemeyer permite expor o avesso da utopia da
cidade moderna, com elementos de uma critica enderecada ao modo pelo qual
o dito “bom urbanismo” e a “boa arquitetura” foram internalizados e conven-
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cionados na esteira da consagracao desses arquitetos que absorvem o legado
corbusiano.

Para tanto, mobiliza-se o criticismo de autores como o antropologo es-
tadunidense James Holston e o arquiteto brasileiro Carlos Nelson Ferreira dos
Santos, a inscrever o campo da arquitetura sob a égide do nacional-
desenvolvimentismo e de seus efeitos indesejados ou perversos, a reproduzir
as disparidades sociais e a agravar as exclusOes espaciais, a exemplo das cida-
des-satélites brasilienses. Tais ponderagdes suscitam questionamentos acadé-
micos ao iconico projeto da capital federal, sonho republicano antigo, que Lu-
cia retraca tendo por parametro a constituicao de Washington D.C., capital
norte-americana inaugurada em 1800, erguida na sequéncia da Revolugao
Americana de 1776.

Se tais questdes sao levantadas pela academia em principios dos anos
1980, gostaria de sublinhar e de adicionar aqui que a critica a execugao do pla-
nejamento urbanistico ja estava presente na linguagem das artes, notadamente
no discurso da geragao do Cinema Novo em décadas anteriores, se observa-
mos o argumento de Joaquim Pedro de Andrade em 1967, quando da realiza-
¢ao do curta-metragem Brasilia, contradi¢oes de uma cidade nova, bem como o
documentario de Leon Hirszman, de 1973, intitulado Megaldpoles.

Depois do par arte-arquitetura, o segundo eixo estruturante do livro
que gostaria de brevemente comentar € a conjuncao “cidade e patrimoénio”.
Aqui também o escopo se afigura vasto e sao inimeras, quase labirinticas, as
vias tomadas pela autora. A abordagem norteadora ¢ a da Sociologia da Cul-
tura, porquanto mapeia o lastro do pensamento social na Europa e suas inci-
déncias sobre o campo patrimonial. Perfaz assim uma certa historia intelectual
dos agentes e das correntes que se debrugaram sobre as propostas de inter-
vengao no espago publico, com acento para a relagdo, nem sempre evidente ao
senso comum, de tedricos, técnicos, profissionais e politicos vis-a-vis as refor-
mas urbanas e as “paisagens urbanas”, para falar com a socidloga estaduni-
dense Sharon Zukin, dela resultantes.

Nesse sentido, a conformacao das identidades profissionais dos atores
que intervém no espago urbano é um dado demonstrado pela autora na pas-
sagem dos séculos, ao reconhecer a posigao estabelecida dos engenheiros des-
de o Oitocentos, seguida pela progressiva legitimagao dos arquitetos no No-
vecentos. A ascensao corporativa e a autonomia crescente da arquitetura mo-
derna se dao no bojo do associativismo internacional da categoria, a se reunir
em congressos mundiais desde pelo menos 1928 e a projetar nomes de ponta
pelo mundo, como Frank Lloyd Wright, Mies Van der Rohe e Walter Gropius,
entre muitos outros.

Aqui também as representagdes ndo descuram das praticas e tampou-
co as ideias deixam de se articular aos processos materiais e aos projetos ideo-
légicos que dao substrato as agdes intervenientes na realidade e concretude ao
espaco fisico-social. Lippi parte de questdes elementares para interrogar o
essencial: como definir o que preservar, o que restaurar e o que demolir?
Quem formula e quem decide? O que merece ser chamado de patrimoénio? Em
dic¢do pontualmente foucaultiana, ou a la Michel de Certeau, esta em jogo o
saber-poder de pensar e de tomar as decisdes que incidem sobre toda a vida
das coletividades. Trata-se de compreender de que maneira Estado e socieda-
de, em cada circunstancia e em determinado momento, lidam com o bem co-
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mum e com os chamados “artefatos da cultura”, que povoam o passado, o
presente e o futuro das cidades.

A luz desse principio, a autora discorre sobre as capitais europeias ma-
triciais nas transformacdes urbanisticas e reconstitui as vicissitudes politicas
em que cada uma delas operou seus projetos de transformagao e como cada
um deles se concretizou na experiéncia histdrica europeia dos séculos XIX e
XX. No plano das representacdes, a atencao incide no espetaculo criado pelas
feiras mundiais e pelas exposi¢des universais, a cobrir desde as suas edi¢oes
originais no Paldcio de Cristal londrino, em 1851, até as congéneres parisien-
ses, passando igualmente pela espetacularizagao ocorrida em cidades norte-
americanas como Filadélfia (1876), Saint Louis (1904) e Nova lorque (1939),
sem esquecer de Barcelona em 1929 e, como veremos em seguida, do Rio de
Janeiro em 1922.

Ao amarrar pontas menos evidentes, Lippi mostra em que medida a
envergadura dessas mudangas proporcionadas pela revolugdo técnico-
cientifica é acompanhada de um movimento reativo, qual seja, o da conscién-
cia da necessidade de salvaguarda dos vestigios do passado que essa mesma
modernidade forceja por apagar. Dessa forma, a autora retraga a génese do
discurso acerca do patrimonio histdrico e cultural, na decantacdo da assim
chamada “beleza do morto” ou ainda de uma certa apologia das ruinas, que as
habitagdes particulares e os edificios publicos remanescentes passam a encar-
nar e a simbolizar. De modo esquematico, pode-se dizer que a missao roman-
tica dos intelectuais nas defini¢des de preservacao e de conservagao na Europa
embasa as discussOes patrimoniais e antiquaristas ocorridas no século XIX em
Franca e Inglaterra, sejam as posi¢Oes protecionistas e arcaizantes de William
Morris e John Ruskin, sejam as diferengas mais matizadas em relagao aqueles
ingleses por parte do revivalismo do arquiteto francés Viollet-le-Duc.

Junto ao paralelismo arte-arquitetura e cidade-patrimonio, meu tercei-
ro e ultimo comentario recai sobre a parte da obra dedicada a dimensao urba-
nistica do Rio de Janeiro. Este é visto em perspectiva historica, na esteira de
uma série de reformas urbanas, umas mais outras menos conhecidas, num
arco temporal que vai do prefeito Pereira Passos em principios do século XX
ao prefeito Eduardo Paes nas primeiras décadas do século XXI. Se a histdria
politica do Rio integrou uma importante agenda de pesquisas do CPDoc du-
rante um periodo significativo de tempo dessa instituicdo e envolveu uma
geragao notavel de historiadores, a contribuigao propria de Lucia nesse terre-
no volta a se concentrar nas articulagdes entre cidade, cultura e politica, em
chave sempre ampliada e macroscopica.

A “viagem” empreendida em torno dessa cidade repisa seu processo
de urbanizagao e de configuragdo arquitetonica no decurso de um século, arti-
culando as esferas nacional e municipal como escalas integradas de analise.
Lippi atualiza a vasta literatura acumulada sobre a reforma Pereira Passos, da
destaque ao Plano Agache em fins dos anos 1920 e acompanha as alteragoes
substantivas da fisionomia carioca entre a “era Vargas” e o interregno do es-
tado da Guanabara (1960-1975), com a descri¢ao do impacto que as obras de
Lacerda vém a ter na cidade progressiva e exponencialmente adensada, ex-
pandida e conflituada.

Se a influéncia francoéfila nos planos urbanisticos do Rio de Janeiro é
central, a autora também mostra o crescimento de importancia de projetos
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influenciados por cidades norte-americanas, como pode-se notar na gestao do
prefeito Henrique Dodsworth (1937-1945), interventor durante o Estado Novo
varguista. Contudo, Lippi salienta o legado de arquitetos e engenheiros locais
e enfatiza suas obras e trajetdrias de vida, a exemplo do casal Affonso Reidy e
Carmen Portinho. Destaca a participagao destes na edificacdo de novos pré-
dios e de novos espagos da cidade, tal qual o conjunto residencial do Pedregu-
lho, o Museu de Arte Moderna (MAM) e o projeto urbanistico da Avenida
Chile, na regido central do Rio.

No final das contas, o mote do livro é frisar a urbe como um sitio ar-
queoldgico, uma espécie de museu a céu aberto, em meio a sucessdao temporal
e a superposigao espacial de estilos coexistentes cujo ecletismo se converte,
nos termos provocativos de Monteiro Lobato em principios do século XX, em
um “carnaval arquitetonico”. Por fim, a tematica de uma suposta decadéncia
do Rio, ante a perda de capitalidade para Brasilia nos idos de 1960, é retoma-
da, com a contextualizagao das décadas de 1980 e 1990, quando do incremento
das politicas de tombamento e do processo de valorizagao dos bens culturais
na cidade e no pais. Esse contexto em que se inscreve o Rio € favorecido por
uma conjuntura, nacional e internacional, propensa a regulamentacao de poli-
ticas urbanisticas, culturais e patrimoniais, por sua vez associadas as estraté-
gias emergentes do turismo globalizado e a revitalizacdo dos espagos urbanos
degradados.

Destaque-se ainda a a¢do de figuras marcantes da época, como a do de-
signer Aloisio Magalhaes em fins dos anos 1970, que passa a valorizar o patri-
monio tradicional do Sphan-Iphan, aquele de pedra e cal, a exemplo das rui-
nas jesuiticas de Sao Miguel das Missoes, tombado na década de 1930 e con-
vertido em patrimoénio da humanidade nos anos 1980. Mas é Aloisio também
quem participa de um movimento internacional da Unesco e quem participa
no Brasil do reconhecimento de outra sorte de bens, os simbolicos, aqueles da
cultura intangivel e imaterial, dirigida a festas e rituais, a comemoragdes e
manifestagdes culturais as mais diversas.

No tocante ao Rio, o livro termina com a aparente reemergéncia do
protagonismo carioca no século XXI e a tentativa de retomada do seu discurso
de centralidade cultural, por meio dos megaeventos esportivos, ao menos
quando se considera a realizacdo dos Jogos Olimpicos Rio 2016, a primeira
cidade da América do Sul a receber as Olimpiadas em mais de 120 anos de
histéria dos esportes modernos. Algada a condigao de cidade global, com os
potenciais e as contradi¢des inerentes a tal status, o apanhado atento da autora
tematiza as ag0es governamentais no sentido de reinvenc¢do da cidade nos
preparativos para esse e outros megaeventos, seja o imagindrio que a reconci-
lia com seu passado colonial e republicano, tal qual a revitalizagao da zona
portudria, com o projeto Porto Maravilha, seja a projecao futurista da sua pro-
pria identidade citadina, materializada e simbolizada na construcao do Museu
do Amanha.

Lippi conduz de forma equilibrada as controvérsias e cizanias sobre o
Rio no cenario das cidades pds-modernas do século XXI, sem incorrer nas ar-
madilhas de adesdo a “apocalipticos” ou a “integrados”. Finaliza, assim, seu
livro respondendo as perguntas-guias que a motivaram a escrevé-lo. As suas
questdes de fundo — que é uma cidade? Como falar da cidade hoje? — sucede o
caso do Rio de Janeiro, em uma prospec¢ao e em uma proje¢ao a mostrar tal
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cidade no horizonte um tanto brumoso do século XXI. Nessa espécie de ar-
queologia da cidade, tal como fizera, acrescento eu, o cineasta Frederico Fellini
ao filmar a Roma dos idos de 1970, situando a capital italiana como seu perso-
nagem filmico principal, Lippi salienta um Rio de Janeiro ao mesmo tempo
colonial e pés-moderno, dindmico e petrificado, excludente e “paranoico”.

Encerro este texto dizendo que as observagdes acima sao apenas um
dos itinerarios possiveis dessa fascinante viagem que Lucia nos convida a fa-
zer. Se, de acordo com a epigrafe do livro, de autoria de Machado de Assis,
“viajar é multiplicar-se”, concluimos com a sensagao, ao fim e ao cabo da lei-
tura, de que Cidade é patrimonio verdadeiramente nos faz viajar e multiplicar.
Parabéns, Ltcia! Boa viagem, leitor!

Resenha recebida em 26 de fevereiro de 2022. Aprovada em 19 de marco de 2022.
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Indisciplina como ferramenta, ou como arma!

Indiscipline as a tool, or as a weapon

Gabriel Gonzaga

AVILA, Arthur. A Histéria no labirinto do presente: ensaios (in)disciplinados sobre
teoria da histéria, historia da historiografia e usos politicos do passado. Vitéria:
Milfontes, 2021, 202 p.

§

A Histdria no labirinto do presente € o primeiro livro que o historiador
Arthur Avila assina sozinho. Professor na graduagao e no programa de pos-
graduagao em Histéria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), Avila possui uma formacgao voltada para a area de Historia da Amé-
rica, Histdria dos Estados Unidos, Histéria da Historiografia e Teoria e Filoso-
fia da Historia. Sua tese sobre a historiografia dos Estados Unidos e a questao
da fronteira ao Oeste (tematica que sempre retorna em seus textos) venceu o
prémio Capes de melhor tese em Histdria, em 2012. Seu recente trabalho, pu-
blicado pela Milfontes, é resultado de um circuito de debates iniciados em
meados de 2015, em meio a crise politica da Nova Republica, a exemplo dos
seminarios realizados em Porto Alegre até 2018.2 Nesse entremeio, Avila es-
creveu e interveio em diversas oportunidades, a partir de artigos, de entrevis-
tas e de falas publicas e em canais digitais, sobre o significado da indisciplina
historica. Seu livro retne suas principais produc¢des desse periodo, com o
adendo de dois capitulos inéditos.

Avila é um historiador recém-inserido entre as referéncias nos debates
da Teoria da Histdria. Junto dele, poderiamos nomear outros/as que compare-
cem nos mesmos circulos sociais e intelectuais. Eles/as estao entre os/as her-
deiros/as de José Honorio Rodrigues e Manoel Salgado Guimaraes, dois entre
0s nomes que institucionalizaram o debate da Historia da Historiografia no
Brasil. Essa “segunda geragao”® de tedricos/as herdou as bases epistemoldgi-
cas e metodologicas da geracdo anterior e trabalhou arduamente pela criagao
de associagOes e congressos que, hoje, alicercam uma subdisciplina. Indepen-

! Confesso que esta resenha se valeu de muitas conversas com amigos/as, mais do que sou capaz de
lembrar. Agradego especialmente a Vicente Detoni, Allan Pereira, Sandro Marques e Pedro Batistella por
lerem versdes anteriores a este texto e contribuirem com corre¢des e palavras de incentivo, aos quais
acrescento um dos pareceristas mobilizados pela editoria da ArtCultura, que formulou sugestdes bastante
pertinentes.

2 Ver a coletanea resultante dos encontros: AVILA, Arthur, NICOLAZZI, Fernando e TURIN, Rodrigo
(orgs.). A Historia (in)disciplinada: teoria, ensino e difusdo do conhecimento histdrico. Vitoéria: Editora
Milfontes, 2019.

3 Recordo o texto de editorial de Temistocles Cezar em sua despedida da revista Histéria da Historiografia,
quando confessa estar entre duas geragdes. CEZAR, Temistocles. Geragdo e/ou geragdes? Histéria da
Historiografia: International Journal of Theory and History of Historiography, v. 13, n. 34, Ouro Preto, 2020.

ArtCultura Uberlandia, v. 24, n. 44, p. 292-298, jan.-jun. 2022 293

Resenhas



dentemente da vontade dos seus membros mais radicalizados, como Avila,
atualmente essa subdisciplina compde uma comunidade fechada e superespe-
cializada. Contudo, arriscaria dizer que certo cansago se instalou nesse meio,
seja pelos/as historiadores/as de outras areas darem poucos ouvidos ao que
esse grupo tem a dizer sobre as praticas disciplinares, seja por um desejo de
utilizar as ferramentas tedrico-metodoldgicas aprendidas em projetos ambici-
0sos que dialoguem com a totalidade da ciéncia e demais produgdes de co-
nhecimento. Provavelmente assistimos a um movimento de expansao da
“analitica da historicidade” proposta por Valdei Aratjo.*

Vejo o projeto de Avila tomar forma nesse contexto, embora comparti-
lhe da mesma heranga. A indisciplina® é um basta dentro de uma ciéncia que
parece estar convencida de que quanto mais lapidar seu método, melhor en-
frentara ataques externos e desgastes internos. Avila esta convencido do con-
trario, e mobiliza uma retdrica de manifesto na maioria dos capitulos que in-
tegram seu livro. Lembro que o expediente do “manifesto” tem sido usado a
exaustao desde os anos 90, como no afamado Theses on Theory and History do
Wild On Collective®, e parte também de um movimento internacional em tor-
no da indisciplinarizagao da historiografia. Nesta resenha, busco estender tal
movimento de “ironizacao” das bases disciplinares a fim de aproveitar melhor
os aparatos que Avila apresenta, bem expressos particularmente nas andlises
que o autor faz dos debates puiblicos sobre a histéria nos Estados Unidos. E
desse modo que acredito que a indisciplina de Avila — vista como ferramenta —
pode cair nas maos certas, as dos/as discentes, e deixar de ser somente mais
um grito de insatisfagao sob o impacto da “destrui¢ao” ja em curso dos alicer-
ces coloniais da Histéria. Assumo, de partida, que minha geracao é outra.

Por indisciplina, Avila compreende um exercicio imaginativo que se
desprende dos protocolos disciplinares tradicionais, ainda calcados em um
“realismo ontoldgico” que atualiza a todo momento a fé nos métodos e nas
fontes. Uma operacao saturada e nauseante da pesquisa historiografica. A
principal justificativa para esse revisionismo na “imaginacao histdrica” é pri-
meiramente politica. E o que Avila argumenta no primeiro capitulo, um dos
melhores do livro. O historiador detalha um diagnostico que se tornou lugar-
comum nos debates da Teoria da Histdria: as bases politicas que sustentaram
a historiografia profissional do século XIX foram desgastadas justamente pelos
processos sociais, politicos e econdmicos que ela, a disciplina, costuma apeli-
dar de “historicos”. Parafraseando Avila, os/as historiadores/as que desejam
historicizar tudo e todos pouquissimas vezes historicizam suas préprias prati-
cas. Por conta disso, seguindo o filésofo afro-estadunidense Lewis Gordon, o
autor defende a “recuperagao da historicidade reprimida” pelos sonhos de
imortalidade (p. 21). E, nesse sentido, seu texto assume que a Historia foi utili-
zada pelos Estados-nagdes modernos como um dispositivo de sincronizagao
temporal, uma “tecnologia do self’, que dotava a cidadania de uma identidade

4 ARAUJO, Valdei Lopes de. Histéria da historiografia como analitica da historicidade. Histéria da Historio-
grafia: International Journal of Theory and History of Historiography, v. 6, n. 12, Ouro Preto, 2013.

5 Uso o termo numa acepgao ligeiramente diferente de Avila, que prefere colocar parénteses e sublinhar a
ambiguidade do seu projeto — (in)disciplina. Minha utilizagdo visa enfatizar tensdes e conflitos e nao apenas
a maleabilidade de um regime disciplinar. Esse uso faz parte do modo préprio como leio Avila.

¢ KLEINBERG, Ethan, SCOTT, Joan Wallach e WILDER, Gary. Theses on Theory and History. Wild On
Collective, 2018. Disponivel em <http://theoryrevolt.com>. Acesso em 24 nov. 2021.
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nacional e buscava empurrar esses individuos para o tempo moderno vazio,
homogéneo e unidirecional. Em parte, a crise da historiografia se deve ao fato
de sujeitos disruptivos, difamados como “identitarios”, tensionarem a tempo-
ralidade moderna ao afirmarem seus préprios passados ordenados por suas
matrizes epistemologicas e ontoldgicas ndo modernas ou contramodernas. Por
outro lado, é o proprio desenvolvimento tecnoldgico e econdmico do capita-
lismo que deseja se desfazer das humanidades e automatizar respostas aos
problemas que eram originalmente da competéncia de historiadores/as, socié-
logos/as, antropologos/as, cientistas politicos e adjacentes. A expectativa de
resolucdo na encruzilhada em que se encontra a Nagado, e a Histdria, se con-
centra no Mercado.

E 0 Mercado, e seu crescente setor de servigos e consumo, que instru-
mentaliza memorias e narrativas e oferece aos usuarios das redes sociais iden-
tidades hipostasiadas, substancializadas pela logica recursiva algoritmica de
abastecimento. Desse modo, o Mercado, notadamente o capitalismo de plata-
forma, protagoniza a sincronizagao temporal e espacial em uma espécie de
“operagao historiografica neoliberal”, termo que Avila toma emprestado de
Rodrigo Turin. Essa operacao ataca os postos de trabalho estaveis da univer-
sidade, sua autonomia de investigacdo e de cria¢do e suas politicas de fomen-
to, transformando a vida universitaria em uma intensa competi¢ao produtivis-
ta entre académicos “empresarios de si”. Como bem sintetiza o autor, preten-
de-se transformar a vida académica em um “enorme Twitter, sem qualquer
regulagdo que nao a dos interesses privados dos investidores e individuos,
onde o que é mais rentavel ou popular se impoe a verificagao rigorosa e a res-
ponsabilidade investigativa” (p. 53). Por isso, Avila assume a precaucao de,
acima de qualquer exercicio indisciplinado, defender a autonomia da univer-
sidade e, principalmente, da historiografia, ainda que ela precise provar mais
uma vez sua legitimidade perante a sociedade sobre e a qual fala. Sao essas
reticéncias que o forgam a usar a grafia “(in)disciplina”, salientando a ambi-
guidade da expressao.

Os capitulos seguintes da obra desdobram a tarefa dessa indisciplina
se apropriando de outros tedricos e filésofos. A comecgar pelo conceito de
“passado pratico” de Hayden White, que possui uma forte influéncia na traje-
toria de Avila. O pragmatismo de White, sugere o autor, o leva a desvelar o
tempo impensado pelos/as historiadores/as: o presente. O passado deve dei-
xar de ser uma substancializagao de fatos e passar a ser reconhecido como
uma pratica sempre presente e engajada. White exigiria também que se admi-
tisse de uma vez por todas que o relato do passado nao € propriedade dos/as
historiadores/as, e, por sua vez, a verdade cientifica produzida pelos protoco-
los disciplinares esta longe de ser a tinica possivel e disponivel. Nao ha saida,
portanto, para a pluralizagao historiografica que avizinha as agendas de inves-
tigacdo dos departamentos de Historia. Também nao ha escapatoria para o
enfrentamento publico sob o qual os/as historiadores/as precisam negociar
suas producdes. E nisso que se baseia o projeto de Avila: demostrar que as
bases da imaginacao que formaliza os textos académicos sao politicas e preci-
sam ser consideradas em suas consequéncias éticas. E isso que o autor chama,
com ajuda de Fredric Jameson, de performatividade da escrita da Historia:
uma pratica que opera o tempo ao passo que o constroi, oferece corpo, dire-
¢ao, sentido e age diretamente no dinamismo corrente das transformacoes
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sociais; “uma periodiza¢do ou uma temporaliza¢ao especifica auxiliam na con-
formagao da compreensao acerca dos ‘tempos em que vivemos’ e € parte fun-
damental das lutas politicas que nos ajudam a definir a tessitura do proprio
presente” (p. 95).

Em entrevista ao canal do Laboratorio de Estudos em Teoria, Histori-
cidade e Estética (Lethe), da Unirio, Allan K. Pereira e Marcello Assuncao,
dois historiadores negros e tedricos no Brasil, defenderam que a indisciplina é
um pressuposto na intelectualidade negra, o que corresponde a produgao da
vida frente a racialidade da heranca “ontoepistemoldgica” ocidental.” Arthur
Avila nao rejeita esse argumento, e demostra tal posi¢ao abarcando essas tra-
digdes como excegdes ao protocolo disciplinar — como o caso da historiografia
contemporanea sobre a escravidao, muito influenciada por intelectuais ne-
gros/as que utilizam uma metodologia chamada de “fabulagao critica”.® Nos
capitulos finais de seu livro, Avila oferece andlises empiricas para uma avalia-
¢ao das “politicas de tempo” que disputam as narrativas sobre o passado, o
ensino da Historia e a autoridade das praticas historiograficas. Destaca-se o
ultimo capitulo, no qual Avila discorre sobre o Project 1619 do jornal New York
Times.? Tal projeto defendeu que fora a escravidao, e nao a guerra de indepen-
déncia e a democracia, que forneceu os alicerces de construgdo ética e moral
do pais norte-americano. Esse argumento nao é uma novidade, ao menos nao
na tradicao critica afro-estadunidense. Ainda assim, o enredo narrativo assu-
mido pelo jornal estadunidense — introduzido no conjunto de produgdes mi-
diaticas, desde ensaios, fotografia e podcasts que rechearam o projeto — dispa-
rou um amplo debate em 2019. “De certa maneira”, avalia Avila, “esses ensai-
os compdem um todo narrativo que, a despeito de alguns paradoxos e tensdes
internas, realmente almeja reformular a imaginacao historica dos Estados Uni-
dos” (p. 160). Como ele afirma, essa reformulacdao se mostra presente nos tra-
balhos de boa parte das correntes criticas da historiografia afro-estadunidense.
O autor olha para o Project 1619 a sombra desses empreendimentos imagina-
tivos da “tradi¢ao radical negra” — algo atestado por seu conjunto amplo de
citagdes a autores/as como Ralph Ellison, Christina Sharpe, Cedric Robinson,
Robin D. G. Kelley, James Baldwin, Saidiya Hartman. A partir disso, Avila é
capaz de concluir que o proprio evento da escravidao é transformado em uma
“temporalidade repetitiva”, que oferece os recursos para a atualizagdo das
praticas de terror e violéncia contra corpos negros em toda estrutura politica
americana, como € o caso das politicas de vigilancia e de encarceramento em

7 ASSUNCAO, Marcello Felisberto Morais e PEREIRA, Allan Kardec. Teoria da histéria e a questio racial.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=0f2jgZMvHNA>. Acesso em 24 nov. 2021. Os autores
desenvolveram esse argumento em artigos recentes. Ver ASSUNGAOQ, Marcelo Felisberto Morais e TRAPP,
Rafael Petry. E possivel indisciplinar o canone da histéria da historiografia brasileira? Pensamento
afrodiasporico e (re)escrita da histéria em Beatriz Nascimento e Clévis Moura. Revista Brasileira de Histria,
v. 41, set.-dez. 2021, e PEREIRA, Allan Kardec. Escritas insubmissas: indisciplinando a Histéria com
Hortense Spillers e Saidiya Hartman. Histéria da Historiografia: International Journal of Theory and History
of Historiography, v. 14, n. 36, Ouro Preto, 2021.

8 Entre outras, ver HARTMAN, Saidiya. Vénus em dois atos. Revista ECO-Pés, v. 23, n. 3, Rio de Janeiro,
2020.

9 Inspirando-se no Project 1619, sera lancado este ano no Brasil o Projeto Querino, uma parceria entre a
revista Piaui, a Radio Novelo e o Instituto Ibirapitanga, liderada pelo jornalista Tiago Rogero. A traducao da
iniciativa estadunidense demonstra a importancia do debate proposto por Avila.
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massa. Este € o melhor exemplo do que Avila defende como uma politica per-
formativa da temporalidade para a Histdria.

O mérito do autor consiste em incorporar, como uma espécie de mistu-
ra, as criticas ao canone em busca de uma sintese que configure uma resposta
a abertura ao maultiplo. De alguma forma, Avila vagueia pelas trincheiras e
encontra nas lutas locais aquilo que enriquece uma “totalidade-mundo”?°,
conceito de Edouard Glissant que me ajuda a desenhar o restante desse para-
grafo. A indisciplina, acredito, é arma e ferramenta que pode ser levada as
nossas lutas e aos nossos trabalhos, nao apenas os de escrita, mas igualmente
aqueles “artesanais” ou “mecanicos”, como os de extensao e orientagao. Como
tal, a indisciplina mira os territdrios disciplinados, aridos e saturados onde os
viventes esqueceram-se — ou foram forgados a esquecer — que, caso nao diver-
sifiquem a cultura, o solo empobrecerd. Os transeuntes que passam por tais
territérios, que 14 topam com uma ou outra coisa valiosa, conseguem apenas
lamentar a seca, a mordaca e a grilagem. Nesses espago-tempos, o trabalho
académico é transformado em um latifindio.!! Como arma e ferramenta, a
indisciplina é oferecida aos povos que lutam pela terra, para cultivar o alimen-
to e compartilhar suas benesses. O mundo que antes oferecia censura, desapa-
recimento e ocultacdo de cadaver, poderd receber os/as estrangeiros/as, pro-
porcionar-lhes abrigo, cuidar de seus ferimentos e limpar seus pés. E o/a es-
trangeiro/a podera compartilhar da terra, introduzir nela sua cultura e dividir
seus proventos. Em outras palavras, segundo Gliassant, a indisciplina pode
cumprir o papel de abrir sua contraparte a imprevisibilidade da Relagao. Por-
tanto, sairiamos de um pensamento sistémico, no qual disciplina e indisciplina
funcionam como dois polos que se estabilizam.?

Essa potente mistura metodolodgica de Avila sofre, porém, de uma de-
ficiéncia de escuta e de sensibilidade. Seu abstracionismo humanista descon-
sidera que o corpo importa tanto quanto a mente, qualquer que seja o projeto
teorico. Quando a indisciplina do autor tematiza a liberacao do poder criativo,
da forca estética do texto, ela esquece os corpos generificados e racializados
que o encaram, atentamente, em sala de aula. Esses Ccorpos se amarrotam no
transporte publico, muitas vezes dividindo itinerario com um trabalho preca-
rizado, além de precisarem driblar as vigilancias patriarcais e supremacistas
que rodeiam e preenchem o campus. Por conta disso, é necessario repensar o
trabalho da indisciplina sem fugir das tensdes e conflitos que a vida impoe.
Como arma, ou como ferramenta, a indisciplina pode ser pensada ndo apenas
como poética, mas também como protética: ela estende os membros e os auxi-
liam em suas tarefas, como faz um ancinho que ajuda as maos a arar a terra no
preparo do plantio. Em outros contextos, ela pode ser usada como protecao,
como reconhecimento do direito a resisténcia e a sobrevivéncia na vida aca-
démica e intelectual. De qualquer modo, a indisciplina deve andar junto ao
corpo; do contrario, corre-se o risco de fazermos dela outra terra de garimpo

10 GLISSANT, Edouard. Poética da Relagio. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021. Agradeco imensamente a
Gabriela Mitidieri pelas conversas sobre a obra de Glissant.

1 Penso na metafora do latifindio quando recordo conversas com o professor Rodrigo Turin.

12 Tal argumento foi levantado no volume que a revista Histéria da Historiografia dedica ao tema da
indisciplina. Ver MUDROVCIC, Maria Inés, AVELAR, Alexandre de Sa e RODRIGUES, Lidiane Soares.
Rebeldia disciplinada? Introducao a “Histéria como (in)disciplina”. Histéria da Historiografia: International
Journal of Theory and History of Historiography, v. 14, n. 36, Ouro Preto, 2021.
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para extracao de textos académicos. Se assim acontecer, seu nome perdera sua
forca combativa e passara a simplesmente preencher os curriculos Lattes. Tor-
nar-se-3, entao, um artificio ilusdério para os/as jovens que ainda creem na
pesquisa e na ciéncia como pratica de uma boa vida.

Arthur Avila estd entre os responsaveis por esticar a corda do projeto
da indisciplina no Brasil, algo que segue um movimento amplo e internacional
de revisao dos pilares epistemoldgicos e ontoldgicos nas ciéncias humanas. Os
textos que integram sua obra guiam o/a leitor/a em meio a caminhos tortuo-
sos, labirinticos, de um presente que escapa a nossa compreensdo. A pratica
que Avila oferece deve, no entanto, ser estendida, ou desapropriada, e propi-
ciar alternativas para aqueles/as privados/as dos frutos da terra. A indisciplina
pode ser assumida como uma recusa cética diante das promessas produtivis-
tas das disciplinas tradicionais. Como arma, ou ferramenta, a indisciplina é
um ponto de partida na construgao de novas misturas que reorientam nossas
agendas em torno ndo somente do que € politico, como também do que consti-
tui nossas vidas.

Resenha recebida em 28 de abril de 2022. Aprovada em 15 de junho de 2022.
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