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Desvelando a construcao de uma memdria fonografica do samba

Unveiling the samba phonographic memory construction

Adelcio Camilo Machado

MILANI, Vanessa Pironato. Um género e muitos fasciculos: o samba na cole¢ao His-
téria da Musica Popular Brasileira. Curitiba: Appris, 2019, 264 p.
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Dentre as muitas vertentes da cangao popular brasileira que se conso-
lidaram ao longo do século XX, o samba, em suas muitas manifestagdes, pare-
ce ocupar um lugar de destaque na producao bibliografica, seja ela académica
ou nao. Vdrias sao as publicagdes que discorrem sobre o universo do samba,
abrangendo sua histdria, seus personagens, seu repertdrio, seus estilos e suas
intersec¢des com os cendrios politico, cultural e artistico. No campo da biblio-
grafia produzida por jornalistas, criticos musicais e memorialistas, o samba
tem presenca marcante, tanto em textos que abordam a historia da musica
popular brasileira de forma mais ampla' quanto em publicagdes especifica-
mente voltadas para o género? ou para seus compositores e intérpretes.?

No ambito académico, estudos sobre o samba partiram de pesquisado-
ras e pesquisadores de diversos campos do conhecimento, com base em varias
perspectivas tedrico-metodoldgicas, que investigaram o género em diferentes
contextos historicos, geograficos e sociais. Apenas para citar alguns exemplos,
ha estudos como o de Sandroni*, que se voltou para a compreensao das trans-
formagdes ritmicas que se operaram no samba carioca entre as décadas de
1910 e 1930. Outras pesquisas abordaram as relagdes — muitas vezes conflituo-
sas — do samba com as forgas politicas, especialmente no contexto do Estado
Novo.> O percurso de reconhecimento do samba como um género representa-

1Ver ALBIN, Ricardo Cravo. O livro de ouro da MPB. Rio de Janeiro: Ediouro, 2003; SEVERIANO, Jairo. Uma
histéria da muisica popular brasileira: das origens a modernidade. Sao Paulo: Editora 34, 2008; TINHORAO,
José Ramos. Histdria social da miisica popular brasileira. Sao Paulo: Editora 34, 1998.

2Ver CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, FRANCESCHI,
Humberto M. Samba de sambar do Estdcio: 1928 a 1931. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010; SOUZA,
Tarik de. Tem mais samba: das raizes a eletronica. Sdo Paulo: Editora 34, 2003; TINHORAO, José Ramos. O
samba agora vai: a farsa da musica popular brasileira no exterior. Rio de Janeiro: JCM, 1969.

3Ver CABRAL, Sérgio. No tempo de Almirante: uma histéria do radio e da MPB. Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1990; CASTRO, Ruy. Carmen: uma biografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005; MAXIMO, Joao
e DIDIER, Carlos. Noel Rosa: uma biografia. Brasilia: Editora UnB/Linha Grafica Editora, 1990; RANGEL,
Lucio. Sambistas e chordes: aspectos e figuras da musica popular brasileira. Sao Paulo: Livraria Francisco
Alves, 1962.

4+ SANDRON], Carlos. Feitico decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933). 2. ed. ampl.
Rio de Janeiro: Zahar, 2012.

5Ver MATOS, Claudia Neiva de. Acertei no milhar: malandragem e samba no tempo de Getulio. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1982; PARANHOS, Adalberto. Os desafinados: sambas e bambas no “Estado Novo”. Sdo
Paulo: Intermeios/CNPq/Fapemig, 2015, VASCONCELLOS, Gilberto e SUZUKI JR., Matinas. A
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tivo da nacionalidade brasileira® também ocupou um espago de destaque na
produgao bibliografica; no desdobramento disso, as investiga¢des discutiram
sobre seu vinculo com as ideias de “tradicao” e “autenticidade”’, bem como o
papel da industria fonografica nesse processo.® Existem ainda estudos volta-
dos para as manifestagdes musicais e culturais das quais o samba se originou’,
para suas aproximagles e distanciamentos em relacdo a cultura afro-
brasileira'® e, em particular, para suas relagdes com a comunidade afro-baiana
que residia no Rio de Janeiro no inicio do século XX."' Somam-se a isso pes-
quisas sobre produgdes ligadas ao samba que tiveram participacdo expressiva
no mercado musical de suas épocas."?

E nesse amplo quadro bibliografico que se situa o livro da historiadora
Vanessa Pironato Milani, derivado de seu mestrado realizado na Unesp de
Assis sob orientacao de Aureo Busetto. De saida, a autora se defrontava com o
desafio de definir um recorte para sua pesquisa, de modo que o estudo de seu
objeto pudesse trazer contribui¢des em torno de uma tematica intensamente
investigada. A leitura da obra mostra que tal desafio foi superado de forma
bastante exitosa. Milani inseriu seu estudo no campo da constru¢ao da memo-
ria a respeito do samba e, para tanto, escolheu como objeto a primeira e a ter-
ceira edi¢des da Colecdo Histdria da Musica Popular Brasileira, da Editora
Abril, langadas respectivamente entre 1970 e 1972, e entre 1982 e 1984. Trata-
va-se de uma colec¢ao fonografica que se propunha, no conjunto de seus fasci-
culos, a representar “a historia” da musica popular brasileira. A partir dai, ela
verificou as maneiras pelas quais o samba ali foi retratado.

Ao se debrugar sobre os fasciculos, a autora leva em consideracao uma
diversidade de elementos: o repertorio selecionado, as letras das cangdes, os
compositores e intérpretes presentes, bem como as imagens e os textos que
integram os encartes. Além disso, extrapolando os fasciculos propriamente
ditos, ela observou igualmente as pegas publicitarias divulgadas em periodi-
cos do periodo, com base nos quais aprofundou a andlise sobre os idedrios
subjacentes a colegao.

O livro é dividido em trés capitulos, precedidos por uma introducao e
seguidos pelas consideragdes finais, além de contar com um prefacio do histo-

malandragem e a formagdao da musica popular brasileira. [n: FAUSTO, Boris (dir.). Histéria geral da
civilizagdo brasileira — I1I - O Brasil republicano: economia e cultura (1930-1964). 3. ed. Sao Paulo: Difel, 1984.

6 Ver VIANNA, Hermano. O mistério do samba. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2012.

7Ver NAPOLITANO, Marcos. A sincope das ideias: a questdo da tradi¢do na musica popular brasileira. Sao
Paulo: Fundagao Perseu Abramo, 2007; FERNANDES, Dmitri Cerboncini. A inteligéncia da misica popular: a
“autenticidade” no samba e no choro. Tese (Doutorado em Sociologia) — USP, Sao Paulo, 2010.

8 Ver FENERICK, José Adriano. Nem do morro, nem da cidade: as transformagdes do samba e a industria
cultural (1920-1945). Sao Paulo: Annablume/Fapesp, 2005.

9 Ver CUNHA, Fabiana Lopes da. Samba carioca e carnaval: sonoridades, identidade, urbes e
imaterialidade. In: GARCIA, Tania da Costa e TOMAS, Lia (orgs.). Miisica e politica: um olhar
transdisciplinar. Sao Paulo: Alameda, 2013; idem, Sonoridades carnavalescas e identidades: sons, ritmos e
diferentes festas no Rio de Janeiro em fins do século XIX e inicio do século XX. In: GARCIA, Tania da Costa
e FENERICK, José Adriano (orgs.). Miisica popular: histéria, memoria e identidades. Sao Paulo: Alameda,
2015.

10 Ver LOPES, Nei. O negro no Rio de Janeiro e sua tradicio musical: partido-alto, calango, chula e outras
cantorias. Rio de Janeiro: Pallas, 1992; idem, Partido-alto: samba de bamba. Rio de Janeiro: Pallas, 2005.

11 Ver MOURA, Roberto. Tia Ciata ¢ a pequena Africa do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Funarte, 1983.

12 Ver MACHADO, Adelcio Camilo. Quem te viu, quem te vé: o samba pede passagem para a década de 1970.
Dissertacao (Mestrado em Musica) — Unicamp, Campinas, 2011; TROTTA, Felipe. O samba e suas fronteiras:
“pagode romantico” e “samba de raiz” nos anos 1990. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2011.
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riador José Adriano Fenerick. No primeiro capitulo, a autora traz um mapea-
mento histdrico sobre as distintas praticas e concepgdes acerca das colecoes.
Dentre as muitas informagoes levantadas por Milani, encontra-se a ideia de
que as colegoes se colocam como uma forma de preservar e dar “eternidade”
aos objetos coletados — algo que, como a obra progressivamente revela, parece
se manter no ideario da coletanea examinada. Ainda nesse capitulo, depara-
mo-nos com informacOes sobre o desenvolvimento da industria cultural no
Brasil e a posicao da Editora Abril nesse contexto. Sao apresentadas as primei-
ras analises sobre a Colecao Historia da Musica Popular Brasileira, focalizando
especialmente os aspectos visuais das edigdes e os perfis dos colaboradores
dos textos dos encartes dos discos. A pesquisadora procura, entdo, explicitar
como algumas estratégias publicitarias da Abril Cultural visavam minorar o
carater mercantil da colecao, buscando identifica-la como um produto especi-
ficamente “cultural”. Por fim, Milani traca um panorama dos debates estéticos
que se travavam na década de 1960 sobre a cangdo popular brasileira, com
destaque para a ideia de “linha evolutiva”, e evidencia de que maneira tais
discussoes impactaram a selegao do repertdrio e dos artistas que figurariam na
colecao.

O segundo capitulo expde um detalhamento dos fasciculos investiga-
dos. Milani elenca inicialmente cada um dos compositores presentes, passan-
do depois para os intérpretes e, por ultimo, enfoca os jornalistas e criticos mu-
sicais que publicaram textos nos encartes; nesse ponto, os destaques ficaram
para Tarik de Souza e José Ramos Tinhorao, que colaboraram de forma mais
continua com essa atividade. Ao discorrer sobre cada um desses agentes —
compositores, intérpretes ou criticos —, o capitulo nao se resume a uma andlise
sobre sua presenca na coletanea, mas mobiliza uma grande quantidade de
informagdes sobre suas respectivas trajetérias e perspectivas. Nesse passo, o
texto se coloca como uma fonte muito significativa para leitores que nao estao
familiarizados com a historia do samba.

Ja no terceiro capitulo, a historiadora discute como as ideias de “tradi-
¢ao” e “autenticidade” se expressaram nas duas versdes da cole¢ao. De inicio,
a analise se direciona para os textos dos encartes e, na sequéncia, se detém nas
letras dos sambas. Na esteira disso, sao exploradas de diferentes maneiras a
complexidade de que se reveste a alegada oposicao entre a “autenticidade” do
samba e seu carater mercadoldgico. Isso aparece, por exemplo, quando a his-
toriadora discute a figura de Ary Barroso (p. 177 e 178), sempre lembrado co-
mo um ferrenho defensor das “tradi¢des” do samba, mas que teve ampla pe-
netracao nos meios de comunicagao de massa, inclusive no exterior.

Nesse capitulo, dois subcapitulos chamam a atengao. No primeiro de-
les, a autora continua examinando as letras das cangdes, porém sem se pren-
der a questao da “tradi¢do”, e sim verificando de que modo os sambas regis-
travam problemas sociais. A pesquisa ressalta que sambas com essa tematica,
praticamente ausentes da primeira edi¢ao da colecdo, foram recorrentes na
terceira. Diante disso, Milani cogita a possibilidade de que tal fato tenha cor-
respondéncia com a propria atenuagao do carater repressor da ditadura mili-
tar num momento em que a luta por liberdades democraticas falava mais alto.
Nesse embalo, ela se concentra em alguns sambas que faziam criticas ao regi-
me militar e reverberavam o avang¢o do movimento pela anistia.
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No outro subcapitulo, a historiadora examina os fasciculos da colecao
pela perspectiva dos estudos de género. De cara, adverte para a pouca presen-
¢a de fasciculos dedicados especificamente a mulheres: dois, na primeira edi-
¢ao, e trés, na terceira, sendo que, em todos os casos, as mulheres dividiam
espago com compositores homens. Por decorréncia, como salienta Milani, a
presenca das sambistas mulheres na colegao se dava, sobretudo, na condigao
de intérpretes de cang¢des compostas por homens. Na sequéncia, ela se atém as
letras dos sambas para verificar as representagdes sociais sobre as mulheres ali
inscritas. Em linhas gerais, o que se constata é que diversas composic¢oes retra-
tam um perfil de mulher submissa ao homem. Porém, apesar da predominan-
cia de compositores homens na colegao, Milani localizou sambas que se referi-
am a mulheres que se afastavam desses padroes, notadamente na terceira ver-
sdo. Tais cangdes sdao entendidas pela autora como um sintoma das lutas soci-
ais das mulheres visando a sua emancipacgao.

Entre as muitas contribui¢des da sua pesquisa, a autora explicita que,
apesar de algumas divergéncias entre seus colaboradores, a colegao reitera
uma narrativa, relativamente hegemonica, em torno do samba e de sua histo-
ria, que o vincula as ideias de identidade nacional e de “tradi¢ao”, ao mesmo
tempo em que o situa como eixo central sobre o qual se desenvolveu uma cer-
ta “linha evolutiva” da musica popular brasileira. Como ja demonstrado em
varios estudos, essa narrativa, de carater homogeneizador, oblitera as muitas
fissuras e tensdes que permearam a histéria do samba, incluindo seus diferen-
tes atores sociais, seus distintos espagos de produgao, fruicao e circulagao, e os
diversos projetos estéticos e politicos dos quais se aproximou.’® Tal carater foi
apontado pela propria autora, quando afirma que a colecao “buscava firmar
entre seus leitores/ouvintes um ideal de musica popular brasileira que conse-
guisse conciliar os diferentes projetos musicais que se pretendia para o Brasil”
(p. 159).

Nessa perspectiva, a leitura do livro suscita uma questao: a quem inte-
ressa a constru¢ao dessa narrativa sobre a histdria do samba, que o apresenta
como conectado a “tradicao” e destituido de conflitos? Como se sabe, a histo-
ria € um campo de lutas, no qual se confrontam diferentes memorias, e o esta-
belecimento de certas narrativas hegemoOnicas costuma estar associado ao
campo do poder.! Por isso parece relevante lembrar que a primeira edicao da
colegao foi langada entre 1970 e 1972, portanto, no contexto mais repressivo da
ditadura militar. Tratava-se de um governo que, do ponto de vista politico,

13 A titulo de ilustragao, sabe-se que a passagem dos “primitivos” do samba, como Donga, Sinhd e Jodo da
Bahiana, para a geragdo dos sambistas do Estacio é bastante complexa e dificilmente pode ser analisada
apenas sob o prisma da continuidade. Na contramao desse discurso um tanto homogeneizador, Carlos
Sandroni (op. cit.) acentuou como essas duas praticas associavam-se a paradigmas ritmicos diferenciados.
José Adriano Fenerick (op. cit.), por sua vez, sublinha como o samba praticado no bairro da Cidade Nova,
no Rio de Janeiro, se ligava a préticas inclusive religiosas da comunidade afro-baiana, algo que nao mais
acontecia no samba do Estacio. Outra situacdo se refere ao samba produzido e/ou consumido pelos setores
médios da sociedade, principalmente pela populagdo branca. Para a cole¢do, como exposto por Milani, tal
tema ndo é problematizado, o que se observa, por exemplo, no fato de Noel Rosa haver sido o escolhido
como primeiro fasciculo e de ser apontado como mais um dos “legitimos” representantes do samba.
Todavia, para autores como Muniz Sodré (citado a p. 184), a realizagdo do samba por individuos brancos
caracterizaria um processo de expropriacao de praticas culturais da populagdo negra.

14 Para uma discussao adensada sobre o assunto, ver FOUCAULT, Michel. Arqueologia do saber. 7. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2010; LE GOFF, Jacques. Histéria e memodria. 5. ed. Campinas: Editora da
Unicamp, 2003.

ArtCultura Uberlandia, v. 23, n. 43, p. 274-279, jul.-dez. 2021 278

Resenhas



tentava minar quaisquer expressoes de dissenso por intermédio da censura e
da violéncia, e que, ideologicamente, era ufanista e defensor das “tradigdes”.
A mencgao a esses elementos nao € feita com o intuito de estabelecer uma rela-
¢ao mecanica entre o governo militar e a cole¢ao, como se o primeiro determi-
nasse a segunda. Seja como for, ndo deixa de ser pertinente, a nosso ver, reco-
nhecer a existéncia de algum grau de compatibilidade de valores, ou seja, po-
de-se pensar que as ideias de “tradicao” e “brasilidade”, gestadas no ambito
da cangao popular por segmentos das esquerdas e que norteavam a concepgao
da colecao, talvez nao incomodassem os ocupantes do poder estatal.

Acrescente-se que a iniciativa da colecao partiu de uma grande empre-
sa do setor editorial, o que reforga a ideia de que as relagdes entre o objeto do
livro e a politica brasileira da época precisam ser analisadas com a media¢ao
da indtstria cultural. Afinal, as décadas de 1960 e de 1970 foram periodos de
acelerado desenvolvimento no mercado brasileiro de bens simbdlicos e isso se
ocorreu sob as asas de um governo ditatorial. Assim, ndo é de se estranhar que
essa industria se disponha a “vender” acima de tudo o consenso, em vez do
conflito.

De volta as relagdes entre a colecdo e a esfera politica, € admissivel, por
hipdtese, cogitar que a quantidade maior de regravacgdes da terceira edicao,
langada na primeira metade da década de 1980, seja sintomatica de um arrefe-
cimento de determinados idedrios que norteavam o regime militar. Em outras
palavras, ao mesmo tempo em que a defesa da “tradigao” se enfraquecia, sur-
gia uma nova edigao da colegao menos preocupada em “resgatar” as “grandes
gravagdes do passado” e mais empenhada em atualizar aquele repertorio.

Tais reflexdes se colocam como hipoteses para se pensar sobre outras
relacdes entre a primeira e a terceira edi¢des da colecao e seus respectivos con-
textos histdricos, dando continuidade a pesquisa de Vanessa Pironato Milani.
Independentemente disso, o seu livro oferece uma solida contribuicao para os
estudos acerca do samba. Para leitores e leitoras que acompanham a produgao
bibliografica sobre esse género, o trabalho da historiadora se mostra muito
bem delimitado, possuindo respaldo tedrico para levar adiante sua investiga-
¢ao e estabelecer pertinentes conexdes com os referenciais ja disponiveis. Por
outro lado, para quem nao é conhecedor do tema, a obra pode ser uma signifi-
cativa porta de entrada, pois, para além da analise da colecdo, incorpora pre-
ciosas informagodes sobre o universo do samba.

Resenha recebida em 30 de agosto de 2021. Aprovada em 22 de setembro de 2021.
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