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El Do Pimpinela en la transicion democratica argentina: una escucha
politica*

Pimpinela Dtio in the Argentine democratic transition: a political listening

Claudio F. Diaz

RESUMEN

En el presente trabajo propongo una
escucha en clave politica de algunas
canciones del Duo Pimpinela. Estos
artistas se hicieron conocidos a princi-
pios de la década de los ochenta del
siglo pasado con una propuesta inno-
vadora que combinaba los temas y
formas musicales de la balada roman-
tica con estructuras dramaticas propi-
as del teatro, para representar escenas
basadas en las peleas y rupturas de
pareja. Las canciones de pelea, si bien
mostraron la capacidad de interpelar
masivamente al publico, no se han
pensado en vinculacidon con el proceso
de transicién democratica que se inici-
aba en esos afios con el debilitamiento
de la dictadura, principalmente des-
pués de la guerra de Malvinas. Sin
embargo, una escucha en clave politica
se hace posible si se vinculan la crisis
de las relaciones entre los géneros, en
especial las relaciones matrimoniales,
por una parte, con un amplio conjunto
de demandas de democratizaciéon que
caracterizaron el periodo, por otra. Pa-
ra fundar esa escucha politica, pro-
pongo recuperar dos nociones de larga
trayectoria en los estudios culturales:
la de “inconsciente politico”, desen-
volvida por Frederic Jameson, y la de
“estructura de sentimiento”, propues-
ta por Raymond Williams.

PALABRAS CLAVE: Cancién popular y
politica; democracia y género; Duo
Pimpinela.

ABSTRACT

In this paper, I propose to listen some
Pimpinela Diio songs in a political key.
These artists became popularities at the
beginning of the eighties of the last cen-
tury with an innovative proposal that
combined the themes and musical forms
of the romantic ballad with dramatic
structures typical of the theater, to repre-
sent scenes based on fights and couple
breakups. This fight songs, altought they
showed the ability to massively challenge
the public, have not been thought of in
connection with the democratic transition
process that began in those years with the
weakening of the dictatorship, mainly
after the Falklands war. However, listen-
ing in a political key is made possible if
two aspects are linked: on the one hand,
the crisis in relations between the genders
— especially, marital relations — and, on
the other, a broad set of demands for de-
mocratization that characterized the peri-
od. To found this political listening, I
propose to recover two notions with a
long history in cultural studies: the "po-
litical ~ unconscious”,  developed by
Frederic Jameson, and the "sentiment
structure”, proposed by Raymond Wil-
liams.

KEYWORDS: Popular song and politic; de-
mocracy and gender; Pimpinela Dijo.

* El presente trabajo forma parte de una investigacién en curso, realizada en colaboracién con la musicéloga
Dra. Silvina Argiiello, con sede en el Centro de Investigaciones de la Facultad de Filosofia y Humanidades
(CIFFyH) de la Universidad Nacional de Cordoba, Argentina. Nota da Editoria: este texto foi inicialmente
apresentado, em 8 dez. 2020, no XVII Encontro Estadual de Historia do Ceara, promovido pela segao
cearense da Associacdo Nacional de Histéria (Anpuh-CE), em debate sobre Musica popular & politica: as
multiplas faces das cangdes, que, sob a coordenacdo do Prof. Dr. Francisco José Gomes Damasceno, da
Universidade Estadual do Ceara (Uece), contou, como outro conferencista, com a participagdo do Prof. Dr.
Adalberto Paranhos, da Universidade Federal de Uberlandia (UFU) e pesquisador do CNPq.
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La reflexion académica sobre las relaciones entre musica popular y po-
litica tiene ya una tradicidn bastante solida. Desde diferentes disciplinas (His-
toria, antropologia, sociologia, musicologia, analisis del discurso, etc.) se ha
indagado las muy diversas maneras en que las canciones populares se van
articulando con procesos politicos de distinta naturaleza. Asi, los estudios
sobre el tango o el folclore en diferentes paises latinoamericanos, han mostra-
do, por ejemplo, la manera en que estas musicas y danzas se han articulado
con narrativas identitarias nacionalistas, en parte impulsadas por los propios
estados en sus procesos de modernizacion.! Del mismo modo, una buena par-
te de los estudios sobre el rock de la regién muestra su articulacion con proce-
sos de contestacion o de resistencia ante procesos politicos de distinta indole?,
y mas recientemente algunos trabajos han estudiado fenémenos como la cum-
bia de una manera similar.?

En todos estos antecedentes puede observarse que existen formas muy
variadas en que se establece esa relacion entre las canciones populares y lo
politico. En algunos casos, la relacion es evidente desde el mismo proceso de
produccién, cuando las canciones son pensadas como toma de posicion tanto
estética como politica, en la medida en que los artistas (autores o intérpretes)
forman parte o apoyan alguna causa publicamente conocida: movimientos
politico-partidarios, movimientos de derechos humanos, ambientalistas, sin-
dicales, defensa de derechos de minorias, organizaciones sociales de distinto
tipo, etc. Un excelente estudio en esa direccion, en el caso de la Argentina, es
el libro de Carlos Molinero sobre el Movimiento de la Cancion Militante de los
sesenta y setenta del siglo pasado.* Pero también pueden estudiarse las deri-
vas politicas de canciones que no tuvieron esa intencionalidad originalmente.
En el reciente libro Las muiltiples vidas de las canciones, compilado por Abel Gil-
bert y Martin Liut, se analizan varios casos de este tipo, como es el de la nueva
vida que adquiri6é la cumbia “No me arrepiento de este amor”®, que Gilda
grabara en 1994, al convertirse en parte de la campana politica del PRO, que
llevd a Mauricio Macri a consagrarse como presidente de la Argentina en
2015.° En estos casos, nuevos contextos sociales de recepcion, o incluso nuevas

1Ver, por ejemplo, GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la mo-
dernidad. Buenos Aires-Barcelona-México: Paidds, 2001; ZANCHEZ PATZY, Mauricio. La Opera chola: musi-
ca popular en Bolivia y pugnas por la identidad social. La Paz: Plural, 2017; MENEZES, Andreia dos Santos.
Pandeiros e bandoneones: vozes disciplinadoras e marginais no samba e no tango. Sao Paulo: Editora Unifesp,
2017.

2Ver, por ejemplo, BLANCO, Oscar y SCARICACIOTTOLI, Emiliano. Las letras de rock en Argentina: de la
caida de la dictadura a la crisis de la democracia (1983-2001). Buenos Aires: Colihue, 2014; SALAS, Fabio. El
grito del amor: una actualizada historia tematica del rock. Santiago de Chile: LOM, 1998; LOPEZ MOYA,
Martin de la Cruz, ASCENCIO CEDILLO, Efrain y ZEBADUA CARBOBELLI, Juan Pablo (coords.). Etno-
rock: los rostros de una musica global en el sur de México. México: Juan Pablos, 2014.

3 Ver, por ejemplo, SEMAN, Pablo y VILA, Pablo. Cumbia: nacién, etnia y género en Latinoamérica. Buenos
Aires: Gorla, 2011.

¢ Ver MOLINERO, Carlos. Militancia de la cancién: politica en el canto folklérico de la Argentina, 1944-1975.
Buenos Aires: Ediciones de aqui a la vuelta, 2011

5 Video oficial disponible en <https://www.youtube.com/watch?v=8iUkmnLclec>.

¢ Ver GILBERT, Abel y LIUT, Martin (comps.). Las mil y una vidas de las canciones. Buenos Aires: Gourmet
Musical, 2019.
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versiones de viejos temas, generan las condiciones para la resignificacion de
las canciones, a veces en términos politicos.

El caso que propongo tratar en este articulo forma parte de este cauce
general, pero con una especificidad. Se trata de canciones que en el momento
de su circulaciéon primera no fueron percibidas como politicas, porque se tra-
taba de canciones de amor/desamor. Sin embargo, el tratamiento que hacen de
esos temas las hace parte de aspectos sustantivos de las luchas simbolicas que
con el transcurrir del tiempo fueron percibidas en su plena politicidad. Me
refiero a las canciones de pelea del Dtio Pimpinela, que en la primera mitad de
los afios ochenta del siglo XX, le dieron voz a un malestar de las mujeres con
respecto a las relaciones de género, en particular las relaciones matrimoniales,
que iria revelando su potencia politica en el transcurrir de las décadas siguien-
tes. No se trata entonces tanto de una resignificacion de las canciones, sino de
la progresiva politizacion de un drea de la vida social que todavia por enton-
ces se consideraba del ambito de lo privado.

Proponer una escucha politica de esas canciones y en esos términos
supone, sin embargo, el peligro de caer en el anacronismo de valorar produc-
ciones del pasado a partir de debates del presente. Aunque hasta cierto punto
ese sesgo de la escucha es inevitable, se puede recuperar algo de la densidad
de los sentidos vividos en ese momento alrededor de estas canciones, reto-
mando dos nociones con larga trayectoria en los estudios culturales, pero que
todavia muestran ser operativas. Me refiero a la nocion de “estructura de sen-
timiento” propuesta por Raymond Williams’ y a la de “inconsciente politico”
desarrollada por Frederic Jameson.?

Musica y politica hacia 1982

En la historia argentina, el afio 1982 esta fuertemente marcado por lo
politico. Fue el afio en que la Multipartidaria Nacional junto a la CGT, organi-
zaciones estudiantiles y de Derechos Humanos convocaron a grandes movili-
zaciones contra la dictadura militar.” También fue el afio de la guerra de Mal-
vinas, que termino con la derrota militar en el Atlantico sur.!® Este hecho aca-
bo de deslegitimar al gobierno de facto, dando inicio a un proceso de apertura
que terminaria al afo siguiente con la celebracion de elecciones. En ese perio-
do se hizo visible un amplio espectro de la produccion cultural, incluida la
musica popular, que se venia politizando, en un sentido muy especifico de
oposicion al autoritarismo, la censura y la falta de libertad. En ese marco, el
retorno de Mercedes Sosa, que estaba en el exilio desde 1979, fue un momento

7 Ver WILLIAMS, Raymond: Marxismo y literatura. Barcelona: Peninsula, 1980.

8 Ver JAMESON, Frederic: Documentos de cultura/Documentos de barbarie. Madrid: Visor, 1989.

° La Multipartidaria fue un espacio de accién politica que reunia a un conjunto de partidos que se oponian a
la dictadura militar (Unién Civica Radical y Partido Justicialista, entre otros). Se cre6 en 1981 y se disolvid
en 1983, después de recuperada la democracia. El 30 de marzo de 1982, la Multipartidaria, junto a la Confe-
deracion General del Trabajo (CGT), organizaciones de Derechos Humanos y organizaciones estudiantiles,
convoco a una gran movilizacion contra la dictadura que reunié a mas de 100.000 personas sélo en Buenos
Aires.

10 La guerra de Malvinas comenzd el 2 de abril de 1982, cuando las Fuerzas Armadas Argentinas desembar-
caron en las islas, sobre las que el pais reclama soberania pues se encuentran en poder de Gran Bretafia
desde 1833. Gran Bretafia envié una gran fuerza expedicionaria para recuperarlas. El 14 de junio las tropas
argentinas se rindieron, dando fin al conflicto.
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clave. Al regresar, la cantora ofrecid una serie de recitales realizados en el Tea-
tro Opera de Buenos Aires entre el 18 y el 28 de febrero de ese afio, seguidos
de una gira nacional.! Varias razones convirtieron esos recitales en un hito
cultural. Por una parte, el lleno total hacia evidente una vigencia y una conti-
nuidad, no s6lo de Mercedes Sosa, sino también de toda una serie de formas
artisticas y culturales disidentes, a pesar de la censura imperante durante la
dictadura. Por otra parte, en esos recitales se grabd un disco en vivo, que seria
editado con el titulo Mercedes Sosa en Argentina. Durante 1983, una vez iniciada
la apertura democratica que culminaria con las elecciones de octubre de ese
ano, cuando llego6 a la presidencia Ratl Alfonsin, el disco se convirtié en un
gran suceso de ventas.!?

Lo interesante de esos recitales, asi como de la gira y del disco, es que
la propuesta de Mercedes Sosa se mostr6 capaz de interpelar a publicos mas
amplios que el del folklore, principalmente a sectores jovenes. De hecho, en
los recitales participaron varios musicos de rock, como Charly Garcia y Leon
Gieco, y de las nuevas camadas de folkloristas que también convocaban un
publico joven, como Antonio Tarrag6 Ros. De tal manera en esos eventos se
expresaba y al mismo tiempo se contribuia a construir una identidad®® que se
articulaba alrededor de un imaginario cuyas significaciones nucleares eran la
libertad, la democracia y los derechos humanos.

Si bien esos recitales de Mercedes Sosa tuvieron mucha visibilidad, no
fueron los tinicos en esa construccion identitaria. Numerosas penas y festiva-
les folkléricos, asi como recitales y festivales rockeros, antes y después de
Malvinas, venian mostrando esta especifica articulacion entre musica y politi-
ca'’>. No es de extrafar entonces que un conjunto de canciones de ese periodo
quedaran en la memoria colectiva y parecieran saturar el espacio de la “can-
cién politica” de la época: “Sélo le pido a Dios” (Ledn Gieco), “Como la cigar-
ra” (Maria Elena Walsh), “Todavia cantamos” (Victor Heredia), “Carta de un
Leon a otro” (Chico Novarro), “Inconsciente colectivo” (Charly Garcia), “La
vida y la libertad” (Antonio Tarragd Ros), por sélo nombrar algunas.

Las canciones de pelea del Duo Pimpinela

Ese mismo afio ocurrid otro fendmeno que tuvo un enorme impacto de
masas y sin embargo no ha quedado en la memoria politica. Me refiero al lan-
zamiento del disco Pimpinela, del dio homoénimo, que incluia la cancion “Ol-
vidame y pega la vuelta”. Esa cancion no sélo los llevo a la fama, sino que

11 Sobre el retorno de Mercedes Sosa y sus relaciones con los rockeros, ver DIAZ, Claudio. Alta Fidelidad: el
rock, el folklore... y Mercedes Sosa. Ecos del Folklore, n. 3, Buenos Aires, 2019.

12 Cf. BRACELI, Rodolfo. Mercedes Sosa: La Negra. Buenos Aires: Sudamericana, 2003, p. 173-181.

13 Entiendo la identidad como una construccidén social, en la que los discursos tienen una importancia clave.
Sobre la relacion identidad/discursos, ver KALIMAN, Ricardo (comp.). Sociologia de las identidades: concep-
tos para el estudio de la reproduccién y la transformacién cultural. Villa Maria: Eduvim, 2013; sobre la
relacion especifica entre musica e identidades, ver FRITH, Simon. Musica e identidad. In: HALL, Stuart y
DU GAY, Paul (comps.). Cuestiones de identidad cultural. Buenos Aires-Madrid: Amorrortu, 2003.

14 Para el concepto de imaginario social, ver CASTORIADIS, Cornelius. La institucién imaginaria de la socie-
dad. Buenos Aires: Tusquets, 1993.

15 Algunos ejemplos son El festival de Musica Contemporanea de La Falda, que comenzé en 1980, el festival
Prima Rock, realizado en septiembre de 1981 o el festival B. A. Rock, realizado en noviembre de 1982. Lo
mismo pasaba en el campo del folklore con las giras de grupos como Los Trovadores o el Cuarteto Supay, y
con representantes de las nuevas generaciones como Antonio Tarragd Ros.
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consolido un formato que de ahi en mads caracterizaria el estilo musical del
duo: las canciones de pelea. “A esa” (1983), “Una estupida mas” (1983), “Aho-
ra decide” (1984) y “Valiente” (1987)' son algunas canciones de ese formato
que circularon masivamente en los afios ochenta, y que en buena medida si-
guen vigentes hasta hoy. La respuesta del publico fue masiva no sélo en la
Argentina, sino en todo el mundo de habla hispana. Segun el testimonio de
Joaquin Galan el disco Pimpinela vendidé en 1983 un millén de copias, solamen-
te en Argentina, y el tema “Olvidame y pega la vuelta” llegd a igualar al tango
“La cumparsita” en derechos de autor."”

El fenémeno del Dtio Pimpinela, pues, es contemporaneo de ese proce-
so de politizacién de la cancién popular que mencionaba mas arriba, y no pard
de crecer hasta bien entrados los noventa. Sin embargo, tal vez por ser parte
del mundo de la cancién melddico/romantica, habitualmente considerada ba-
nal, no ha sido pensado como parte de ese proceso social. A pesar de ello,
segun el testimonio de Joaquin Galdn, cuando Silvio Rodriguez visité por
primera vez la Argentina en 1984, manifestd en conferencia de prensa, y para
sorpresa de muchos, que los artistas argentinos mas conocidos y queridos en
Cuba eran, justamente, los Pimpinela.’® Atin con esa popularidad, y en medio
de las transformaciones democraticas en curso, era dificil apreciar el aspecto
politico de estas canciones de desamor y peleas.

Hay dos rasgos que marcan una singularidad del dtio Pimpinela, en
los que vale la pena detenerse porque son los que abonan la posibilidad de
una escucha politica de las canciones de pelea. En primer lugar, su particular
dispositivo de enunciaciéon', inédito en el mundo de la cancion, principalmen-
te en un género especifico dentro de la musica popular que denominamos
como cancién romantica, siguiendo a Ulhoa y Pereira.® Lo que caracteriza a
ese tipo de cancidn, ademads de formas musicales que arraigan en el bolero y
evolucionaron hacia la balada en los afios 70%, es la tematica amatoria. Y den-
tro de esa tematica amatoria, muchas canciones abordan las rupturas, los
abandonos, los desamores. Mas aun, segun el relevamiento realizado por Ma-
ria del Carmen De la Peza sobre letras de boleros, hay un amplio predominio

16 Las canciones mencionadas pueden estan disponibles en los siguientes links. “Olvidame y pega la vuel-
ta”. <https://www.youtube.com/watch?v=fOHrY0jV6Hg>, “A esa”. <https://www.youtube.com/watch?v=s
NY7AiSjJ]JM>; “Una estapida mas”. <https://www.youtube.com/watch?v=tpN3S1alWyM>; “Ahora decide”.
<https://www.youtube.com/watch?v=A90noC_9Jis>; “Valiente”. <https://www.youtube.com/watch?v=Sm
yqBK9chVw>.

17.Cf. GALAN, Lucia y GALAN, Joaquin. Hermanos: la verdadera historia. Buenos Aires: Planeta, 2017, p.
163.

18 Cf. idem, ibidem, p. 110.

19 Por dispositivo de enunciacién entiendo el conjunto de estrategias discursivas orientadas a construir el
enunciador, el enunciatario y las relaciones entre ellos. Tales estrategias pueden ser verbales, musicales, de
disefo de portadas, eleccion de repertorios, etc. Para un analisis mas detallado, ver DIAZ, Claudio. Mapas
de escucha y dispositivos de enunciacién: una aproximacion a la produccién de sentido en la recepcién de
musicas populares. In: DIAZ, Claudio (comp.). Fisuras en el sentido: musicas populares y luchas simbélicas.
Coérdoba: Recovecos, 2015.

20 Ver ULHOA, Martha y PEREIRA, Simone (orgs.). Cangdo romdntica: intimidade, mediacao e identidade na
América Latina. Rio de Janeiro: Folio Digital, 2016.

21 Sobre las baladas romanticas de los setenta, ver MADRID, Alejandro. Mas que “tontas canciones de
amor”: sentimentalismo cosmopolita en la balada romantica de México en los 1970s y 1980s. In: ULHOA,
Martha y PEREIRA, Simone, op. cit.
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de las figuras del amor desdichado sobre las del amor feliz.2 De tal manera
que es mas habitual la expresion de sentimientos negativos que positivos. Y
esa misma tendencia se observa en las baladas romanticas de los sesenta y
setenta, que son el antecedente inmediato del diio Pimpinela, como lo atesti-
guan clasicos como “Ella ya me olvid¢”, de Leonardo Fabio; “La distancia”, de
Roberto Carlos; “Cuando sali de Cuba”, de Luis Aguilé o “Me amas y me de-
jas”, de Sandro, por sélo nombrar algunos. Pero en esas canciones la ruptura
amorosa se aborda desde la expresion lirica de los sentimientos, desde la na-
rracion de una historia, desde la interpelacién al/la amado/a, o desde una mix-
tura de esos registros. La novedad de las canciones de pelea es que muestran a
la pareja en el momento exacto en que la disputa esta ocurriendo. No se narra
un hecho que ocurrio, ni se exponen los efectos de ese hecho en los sentimien-
tos del yo lirico. En las canciones de pelea se muestra, o, mas bien, se repre-
senta el hecho mientras estd ocurriendo. De manera que el dispositivo de
enunciacion de esas canciones se acerca notoriamente al del teatro®, o mas
especificamente a formas del drama cantado como la épera, la zarzuela o, mas
contemporaneamente, el musical a la manera de Brodway. Las canciones de
pelea son pequenos musicales de tres minutos. Este rasgo hace posible una
serie de articulaciones entre la “escena teatral” y la “escena representada” que
permite potenciar las relaciones de los personajes entre si, pero también con el
publico, generando distintas formas de complicidad.? Pero, ademads, como se
trata de una palabra cantada, la perfomance de los artistas se potencia con el
uso de las voces, con las estructuras melddicas, armonicas y ritmicas, con la
orquestacion, las texturas y la dindmica.

El segundo rasgo que marca la especificidad de las canciones de pelea,
tiene que ver con la manera en que se desarrollan y se resuelven los conflictos:
en esas disputas de pareja, la voz que siempre se impone es la de la mujer, es
decir, la de los personajes que interpreta Lucia Galdn. Y esto puede observarse
en varios niveles. Por un lado, en las tramas argumentales. En todos los casos
la mujer increpa a un vardn que esta siempre en falta y apenas puede balbuce-
ar excusas. El la abandoné y, al intentar regresar, ella lo expulsa; ella descubre
que tiene una amante y lo confronta duramente; ella es la amante y lo increpa
por haberla hecho esperar y no cumplir sus promesas; ella le recrimina sus
comportamientos violentos que no hacen mas que ocultar su cobardia, etc. En
contraste con la potencia de los reclamos femeninos, las respuestas del varén
son débiles excusas que giran siempre alrededor de un mismo topico: la bus-
queda de emociones, sensaciones, ilusiones, por fuera de la relacion de pareja.
Pero el predomino femenino no estd sdlo en las tramas argumentales. En to-
dos los didlogos ella canta mas versos que €l, lo interrumpe, no lo deja hablar.
Ademas, las lineas melddicas de ella siempre son mas memorables y brillan-
tes. De hecho, la voz de Lucia, mucho mas potente y nitida en la emision, pre-
domina absolutamente en los estribillos que, ademds, buscan la parte mas

2 Cf. DE LA PEZA, Maria del Carmen. El bolero y sus formas de decir amor. In: Anuario UAM. México:
Departamento de Educacion y Comunicacion de la UAM, 1999.

23 Sobre el dispositivo de enunciacion del teatro, ver DE TORO, Fernando. Semidtica del teatro: del texto a la
puesta en escena. Buenos Aires: Galerna, 1987.

2 Siguiendo a De Toro, la escena representada es la que involucra a los personajes sobre el escenario. La
escena teatral relaciona a los actores y los espectadores.
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aguda del registro al tiempo que aumenta la intensidad. Es decir, todo lo que
socialmente esta asociado con un arranque de ira que se reconoce porque la
persona enojada tiende a levantar la voz. De manera que lo que nos muestran
las canciones de pelea son mujeres empoderadas y varones que, a pesar de la
posicion dominante de los varones en las relaciones matrimoniales, se mues-
tran vulnerables e impotentes. Los propios hermanos Galan hablan de la res-
puesta afectiva que generaban estas canciones en el publico femenino: empatia
y solidaridad con los personajes que representa Lucia. Los shows llegaban a
ser la ocasion de la humillacién ritual y colectiva de los personajes que repre-
senta Joaquin. En palabras del propio Joaquin Galan: “En nuestras canciones
la heroina siempre es la mujer que busca reivindicar su género. Su mensaje ni
siquiera es para el hombre a quien le canta: es para ellas, para el machismo
cultural que todavia padecen”.?

Las canciones de pelea y el inconsciente politico

En su ya clasico texto de 1989, Frederic Jameson abogaba por una lec-
tura politica de los textos narrativos como horizonte de toda interpretacion.
Ese horizonte supone una filosofia de la historia “capaz de respetar la especi-
ficidad y la radical diferencia del pasado social y cultural, a la vez que revela
la solidaridad de sus polémicas pasiones, sus formas, estructuras, experiencias
y luchas, con las de la época presente”.?* Esa mirada parte de dos principios.
En primer lugar, la idea de que hay una cierta unidad en la historia humana,
una gran lucha colectiva por arrancar, parafraseando a Marx, un reino de la
Libertad al reino de la Necesidad. En otros términos, habria una continuidad
fundamental de las luchas emancipatorias. Segun Jameson, “en la restauracion
en la superficie del texto de la realidad reprimida y enterrada de esa historia
fundamental, es donde la doctrina de un inconsciente politico encuentra su
funcién y necesidad”.?” Desde ese punto de vista, no habria una diferencia
entre textos culturales que son politicos y otros que no lo son, puesto que esa
distincidn potencia la brecha entre lo individual y lo politico, entre lo publico
y lo privado, cercenando nuestra experiencia. Y esto nos lleva al segundo
principio, la necesidad de considerar los textos culturales como “actos social-
mente simbdlicos”.?® Esto es, a partir del andlisis de las estructuras, complejas
y contradictorias de todo texto cultural, se puede acceder a las contradicciones
sociales tal como estan narrativizadas en el inconsciente politico. Para ello
Jameson propone un modelo analitico de tres horizontes o circulos concéntri-
cos. En un primer horizonte propone un analisis formal de las obras, recupe-
rando la semidtica greimasiana, para detectar el sistema de oposiciones sémi-
cas binarias, pero pensandolo en términos de contradicciones. En el segundo
horizonte, esas estructuras que revela el analisis inmanente, se ponen en rela-
cidén con el sistema de las relaciones sociales. De tal manera, “la produccién de
una forma estética o narrativa debe verse como un acto ideoldgico por dere-
cho propio, con la funcion de inventar ‘soluciones” imaginarias o formales a

25 GALAN, Lucia y GALAN, Joaquin, op. cit., p. 116.
26 JAMESON, Frederic, op. cit., p. 16.

2 Idem, ibidem, p. 17.

28 Idem, ibidem, p. 18.
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contradicciones sociales insolubles”.?” La deteccion de esas relaciones entre el
texto y las contradicciones sociales supone, claro esta, salir de la inmanencia y
abordar la discursividad social de un modo mas amplio. En el tercer horizon-
te, finalmente, el sistema de contradicciones sociales expresado en los discur-
s0s, se pone en relacion con los procesos historicos de largo plazo.

El modelo de andlisis que propone Jameson puede ser operativo para
pensar las canciones de pelea, a condicion de tomar distancia en dos aspectos
cruciales. Por una parte, Jameson mantiene del marxismo clasico la idea de
que los procesos de largo plazo se estructuran alrededor de la lucha de clases
y la sucesion de modos de produccion. Sin embargo, desde la emergencia de
corrientes tedricas contempordneas como los estudios subalternos, el enfoque
decolonial y las diversas corrientes del feminismo, sabemos que la explotacion
de clase no es la tnica fuente de desigualdad en las sociedades modernas. Asi
pues, si se consideran diferentes ejes de subalternidad como el género, la raza,
o la dependencia colonial, el universo de la conflictividad social se amplia
notoriamente y aparecen otro tipo de contradicciones que también se narrati-
vizan en el inconsciente politico. Por otra parte, el modo de Jameson de pensar
una produccion cultural como acto ideoldgico, requiere tomar distancia de
algunas connotaciones muy criticadas del concepto de ideologia. Desde hace
un tiempo ha habido un movimiento de recuperacion de dicho concepto des-
de diversos cruces con el psicoandlisis.*’ Sin embargo, el término conserva la
connotacion de referirse al mundo de las ideas o, incluso, de la textualidad.
Pero ese privilegio de la textualidad ha sido cuestionado desde hace varios
anos. Desde la emergencia de la corriente que ha recibido el nombre engloban-
te de “giro afectivo” los estudios sobre musica popular vienen volviendo su
mirada hacia la circulacién de afectos y emociones en relacion con las cancio-
nes.’!' Y esto permite abordar aspectos mas sutiles, no necesariamente cristali-
zados en un discurso sistematico, pero que sin embargo forman una parte
sustantiva de la capacidad de interpelaciéon de las canciones y de la produc-
cién de sentido que se da en los procesos de recepcion.

Teniendo en cuenta esos recaudos, se puede pensar las canciones de
pelea como expresiones y resoluciones simbdlicas de un conflicto social emer-
gente en la Argentina a principios de los ochenta, que indirectamente estaba
relacionado también con la crisis de la dictadura y las demandas de democra-
tizacion. Pero esas expresiones y resoluciones simbolicas tenian que ver mas
con transformaciones en la esfera de los sentimientos y las emociones que en
la de los sistemas de ideas; y con las relaciones entre los géneros, mas que con
la lucha de clases.

Si bien no tengo espacio aqui para un andlisis sistematico de las canci-
ones, quisiera al menos esbozar la manera en que esta construido el conflicto
en “Olvidame y pega la vuelta” retomando algunas herramientas greimasia-

2 Idem, ibidem, p. 64.

% Ver ZIZEK, Slavoj (comp.). Ideologia: un mapa de la cuestion. México-Argentina-Brasil-Colombia-Chile-
Espafia-Estados Unidos-Guatemala-Perti-Venezuela: Fondo de Cultura Econémica, 2003, y CARPINTERO,
Enrique (comp.). Actualidad del fetichismo de la mercancia. Buenos Aires: Topia, 2013.

31 Sobre el giro afectivo en los estudios sobre musica popular, ver VILA, Pablo. Music, dance, affect, and
emotions in Latin America. Lanham: Lexinton Books, 2017.

32 Ver DIAZ, Claudio y MONTES, Marfa de los Angeles. Musicas populares, cognicién, afectos e interpela-
cion: un abordaje socio-semiotico. El Oido Pensante, 8/2, ago. 2020-ene., 2021.
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nas.*® En este caso, la mujer narra la pérdida de un objeto de valor (OV) que es
la relacion matrimonial: “Hace dos afios y un dia que vivo sin é1”. Pero tam-
bién se presenta un proceso de adquisicién de un saber vinculado a la auto-
nomia como nuevo OV: “Y aunque no he sido feliz / aprendi a vivir sin su
amor”. Ese nuevo valor es el que resulta puesto en peligro cuando €l intenta
regresar. De manera que el arranque de ira esta vinculado al temor a la pérdi-
da del valor recién adquirido, ademas de al rencor por el abandono. La justifi-
cacion del marido también muestra una contradiccion entre valores distintos:
“En busca de emociones un dia marché/ de un mundo de sensaciones que no
encontré/ y al descubrir que era todo una gran fantasia volvi/ porque entendi
que queria las cosas que viven en ti”. Como puede verse, en un lado de la
oposicidn sémica estan las emociones y sensaciones, que, segun la cancion,
pertenecen al orden del parecer (la fantasia). Y en el otro, los valores de la re-
laciéon matrimonial, encarnados en la esposa que, por oposicion pertenecen al
orden del ser, es decir de lo real. Esta oposicidn en el texto (que aparece en el
analisis inmanente) se corresponde con una oposicion ampliamente difundida
en el discurso social atin en nuestros dias. La oposicion entre dos concepciones
del amor, que implican dos morales y, en cierto sentido, dos mandatos socia-
les. Por una parte, el amor pasion, con su retorica hiperbdlica del frenesi, la
locura y la sensualidad, y por otra, el amor matrimonial, con su retérica de la
familia y la estabilidad.** De manera que ahora puede dimensionarse la mag-
nitud del rechazo del personaje femenino de esta cancion. Al negarse al retor-
no del marido, rechaza el amor matrimonial y rechaza el lugar que encarna
como mujer en ese sistema de oposiciones. Y lo hace en nombre del valor de la
autonomia que descubrio tras el abandono.

Si bien en las canciones del dio no hay un cuestionamiento explicito
del matrimonio, lo que si se puede decir es que muestran la crisis de una rela-
cién naturalizada en el mundo de la cancién romantica: la relacién que ve al
amor romantico como fundamento del matrimonio heterosexual monogamico.
Si bien no puedo detenerme en el analisis de esa relacion, vale la pena al me-
nos consignar algunos rasgos caracteristicos: a) la relacion amorosa es del or-
den de la pasién, y aparece textualizada con imagenes del “arrebato” o el
“frenesi”. Es decir, las “emociones” y “sensaciones” de las canciones del dtio;
b) los amantes estan predestinados uno al otro desde siempre. Por eso el en-
cuentro es un “descubrimiento”, un hecho que irrumpe en la vida ordinaria y
la transforma. Esta idea de la busqueda de una mitad faltante que resuelva
una incompletud constitutiva tiene un origen antiguo, recogido por Platon en
El banquete®; c) los amantes deben pasar pruebas y dificultades antes de triun-
far, lo que remite a la retérica del amor cortés que pervive en los boleros y en
las baladas romanticas®; d) el triunfo final de los amantes se resuelve con la

3 Sobre las herramientas de la semiotica greimasiana para el analisis de las pasiones, ver GREIMAS, A. ], y
FONTANILLE, J. Semidtica de las pasiones: de los estados de cosas a los estados de animo. Puebla: Siglo XXI,
1994.

3 Sobre amor pasién, amor romantico y amor matrimonial, ver GIDDENS, Anthony. La transformacién de la
intimidad: sexualidad, amor y erotismo en las sociedades modernas. Madrid: Catedra, 2008.

3 Sobre la nocién platénica de eros, ver HALPERIN, David. El éros platonico y lo que los hombres llaman
amor. Journal of Ancient Philosophy, n. 5, Sao Paulo, 1985.

3 Sobre la supervivencia de la retérica del amor cortés en los boleros, ver CUELLAR, Donaji. Superviven-
cias del amor cortés en el bolero hispanoamericano. Boletin de Literatura Oral, nimero extraordinario, n. 2,

ArtCultura Uberlandia, v. 23, n. 43, p. 106-123, jul.-dez. 2021 115

ica e o rock

t

A

40 roman

Entre a cancg



consumacion del matrimonio, es decir la unién de los amantes en exclusividad
heterosexual, que da lugar a la fundacién de una familia. Con multiples vari-
antes, este es el esquema narrativo basico de infinidad de novelas, peliculas y
canciones.

Ahora bien, esa idea del amor/pasion como fundamento del matrimo-
nio es un desarrollo moderno que se asocia a profundas transformaciones po-
liticas y econdmicas, y llego a tener una funcionalidad especifica. No se trata,
claro, de que el matrimonio sea un invento moderno. Lo que es moderno es la
idea de que el fundamento del matrimonio es el amor entendido de esa mane-
ra. Anthony Giddens ha sefialado que la idea del amor romantico y el com-
promiso espiritual a largo plazo entre los amantes estd relacionada con cambi-
os en el status de las mujeres a partir del siglo XVII, principalmente por la
separacion entre la esfera de la produccién (masculina) y el ambito doméstico
(femenino).” Ese proceso esta vinculado a su vez con la idealizacion de la ma-
ternidad como rasgo central de la femineidad.

Silvia Federici va mas lejos®: en discusion con Marx y su nocién de
“Acumulacion originaria”, sostiene que para la formacion del capitalismo no
solo hacia falta el desarrollo de un mercado global y la acumulacion de fuerza
de trabajo asalariado. También hacia falta algo mas que era fundamental: ga-
rantizar la reproduccién de la fuerza de trabajo. Y para eso habia que discipli-
nar a las mujeres, principalmente de las clases populares. De tal manera que se
puede pensar que la vinculacién de las ideas de amor romantico y matrimonio
es parte de ese proceso, puesto que era necesario generar un ntcleo de signifi-
caciones imaginarias poderosas, en términos de Castoriadis®, que hicieran ver
como resultado del “amor” y la “naturaleza femenina” todo lo que se le arre-
bataba a las mujeres para disciplinarlas: se las excluia de los recursos, se las
excluia del salario y se las sometia al poder del marido. Asi como los varones
se integraban por la fuerza a la maquinaria de produccién, las mujeres se con-
vertian en la maquina de reproducir y cuidar.

De manera que, siguiendo el modelo de Jameson, podemos ver que lo
que expresan las canciones de pelea, enraiza en un proceso de largo plazo que
atraviesa toda la modernidad. El dispositivo de enunciacion de las canciones
de pelea y el lugar de empoderamiento que se les adjudica a los personajes
femeninos constituyen una novedad que interpelaba a las mujeres porque
expresaba un profundo malestar, que mostraba, a su vez, un cambio emergen-
te en las estructuras de sentimiento. Pero la crisis del matrimonio que se mani-
festaba a finales de la dictadura en la Argentina, y que las canciones de pelea
expresaban, estaba ligada a esos procesos de largo plazo en la desigualdad de
género y las luchas emancipatorias que la cuestionaban. Después de la segun-
da guerra mundial, cambios tales como la incorporacién masiva de las muje-
res al mundo del trabajo fueron generando condiciones para un cuestionami-
ento profundo del lugar de la mujer que empezd a hacerse muy visible hacia

Jaén, 2019. Para un andlisis muy interesante, ya cldsico, sobre la pasion en la literatura del amor cortés, y sus
transformaciones en el mundo moderno, ver DE ROUGEMONT, Denis. El amor y occidente. Buenos Aires:
SUR, 1959.

% Ver GIDDENS, Anthony, op. cit., p. 43-52.

3 Ver FEDERICI, Silvia. Calibdn y la bruja: mujeres, cuerpo y acumulacion originaria. Madrid: Traficantes de
Suenos, 2010.

3 Ver CASTORIADIS, Cornelius, op. cit., p. 283-334.
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los afios sesenta. Las transformaciones culturales que trajo aparejadas ese cu-
estionamiento tuvieron caracteristicas particulares en la Argentina debido a
los rasgos diferenciales de su proceso politico.

Sexualidad y género: un cambio en la estructura de sentimientos hacia el
final de la dictadura

La nocién de estructura de sentimientos fue introducida por Raymond
Williams como herramienta para comprender cambios en las sensibilidades.
Cambios que resultan vividos o experimentados mucho antes de decantar en
un discurso articulado. Desde su punto de vista este nivel de la experiencia es
importante para comprender la emergencia de significados y valores que ya
forman parte de las luchas hegemonicas y por lo tanto ejercen presiones sobre
las subjetividades. En sus palabras:

[Estos cambios] son asumidos desde el principio como experiencia social antes que
como experiencia “personal” o como el “pequerio cambio” simplemente superficial [...]
Son sociales de dos maneras |...] primero, en el hecho de que son cambios de presencia;
segundo en el hecho de que aunque son emergentes o preemergentes, 1o necesitan es-
perar una definicion, una clasificacion o una racionalizacion antes de ejercer presiones
palpables y de establecer limites efectivos sobre la experiencia o sobre la accién. Tales
cambios pueden ser definidos como cambios en las estructuras del sentir” [...] Las es-
tructuras del sentir pueden ser definidas como experiencias sociales en solucion, a di-
ferencia de otras formaciones semdnticas sociales que han sido precipitadas y resultan
mds evidentes y mds inmediatamente aprovechables.®0

Creo que las canciones de pelea del dtio Pimpinela, y su capacidad pa-
ra interpelar al publico principalmente femenino, pueden ser mejor compren-
didas si se piensa en una transformacion de ese tipo que estaba ocurriendo en
la Argentina en esos afnos. Una transformacion en la sensibilidad que afectaba
muy ampliamente a la sexualidad y la relacion entre los géneros, y en particu-
lar, el matrimonio. El fin de la dictadura y la recuperacion de la democracia
fue un proceso complejo en el marco del cual se pusieron en cuestion diversas
dimensiones de una sociedad autoritaria y conservadora. En las memorias
construidas sobre ese periodo ocupan un lugar central las luchas por los Dere-
chos Humanos y la democratizacion de las instituciones. Pero también en ma-
teria de sexualidad y relaciones de género empezaban a notarse cambios sus-
tantivos. En un trabajo reciente, la historiadora Natalia Milanesio ha estudiado
un fendmeno ocurrido entre el final de la dictadura y el comienzo de la demo-
cracia, conocido como “El destape”.*! El destape fue un fendémeno mediatico
que consistid en una aparicion masiva en diversos medios de comunicacion de
“imagenes y narrativas sexuales explicitas que apenas unos anos atras la dic-
tadura habria considerado vulgares, inmorales, indecorosas y peligrosas”.#Y
junto con eso el consumo masivo de libros de sexologia, terapias sexuales, y
toda clase de productos culturales vinculados. Segun la autora, se tratd, ade-

4 WILLIAMS, Raymond, op. cit., p. 156.

4 Ver MILANESIO, Natalia. El destape: la cultura sexual en la Argentina después de la dictadura. Buenos
Aires: Siglo XXI, 2021.

42 Idem, ibidem, p. 11.
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mas de un fendmeno mediatico, de “un profundo proceso de transformacion
de ideologias y practicas sexuales”.** Milanesio llama la atencidon sobre un
hecho que es muy importante para mi argumento: si bien siempre hay algo
del orden de lo politico en la sexualidad, en algunos periodos ese aspecto de
las relaciones sociales es cuestionado de un modo mas abrupto y es politizado
de manera mas abierta. Este cuestionamiento, a principios de los ochenta, iba
mas alld de la sexualidad en si y afectaba las formas de pensar el amor (y de
cantar al amor), junto a instituciones ligadas a €l como el matrimonio y la fa-
milia. Porque en ese periodo todos estos aspectos, igual que muchos otros, se
fueron articulando con las demandas generales de democratizacién. Y esto
como consecuencia de que durante la dictadura se habian impuesto violenta-
mente las concepciones morales mas conservadoras. Esas concepciones, en
realidad, se habian ido afirmando en el discurso social antes de ella, como
parte de lo que Andrés Avellaneda llama el “discurso de represién cultural”.*
Ese discurso, que habia ido tomando forma desde la dictadura del general
Juan Carlos Ongania se centraba en la defensa de un estilo de vida que corres-
pondia a la idea de una gran nacion catodlica.® Por lo tanto, se veia un peligro
de infiltracién ideoldgica en cualquier manifestacion cultural que cuestionara
de algin modo esos valores.

Ahora bien, durante los afios sesenta, ese discurso se enfrentd simboli-
camente a toda una produccién cultural relacionada con la emergencia de la
juventud como actor social importante, y que, mas alla de sus profundas dife-
rencias, tenia en comun el cuestionamiento del orden moral de las generacio-
nes anteriores. Pero la dictadura iniciada en 1976 llevd a su extremo un exten-
dido sistema de censura cuyo objetivo era “subordinar todas las formas de
expresion cultural a un tipo de moralidad que exaltaba el cristianismo, la fa-
milia, la modestia, el decoro, la defensa de los nifios, la patria, el orden y la
tradicién”.* De manera que en ese periodo se interrumpié violentamente un
proceso de transformacion de las relaciones amorosas que, segun Giddens,
desde los sesenta estaba generando en las sociedades modernas una democra-
tizacion de la esfera de la intimidad.*” En ese proceso tenia un lugar central la
progresiva liberacion sexual de las mujeres que encontré en el desarrollo de la
pildora anticonceptiva un simbolo de época.

Seguin Valeria Manzano, en la Argentina hubo varios factores que con-
tribuyeron al protagonismo de las mujeres jovenes en ese proceso. Para esta
historiadora, “las ‘chicas’ [...] desafiaron en la practica las nociones prevalen-
tes del hogar mediante la prolongacién de su estadia en el sistema educativo,
la plena insercién en el mercado de trabajo, la participacion en nuevas activi-
dades para el esparcimiento juvenil, la disposiciéon para experimentar nuevas
convenciones de noviazgo o para reconocer en publico su incursion en el sexo

4 Idem.

# AVELLANEDA, Andrés. El discurso de represion cultural (1960-1983). Escribas, n. 3, Cérdoba, 2005.

45 Ongania lleg6 al poder mediante un golpe de estado en el que derrocé al presidente constitucional Arturo
Illia el 28 de junio de 1966. Se mantuvo como presidente de facto hasta 1970, cuando fue desplazado por
otro general, Roberto M. Levingston. Segin Avellaneda, durante su gobierno los sectores mas conservado-
res ocuparon muchos cargos importantes en las areas de educacion y cultura. Ver idem.

4 MILANESIO, Natalia, op. cit., p. 29.

4 Ver GIDDENS, Anthony, op. cit., p. 15-27.
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prematrimonial y la postergacion del casamiento en relacion con sus predece-
soras” .48

Esa actitud mas liberal en relacién a la sexualidad contribuy¢é a deses-
tabilizar, entre otras cosas “una doble moral que instaba a los hombres a ad-
quirir experiencia sexual antes de casarse mientras exigia a las mujeres que
preservaran su virginidad hasta la noche de bodas”.* Paralelamente, Manza-
no consigna que en la juventud de esa época se fueron desarrollando también
masculinidades alternativas, como ocurrié por ejemplo con el rock. Si bien la
comunidad rockera de ese periodo era una fraternidad fundamentalmente
masculina, no desprovista de rasgos machistas, también es cierto que “los
jovenes cultores del rock impulsaron esa modernizacién por medio de valores
como la igualdad y la autenticidad, que permitieron imaginar e incluso con-
cretar nuevos proyectos de amor y de familia”.® Algunas de sus practicas,
como el uso de flores, ropas de colores y pelo largo provocaron, incluso, “una
reaccion homofdbica de multiples sectores que se alzaron en defensa de la
autoridad patriarcal y sus nociones establecidas de ‘la moral y las buenas cos-
tumbres’” 5!

De manera que el pelo largo en los varones, y las minifaldas en las mu-
jeres, se convirtieron en simbolos de esa busqueda libertaria que se asociaba a
una mayor igualdad y, fundamentalmente, a una mayor autonomia de las
mujeres. Segin Manzano, esa progresiva autonomia, que generaba fuertes
reacciones conservadoras, puede observarse en algunos datos muy significati-
vos, como el aumento de la matricula femenina tanto en la escuela media co-
mo en la universidad, y en la diversificacion del tipo de empleo al que accedi-
an las mujeres. Asi, los tradicionales empleos femeninos, como el de maestra,
por ejemplo, fueron dando lugar a nuevos empleos y nuevos modelos identi-
tarios vinculados a ellos: empleadas de comercio, profesionales universitarias,
secretarias ejecutivas. Para Manzano, “las chicas empleadas en empresas mul-
tinacionales que cobraban un buen sueldo, se vestian bien y participaban en
actividades culturales de vanguardia eran minoria en el gran contingente de
mujeres jOvenes que trabajaban fuera de la casa, pero encarnaban significados
y aspiraciones del imaginario colectivo en torno a la modernidad y la inde-
pendencia”.%?

En las diferentes producciones culturales, y entre ellas en la musica
popular, esos nuevos modelos de mujer empezaron a hacerse visibles. Asi, por
ejemplo, en 1969 Los Naufragos, una de las bandas pop mas exitosas, editd
“Yo en mi casa y ella en el bar”, una cancién en la que el enunciador masculi-
no habla de una novia universitaria que participa en la esfera publica mientras
€l hace vida hogarefia.?®* Del mismo modo, en 1971 el cantautor Heleno, publi-

4 MANZANO, Valeria. La era de la juventud en la Argentina: cultura, politica y sexualidad desde Perén hasta
Videla. México-Argentina-Brasil-Colombia-Chile-Ecuador-Espana-Estados Unidos-Guatemala-Per-Vene-
zuela: Fondo de Cultura Econémica, 2017, p. 156.

4 Idem, ibidem, p. 157.

50 Idem, ibidem, p. 198.

51 Idem.

52 Idem, ibidem, p. 163.

3 Los Naufragos fue una agrupacion musical juvenil, cultora de una musica pop, destinada a los jovenes,
que se considerd parte de la llamada “nueva ola” o musica “beat”. Debut6 en 1969 y fue muy popular hasta
mediados de los setenta. La cancién “Yo en mi casa y ella en el bar” puede escucharse en
<https://www.youtube.com/watch?v=ycnKIMOM-nM>.
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c6 otro gran éxito, “La chica de la boutique”, en la que el enunciador habla de
ese nuevo modelo que encarnaban las empleadas de comercio representada
por una chica con minifalda en la tapa del disco.>*

Esas transformaciones en marcha son un elemento importante para
explicar la virulencia de la reaccion conservadora durante la dictadura en ma-
teria de moralidad, y la estrategia de vincular todo lo que los censores consi-
deraban inmoral con la infiltracién ideoldgica marxista. Milanesio menciona
un episodio de 1980, cuando la Municipalidad de Buenos Aires incauté un
numero de una revista por exhibir una foto de una actriz en bikini: “La san-
cion respondia a la idea de que bikinis y minifaldas eran ofensas al decoro,
desataban pasiones reprimidas, promovian la falta de respeto y la indecencia
y disolvian los valores morales. Un articulo publicado en la Revista de Educa-
cién del Ejército concluia que, por todo esto, esas prendas de vestir disminui-
an las defensas de los individuos contra el marxismo”.%

De manera que, asi como el pelo largo en los varones y las minifaldas
en las mujeres habian sido simbolos libertarios, pasaron a ser objeto de censu-
ra y represion. Y como contrapartida se construyd por todos los medios un
modelo moral que tenia en su centro el matrimonio monogamico y patriarcal,
en sus relaciones con el estilo de vida occidental y cristiano de la gran nacién
catolica.

La violencia con que la dictadura interrumpio los procesos en curso a
principios de los setenta explica por qué, hacia 1980, muchas practicas cultura-
les distintas (el rock, el teatro independiente, el humor o las revistas de histo-
rietas, por solo nombrar algunas) se articularon alrededor de las demandas de
democratizacidn, en la medida en que todas las personas que participaban en
ellas percibian en ese sistema moral, impuesto por la violencia, un enemigo
comun.

En ese contexto, muchas de esas producciones culturales empezaban a
mostrar ese malestar de las mujeres que mencioné mas arriba. Un malestar
que se articulaba con las otras demandas de democratizacion, pero apuntaba
particularmente a las relaciones matrimoniales, al lugar de la mujer en la fami-
lia, y a los procesos emancipatorios que la dictadura habia interrumpido.

Pégale Lucia: 1a voz de Lucia Galan y el malestar de las mujeres.

En su libro autobiografico los hermanos Galdn cuentan que, en un
show en Miami, mientras interpretaban una de las canciones de pelea, una
mujer cubana se levanto en la platea al grito de “jPégale Lucia!”.> La respues-
ta afectiva de la oyente expresa ese malestar y la fuerte identificacién que ge-
neraban los personajes que Lucia ponia en escena y a los que les daba voz. El
conflicto recurrente que mostraban las canciones de pelea, como dije antes, no
puede interpretarse como un cuestionamiento explicito del matrimonio mo-
nogamico. Ni tampoco podria hablarse de una critica directa al patriarcado,

¢ Heleno fue el nombre artistico del cantautor Miguel Angel Espinoza, cultor de la musica “beat” que tuvo
varios éxitos a principios de los setenta. “La chica de la boutique”, su hit mas importante, puede escucharse
en <https://www.youtube.com/watch?v=pgIK7uF5qMY &list=RDpgIK7uF5qMY &index=1>.

5 MILANESIO, Natalia, op. cit., p. 34.

% GALAN, Lucia y GALAN, Joaquin, op. cit., p. 84.
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concepto que, por lo demads, a principios de los ochenta estaba lejos de circular
masivamente. Pero lo que si mostraban las canciones de pelea eran mujeres
empoderadas que levantaban su voz para confrontar a los varones. Y lo que
les cuestionaban era el incumplimiento del contrato monogamico y la injusti-
cia que eso conllevaba, pues ponia en escena esa doble moral que, como vimos
venia siendo cuestionada desde los sesenta. Asi, pues, volviendo a Jameson,
las canciones de pelea proponian una resolucién simbdlica de un conflicto que
en la realidad social estaba presente, pero lejos de resolverse. Solo que no se
trataba de un conflicto entre las clases sociales, sino de una crisis producida
por la desigualdad entre los géneros. La resolucion simbdlica que proponian
las canciones de pelea era un acto de “justicia” ante una institucién matrimo-
nial que crujia por todos lados. De manera que, asi como Mercedes Sosa, al
retornar al pais, se convirtio en la voz de muchos silenciados (por el exilio, por
las prisiones, por las desapariciones, etc.) y los rockeros eran portavoces de las
juventudes disidentes, Lucia Galdn también logro expresar la voz de muchas
mujeres silenciadas. De ahi su importancia politica que se hace mas clara si las
canciones de pelea se ponen en relacion con otras zonas del discurso social
que fueron contemporaneas.

Por ejemplo, en 1985 se inicié un debate que derivaria en una gran ba-
talla cultural: el debate por la modificacion de la ley de divorcio, que se termi-
naria aprobando en 1987. Esa ley, cuya aprobacion debid enfrentar una fuerte
oposicion de los sectores mas conservadores encabezados por la iglesia catoli-
ca, permitié a los divorciados y divorciadas volver a casarse, cosa que no po-
dian hacer con la ley anterior.>”

Ahora bien, el debate de la ley de divorcio era s6lo un aspecto de un
movimiento mucho mds amplio de apertura en el que habia una gran cantidad
de elementos mezclados. En palabras de Williams, “en solucién”.’® Pero era
dificil ver la politicidad de esos elementos en la medida en que la cuestiéon de
género no tenia el lugar que tiene hoy en la agenda publica. Por lo cual esos
elementos todavia no cristalizaban en un discurso organizado que les diera
visibilidad, y particularmente visibilidad politica. Sin embargo, eso no quiere
decir que no tuvieran presencia en el discurso social y, especificamente en la
cultura de masas. Sin ninguna pretensién de exhaustividad, y sélo a titulo
ilustrativo, cito algunos ejemplos contemporaneos al ascenso de la fama del
duo Pimpinela: a) en el nimero 41 de la revista Humor, de agosto de 1980, se
publicé una nota de Maria Elena Walsh titulada “Sepa por qué usted es ma-
chista”. En la misma revista se publicaban por esos afios los articulos de Cris-
tina Wargon, que en clave humoristica criticaba el machismo; b) la historieta
Mafalda, cuyas tiras originales se habian publicado hasta 1973, y seguian teni-
endo gran circulacion, solia presentar chistes sobre la condicion de esclava de
la madre de la nina; c) entre 1979 y 1983 la revista Skorpio, de editorial Re-
cords, public6 una historieta titulada Barbara, con guion de Ricardo Barreiro y
dibujos de Juan Zanotto. Se trataba de una historia de ciencia ficcion postapo-

57 La Ley 23.515, conocida como Ley de divorcio vincular, fue sancionada el 12 de junio de 1987, bajo la
presidencia de Raul Alfonsin. La legislacion anterior permitia el divorcio, pero no permitia a las personas
divorciadas volver a casarse, con lo que se generaban muchos inconvenientes, para los hijos, la adquisicién
y herencia de bienes conyugales, etc. Alrededor de la sancion de esta ley se generd un gran debate.

58 WILLIAMS, Raymond, op. cit., p. 39.
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caliptica, que ha sido leida en clave politica porque narra un proceso de resis-
tencia a una invasion, en la tradicién de El “eternauta”, de Héctor Oeste-
rheld.® La particularidad consiste en que la lider de esa rebelion era una joven
que deviene revolucionaria después de ser expulsada de su clan por resistirse
a una violacién ritual. Ademas, tiene una actitud sexual libre y en algunas
partes aparece explicitamente la cuestion de la critica al machismo; d) desde
1983 comenzo a emitirse por canal 11, la segunda época del programa “Ma-
trimonios y algo mdas”, de Hugo Moser. En ese programa se abordaban diver-
sos aspectos del matrimonio en tono humoristico. Y no estaban ausentes las
criticas al machismo. Por ejemplo, un personaje que encarnaba Mirta Busnelli
era una feminista que desde un programa de radio invitaba a la liberacién de
la mujer; e) también empezaron a circular en la cultura de masas discursos
que abordaban relaciones erdticas homosexuales, como es el caso de la pelicu-
la Adids, Roberto, estrenada en 1985 y protagonizada por Carlos Calvo y Vic-
tor Laplace.

Es decir que habia en el discurso social una buena cantidad de indicios
de que las relaciones de género y en particular las relaciones matrimoniales,
en la version que habia sido dominante, estaban siendo cuestionadas, y se
estaba produciendo la emergencia de nuevas miradas y nuevas sensibilidades,
que guardaban relacion con los procesos de las décadas anteriores. Pero esas
nuevas sensibilidades, esos nuevos significados y valores, para decirlo en tér-
minos de Williams, estaban todavia “en solucién”, todavia no se habian es-
tructurado en un discurso organico y articulado. Pertenecian todavia a lo que
Javier Cristiano, siguiendo a Bloch, llama lo “todavia-no-consciente” %0

Hacia el final de la dictadura y en la época de la transicién democratica
todos estos significados y valores convivian con la emergencia de nuevas sen-
sibilidades criticas que en las décadas siguientes encontrarian formas discur-
sivas articuladas y darian lugar a sucesivos debates sociales que tendrian co-
mo consecuencia importantes cambios en la legislacion. En 1987, como diji-
mos, se modifico la Ley de divorcio; en 1991 se sanciono la Ley de cupo feme-
nino; en 2010, la ley de matrimonio igualitario; en 2012, la ley de identidad de
género.®!

Lo que sostenemos, es que la respuesta afectiva que obtuvieron las
canciones de pelea del Do Pimpinela desde principios de los 80, se debe a
que muchas mujeres encontraron alli un modo de expresar un malestar que

% “E] eternauta” fue una historieta con guién de Héctor Oesterheld y dibujos de Francisco Solano Lopez. Se
publicé originalmente en la revista Hora Cero entre 1957 y 1959. La historieta se trataba de una invasion
extraterrestre y la heroica resistencia de los sobrevivientes en la ciudad de Buenos Aires. Fue interpretada
como una alegoria de la resistencia peronista durante la proscripciéon y el exilio de Perdn, posterior a 1955.
Con el tiempo alcanzé una dimensién mitica como simbolo cultural del peronismo, y esa dimension fue
alimentada porque Oesterheld fue secuestrado por la dictadura en 1977 y esta desaparecido desde entonces.
0 Cf. CRISTIANGO, Javier. Imaginacién y accion social: elementos para una teoria sociologica de la creatividad.
Buenos Aires: Ciccus, 2017, p. 37-60.

o1 La ley 24.012, de cupo femenino, se sanciond en noviembre de 1991, durante la presidencia de Carlos
Menem, y estableci6é que un minimo del 30 % de los candidatos a cargos electivos deben ser mujeres. Esa ley
abrié un cauce de participacion de las mujeres en la politica, muy importante hasta hoy. La Ley 26.618,
conocida como de matrimonio igualitario, se aprob6 el 15 de julio de 2010, bajo la presidencia de Cristina
Fernandez, y permitié por primera vez la union civil entre personas del mismo sexo. La Ley 26.743, conoci-
da como ley de identidad de género, se sancion6 en mayo de 2012, bajo la presidencia de Cristina Fernan-
dez, establece el derecho de las personas a ser tratadas, incluso en la documentacién, segun la identidad de
género autopercibida.
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todavia no tenia un discurso en el que pudiera ser nombrado y pensado. To-
davia las luchas del feminismo no habian logrado poner en la agenda publica
las conceptualizaciones del patriarcado que hoy ocupan un lugar central.
Permitaseme citar en extenso el testimonio de Lucia Galan:

considero que el gran punto a favor para nuestra escalada de popularidad fue el per-
sonaje que yo encarnaba. A principios de los 80, la realidad de las mujeres era muy
distinta de las escenificaciones que cantaba yo: mi personaje no sélo no permitia la
mentira, la traicion y el engafio, sino que ademds rechazaba el machismo, tan arraiga-
do en esa época |...] fui de un dia para otro, la “heroina” de las latinas sumisas del
continente: las que agachaban la cabeza y no se atrevian a mirar a los 0jos a sus
maridos. Las que vivian sometidas [...] por el poder que les daba ser ellos los que ga-
naban dinero [...] habilitdndolos a tener amantes y ser culturalmente aceptados por la
sociedad.®?

Las canciones de pelea expresaban ese malestar de las mujeres que es-
taba alli, en soluciéon. Un malestar que anunciaba cambios en las sensibilida-
des, significados y valores, que pertenecian al orden de lo todavia-no-
consciente, pero que ya se empezaban a manifestar. Para decirlo en términos
de Jameson, ya tenian un lugar en el inconsciente politico. Y, en los shows del
Dtio Pimpinela, el ritual de las canciones de pelea ofrecia una suerte de reso-
lucién simbolica a un conflicto que en la realidad estaba (atin esta) lejos de
resolverse.

Texto recebido em 24 de setembro de 2021. Aprovado em 19 de outubro de 2021.

©2 GALAN, Lucia y GALAN, Joaquin, op. cit., p. 81.
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