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! As perguntas desta foram
encaminhadas ao artista via
e-mail e respondidas em audio
durante o més de outubro de
2018. A revisao final seguiu-se
durante os meses de novembro
e dezembro, sob acompanha-
mento de Marcelo D’Salete.
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Imaginando uma outra historia da resisténcia negra:
entrevista com Marcelo D’Salete!

Imagining another black resistance history: interview with Marcelo D’Salete

Tvan Lima Gomes

£

Apresentacao

Marcelo D’Salete (Sao Paulo, 1979) é quadrinista, ilustrador e pro-
fessor , desde 2011, de Artes Visuais na Escola de Aplicagao da Faculdade
de Educagao da USP. Publicou seu primeiro trabalho, Noite luz, pela Via
Lettera, em 2008. Ao lado de Encruzilhada (Leya, 2011; Veneta, 2016), tais
obras tratam dos desafios de se viver na cidade de Sao Paulo a partir de
temas como desemprego, juventude negra e preconceito. Em Cumbe (Vene-
ta, 2014), manifesta-se de forma mais explicita o interesse pela historia da
escravidao negra na América Portuguesa. O tema merecerd tratamento mais
denso em Angola Janga (Veneta, 2017), que consolida o nome de Marcelo
D’Salete na histdria das historias em quadrinhos (HQs) brasileira. D’Salete
situa a tematica racial em primeiro plano, assumindo a desigualdade racial
brasileira como mote para a elaboragao de narrativas dedicadas a uma
complexa reflexdo a respeito da condi¢ao do negro no Brasil. Além disso,
a questao racial lhe possibilita desenvolver uma estética absolutamente
autoral. Desde o ponto de vista narrativo, suas obras trazem uma miriade
de personagens cujos rostos e agdes dao concretude aos debates por ele
sugeridos, ao incorporarem os desafios, resisténcias e dilemas historicos
vividos pela populagao negra e sentidos na pele. Tal énfase nas trajetorias
de tantos personagens que vém e vao e se entrecruzam ao longo das pa-
ginas das HQs sinaliza para uma narrativa que, a principio descontinua
e marcada por algo préximo aquilo que historiadores classificariam de
micro-historia, percebe certa integracao entre essas experiéncias a partir
da condigao racial que atravessa suas histdrias e trajetorias pessoais. Como
resultado, D’Salete constrdi uma obra repleta de simbologias, explorando
o contraste entre o claro e o escuro e aliando um profundo apuro estético
as questdes politicas do nosso tempo.

* % X

I. L. G. — Gostaria que vocé falasse um pouco sobre sua formagdo como
apreciador de arte e, mais precisamente, de quadrinhos. Vindo de um meio urbano
e informado pela cultura do hip-hop e do grafite, passando pela formagio universi-
taria e atualmente no ensino de historia da arte para criangas, como vocé pensa que
seu trabalho concilia cada uma dessas facetas da sua trajetéria? Consegue perceber
aproximacoes entre elas? De que modo? Como a cultura de artes urbanas como o
hip hop e os quadrinhos informa a cultura académica — e vice-versa?
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M. D’S. — A minha formacao foi em artes graficas e artes plasticas.
Tive uma grande influéncia, fora da academia e do ensino formal, do rap e
do hip-hop no final da década de 1980 e comego de 1990. Isto abriu minha
mente para que buscasse informagdes em outras areas, como literatura. Foi
a partir da musica que eu acabei chegando no Quilombhoje?, nos Cader-
nos Negros®, e, depois, no cinema. Todas essas experiéncias acabaram me
alimentando. Pesquisei sobre a presenca negra na arte, cultura e histdria
na graduacao e na Pos-graduacao. O meu mestrado ¢ sobre arte afro-bra-
sileira.* Tudo isso propiciou um universo de referéncias para falar sobre a
experiéncia negra em um pais como o Brasil. E como esta sociabilidade de
hoje ¢ moldada a partir de fatos histdricos. Fiz alguns trabalhos de grafite,
mas isso foi hd bastante tempo. Onde eu estudei, no Carlos de Campos®,
tinha uma tradigao de grafite muito forte. Cheguei a pintar alguns muros,
mas logo depois acabei voltando grande parte da minha energia para os
quadrinhos e para ilustragao.

I. L. G. - Longe de ser uma espécie de “identidade secreta”, vocé parece lidar
com sua dupla identidade de professor de Historia da Arte e artista de quadrinhos
com bastante naturalidade. Como voce concilia cada atividade? Ou seja, do ponto
de vista pritico, ligado a sua rotina de trabalho e a organizagdo das respectivas
demandas que cada fungdo exige, passando por processos formativos e criativos
atinentes a cada um, como vocé entende as relacoes entre sua atuagdo profissional
como docente e historiador da arte e artista criador de historias visuais?

M. D’S. — Eu atuo como professor. Faco histérias em quadrinhos no
restante do tempo que tenho. Foi algo que eu consegui desenvolver razo-
avelmente bem durante um bom tempo. Hoje em dia, confesso que esta
um pouco mais dificil de conciliar essas atividades todas. Ser professor é
algo extremamente rico e interessante. Eu aprendo muito nesses contatos
e isso acaba influenciando os trabalhos que estou realizando. Agora, claro,
ser professor € algo que ocupa grande parte do tempo. Permanentemente
vocé esta pensando em atividades, em propostas, em agdes e na dinamica
de uma escola que se pretende democratica. E uma troca muito rica com
os alunos. Aprendo bastante com eles. Procuro possibilitar, dentro da area
de artes visuais, trabalhar com algo que é extremamente relevante nos
dias de hoje: leitura, apreciacao e discussao de imagens, além do espago
de criagao e debate.

I. L. G. - Ainda no campo das aproximagoes entre ensino de histéria da arte
e quadrinhos, em trabalhos como Cumbe e Angola Janga percebe-se o esforco
pela elaboragio de uma narrativa que contribua para apresentar outro lado de uma
historia que é pouco narrada em profundidade. A partir do seu trabalho, como vocé
percebe as implicacoes éticas do ensino e da criagdo artistica?

M. D’S. - A elaboragao do Cumbe e do Angola Janga comegou por volta
de 2004. Nao tinha uma ideia muito clara do que eu estava fazendo logo no
inicio. Sabia que era algo falando sobre Palmares, sobre um grande conflito
armado. Vamos dizer assim: o tamanho, a dimensao dessa empreitada foi
se formando com o tempo. Aos poucos, notei que havia algo para explorar,
usando o formato quadrinhos, em termos de resisténcia contra a violéncia
do periodo colonial. Uma forma de contra narrativa, opondo-se ao conceito
de harmonia racial e social em nossa formagao, que persiste ainda hoje.
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2Coletivo e editora criado em
1982, a partir da reunido de
diversos escritores paulistas
preocupados em produzir
obras literarias voltadas para
a questdo negra no Brasil. Cf.
CORREIA, Severino do Ramo.
Quilombhoje: um tambor ex-
pressando as vozes literarias
negras. Dissertagao (Mestrado
em Literatura e Intercultu-
ralidade) — UEPB, Campina
Grande, 2010.

3 Publicado pela primeira vez
em 1978, a antologia Cader-
nos Negros inspirou a criagao
do Quilombhoje e completou
quarenta anos de publicagdes
anuais em 2018. Cf. ANTO-
NIO, Carlindo Fausto. Cadernos
Negros: esboco de andlise. Tese
(Doutorado em Teoria Lite-
raria) — Unicamp, Campinas,
2005.

4Ver SOUZA, Marcelo de Sa-
lete. A configuracdo da curadoria
de arte afro-brasileira de Emanoel
Aratijo Dissertagao (Mestrado
em Estética e Historia da Arte)
—USP, Sao Paulo, 2009.

®Trata-se da Escola Técnica
Carlos de Campos, fundada em
1911 e localizada no bairro do
Bras, em Sao Paulo.
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®Mencao a campanha eleitoral
para a presidéncia da Repu-
blica de 2018, marcada, entre
outras coisas, pelo amplo uso
difamatério de noticias falsas e
declaragdes de cunho racista e
homofdbico proferidas, sobre-
tudo, pelo entdo candidato Jair
Bolsonaro, o qual, por sua vez,
foi vitima de um ataque a faca
em meio a essa disputa.

”Mengao a Jair Bolsonaro,
provavelmente com base na
fala como a proferida durante
palestra na sede carioca da
Hebraica, em abril de 2017. Na
ocasido, sugeriu analogias entre
quilombolas e animais, ao dizer
que “o afrodescendente mais
leve 14 pesava sete arrobas [ar-
roba é uma medida usada para
pesar gado; cada uma equivale
a 15 kg]. Nao fazem nada. Eu
acho que nem para procriador
ele serve mais”. Disponivel
em <https://veja.abril.com.br/
brasil/bolsonaro-e-acusado-
de-racismo-por-frase-em-pa-
lestra-na-hebraica/>. Acesso em
28 dez. 2018.

$Mengao a Hamilton Mouréo,
general da reserva e entao
candidato a vice-presidente
na chapa de Jair Bolsonaro. A
titulo de ilustracao, destaca-se
um pronunciamento de grande
repercussao, feito num evento
em Caxias do Sul, sobre o sub-
desenvolvimento no Brasil e
na América Latina. Na ocasido,
Mourao afirmou que o Brasil
“herdou a cultura de privilé-
gios dos ibéricos, a indoléncia
dos indigenas e amalandragem
dos africanos”. Disponivel em
<https://politica.estadao.com.
br/noticias/eleicoes,mourao-li-
ga-indio-a-indolencia-e-negro-
-a-malandragem,70002434689>.
Acesso em 28 dez. 2018.
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No momento de uma eleigao presidencial acirrada, este debate apare-
ce ainda mais.® Esses discursos tentam anular conflitos intensos contra um
projeto colonial e centralizador. Formas de resisténcia protagonizadas pela
populacao marginalizada, negra e indigena. Aos poucos, fui percebendo a
dimensao do livro dentro de todo esse ambito. Muitas vezes, conversando
com outras pessoas, surgem ai novas ideias e possibilidades de leituras
dessas imagens e dessas narrativas. No mais, a ideia do livro é apresentar
esses personagens de uma forma humana e com toda sua complexidade.
Claro, isso é sempre uma tentativa, mas imagino que consegui chegar bem
proximo do que eu pretendia. A ideia é humanizar esses personagens e
fazer com que as pessoas vivenciem, de certo modo, aquele periodo a partir
deles, observando, também, as suas contradigoes.

Dentro do ensino, trazer essa perspectiva é relevante. Pois ainda
temos um ensino formal que trata, muitas vezes, a nossa historia de um
modo linear e harmonioso. Isto rompe com ideias de conflito e com outras
possibilidades de compreender essas narrativas. Nao que os professores
nao estejam tentando construir esse debate em muitos locais. De fato temos
muitos projetos bons por ai. Mas a dimensao conservadora, negando a
violéncia e impondo uma ideia de harmonia social, ainda é muito forte no
contexto escolar. A escola precisa ser um local de debate e discussao das
diversas concepgoes de sociedade de hoje e do passado.

I. L. G. — Que didlogos vocé consegue perceber entre seu trabalho e os deba-
tes em torno das politicas raciais que ganharam corpo nos ultimos anos? E como
situa sua producdo no atual cendrio, em que, ao lado do amadurecimento de tais
discussoes, observa-se a ascensdo de discursos repletos de conotagdo racista entre
politicos e outras pessoas publicas?

M. D’S. — A histdria, realmente, nao ¢ algo simples e linear. Hoje
temos debates muito afiados em relagcao a discriminagado, racismo insti-
tucional, branquitude e diversos outros conceitos para tentar dar conta
desses problemas, desse universo social em que nos deparamos. Grande
parte dessa discussao estd, sim, em grupos de vanguarda. Entretanto, isto
convive com uma grande maioria de pessoas que estao de fora dessa dis-
cussdo. Grupos que negam a existéncia da discriminagdo e do racismo. Ao
mesmo tempo em que observamos este lado mais avancado da discussao,
também presenciamos outro lado ainda reafirmando antigas concepgoes
— de separagao, de exclusao e de hierarquia entre os diversos grupos que
compdem 0 nosso espaco social. Isso estd na fala do atual presidencidvel’,
isso estd na fala do candidato a vice® e isso estd na fala de outras pessoas
também. Sao falas que reafirmam um Brasil desigual. Isto aparece de modo
cristalino, sem nenhum problema e com pouquissimo debate. Estamos
num contexto de grande crise. As perdas podem ser enormes (para a clase
trabalhadora, negra, indigena, periférica, mulheres e LGBTQI). Mas por
outro lado, sera muito necessario, de fato, a organizagao de uma oposicao
popular ferrenha a esse tipo de politica. Nenhuma acao autoritaria surge
sem a sua devida resposta, seu revide. Sem a sua devida contraposi¢ao. As
perdas serao muito grandes, mas nao podemos esquecer que a esperanca
pode ser, sim, um elemento insuportavel para qualquer politica autoritéria.

I. L. G. — Ao atentarmos para o conjunto de seus trabalhos, chama atengdo a
virada que ocorre a partir de Cumbe. De narrativas curtas e ambientadas no meio
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urbano contemporineo, passamos a uma historia com folego maior e em didlogo
com processos historicos brasileiros. A que credita tais mudancgas?

M. D’S. - Os dois primeiros livros, o Noite luz e o Encruzilhada, sao
trabalhos contemporaneos, mostrando conflitos dentro das grandes cida-
des. Estes trabalhos tratam de uma sociabilidade fraturada, cindida, dos
conflitos em grande parte sociais e raciais. Eles mostram a cidade a partir
de uma perspectiva especifica — em grande parte jovem, periférica, negra
e marginalizada dos procesos econdémicos sociais. Ha uma conexao com os
outros livros, o Cumbe e 0 Angola Janga, pois trata de uma narrativa periférica
enegra também. Outra coisa importante: desde quando eu estava fazendo
o primeiro livro, Noite luz, em 2008, ja estava trabalhando com pesquisas
sobre o Brasil colonial, escravista e negro. Tudo comecou a partir de Pal-
mares em 2004. Em 2006 foi quando fiz uma primeira versao de roteiro.
Depois, comecei a desenvolver esse trabalho. Claro, fui percebendo cada
vez mais que precisava estudar muito para compreender todo o periodo.
Aos poucos, entao, fui desenvolvendo essas pesquisas. Publiquei os livros
Noite luz e Encruzilhada mas sempre voltava para essas pesquisas sobre o
Brasil colonial. Tudo isso, para mim, esta muito alinhado. Entao, eu acabo
tecendo diversas conexodes entre esses livros todos. Embora, sim, eles falem
de universos um pouco diferentes.

I. L. G. — Como vocé observa as relacoes entre Cumbe e Angola Janga?
Sio obras que podem ser lidas em separado ou devem ser lidas em conjunto? Que
diferengas existiriam entre uma forma e outra de leitura?

M. D’S. - A ideia original era que Cumbe fosse parte do livro Angola
Janga. Mas, aos poucos, a obra estava ficando muito extensa e percebi que
Cumbe era um livro com energia e universo proprios, se resolvia por si s,
sem o Angola Janga. Resolvi separar as narrativas, mas acho que sao livros
interessantes de serem lidos em conjunto. Talvez, o Cumbe primeiro, ja que
¢ um livro que fala mais sobre o contexto colonial e escravista e da busca
de humanidade desses africanos escravizados aqui no Brasil — busca por
humanidade e autonomia sobre sua vida. Depois disso, o Angola Janga, que
trata mais especificamente de Palmares.

Cumbe se aproxima do Encruzilhada e Noite luz devido a forma, porque
¢ um livro no formato de contos, algo que eu gosto muito de trabalhar.
Contos que voceé pode ler isoladamente, mas que acabam tendo conexdes
de uma narrativa com a outra. Isso acontece no Noite luz, no Encruzilhada
e no Cumbe. J& Angola Janga tem uma diferenca em termos de forma. E um
livro que, embora tenha narrativas bem resolvidas individualmente, se
assemelha mais a um romance. A histéria mostra um personagem singular,
o Soares, e varios outros personagens que trafegam, conduzem essa nar-
rativa junto com ele. Em alguns momentos, eu acabo dando mais atengao
para outros personagens, mas ele ¢ o fio condutor que esta ali no comeco,
meio e fim da narrativa.

I. L. G. - Angola Janga tem chamado a atengio de historiadores, educadores
e outros profissionais de perfil académico pelo cuidado com a reconstrugdo historica
a partir da utilizacdo de aparato critico. Nesse sentido, referéncias bibliogrdficas,
epigrafes e outras instdncias paratextuais demarcam bem Angola Janga como
um trabalho que busca integrar a pesquisa académica a narrativa criativa. Como
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? Clovis Moura (1925-2003) foi
um socidlogo e historiador
dedicado ao estudo das formas
de resisténcia a escravidao e
do papel do negro na historio-
grafia brasileira. De orientagao
marxista, questionou premissas
de Gilberto Freyre ao enfatizar
as relagdes de dominacgao esta-
belecidas entre senhores e es-
cravos e o papel dos quilombos
na critica a escravidao.

10 Décio Freitas (1922-2004) foi
um jornalista e historiador com
vasta produgdo de obras de
carater critico calcadas no refe-
rencial marxista, entre as quais
se destaca Palmares: a guerra
dos escravos (1973). Também se
dedicou a pesquisas sobre a his-
toria e a cultura do Rio Grande
do Sul, contando com ampla
atuacdo na imprensa gaticha.

H"Tvan Alves Filho (1952-) é his-
toriador e jornalista brasileiro
com formagao pela Universi-
dade Paris-VIII (Sorbonne).
Em 1988, publicou Memorial
dos Palmares, primeiro de uma
série de livros e documentarios
direcionados para a histéria e a
cultura brasileiras.

12 Flavio Gomes é doutor em
Historia pela Unicamp e, atual-
mente, professor na Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), onde pesquisa e leciona
temas relacionados as resistén-
cias quilombolas e intelectua-
lidades negras, contando com
ampla producao bibliografica
sobre tais campos de investi-
gacao histdrica.

13 Frank Miller (1957-) é autor
— desenhista e roteirista — de
histérias em quadrinhos, con-
tando com vasta producdo na
area, entre as quais Daredevil
(1979-1983; 1985-1986), The
dark knight returns (1986) e Sin
city (1991-1997). Suas obras
sao marcadas por uma estética
sombria, proxima ao noir, além
de revelarem uma inclinagao
politica de perfil conservador.

!4 Sigla para Programa de Acao
Cultural, iniciativa do Governo
do Estado de Sao Paulo criada
em 2006 para apoiar projetos na
area da cultura e artes. Dispo-
nivel em <http://www.cultura.
sp.gov.br/tag/proac/>. Acesso
em 28 dez. 2018.
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se da a relagdo entre pesquisa e obra de arte no seu processo de criagio? Em que
medida seu trabalho pode ser tomado como ficgdo ou como um “romance grifico
histérico/graphic novel histérica”?

M. D’S. — Eu sempre tive em mente que o Angola Janga é um livro de
ficcao. Uma visao sobre Palmares muito especial e dentro da minha leitura
pessoal sobre Palmares. A partir das diversas leituras dos livros que tratam
desse conflito. Em nenhum momento tento apresentar isso como a tinica
obra sobre o periodo. Nao. E simplesmente uma ficgao a partir de alguns
fatos e a partir de outros historiadores que ja falaram sobre Palmares, como
Clovis Moura’, Décio Freitas'?, Ivan Alves Filho!, Flavio Gomes'? e diversos
outros. Eu organizei essas informagoes e elaborei uma narrativa interes-
sante para ser lida hoje. Com muitas influéncias de autores de quadrinhos,
como Art Spigelman, Frank Miller'?, o manga Vagabond e diversos outros
trabalhos. O meu interesse era trabalhar com essa narrativa no formato de
ficcao e de forma que fosse uma narrativa dinamica e interessante para o
leitor de hoje.

L. L. G. — Ainda sobre Angola Janga, o tratamento recebido pela obra é
digno de destaque: capa dura, lombada resistente e um cuidado com a qualidade
do papel indicam uma produgdo bastante cuidadosa e a altura da qualidade pre-
sente no trabalho. Por outro lado, tal tratamento editorial informa sentidos a obra,
dotando-a de grau de respeitabilidade raro na historia das HQs brasileiras. Como
foi o processo de edigdo da obra? Houve alguma dificuldade ou pedido especial em
relagdo ao papel utilizado, a impressio das manchas escuras etc.?

M. D’S. - A editora Veneta tem um trabalho muito bonito em rela-
¢ao a cada um dos livros publicados. Vale dizer que tanto Cumbe quanto
Angola Janga foram apoiados pelo ProAC™", que é um programa de apoio
a cultura aqui em Sao Paulo. Isso também foi importante para a gente ter
todas as condigdes necessarias para que a edicao fosse publicada do melhor
modo possivel.

Eunao tenho tanto fetiche por livros de capa dura. Tanto que os outros
livros tém capa mole, e eu gosto deles assim. Por outro lado, depois de um
tempo, era a primeira vez que eu publicava um livro nessa dimensao, com
mais de 400 paginas. Provavelmente nao vou publicar um livro tdo grande
assim tao cedo. Entao, considerei que era um livro interessante para ser
publicado em capa dura.

Papel polen é um papel leve e isso colabora, também, para que o
livro nado vire um tijolo. Ele é um pouco mais poroso, nao é tao branco e
a leitura fica um pouco mais agradavel ali. Claro, tive um cuidado com
os tons de preto e branco para que saisse do melhor modo possivel. Saiu
do jeito que eu imaginava. O trabalho grafico também foi de exceléncia.
A tnica pena € que, infelizmente, com todo esse sistema de distribuigao
e de gréfica, quando o livro chega na livraria, chega com um preco eleva-
do demais. A gente tentou fazer do melhor modo para que chegasse em
um valor abaixo, mas, infelizmente, todo o sistema aqui no Brasil acaba
encarecendo, razoavelmente, o livro. Por outro lado, tem muitos sites
vendendo o livro com descontos. Isso ajuda para que as pessoas possam
acessar o livro. No que for possivel, eu tento sempre fazer com que esse
tipo de publicagdo também chegue as bibliotecas ptiblicas, as escolas e
em espagos de formagao.
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I. L. G. - Em Angola Janga, o tema muito concreto da historia da escra-
viddo no Brasil cruza-se com a subjetividade de personagens muito especificos:
somos convidados a conhecer as historias intimas de escravos, libertos, senhores
e capitdes do mato e suas eventuais implicacoes no curso de processos historicos,
tendo como pano de fundo a paisagem e a natureza, que se apresentam ora muito
concreta, ora abstrata e repleta de simbolismos. Vocé considera tal relagido um
diferencial na forma de contar historias via HQs? Em que medida avalia que tal
recurso permite tocar em temas da historia do Brasil por caminhos distintos a
outras formas de narrar o passado? E como vocé pensa o papel de tal dimensio
simbdlica da natureza no seu trabalho?

M. D’S. - Este universo eu tive contato a partir das leituras e pes-
quisas iniciais. Eu vi que tinham varias chaves de acesso a esse ambiente,
a esse contexto historico e social, que nao tinham sido feitos no formato
de historias em quadrinhos. Eu tentei trazer isso, trazer um pouco desses
conflitos para cd, para os quadrinhos. Isso tem aparecido em diversos estu-
dos de historiadores, principalmente dentro da histdria social. A proposta
é, a partir de narrativas bem singulares de escravizados, pensar o todo da
escraviddo. Além de pensar em trafico, escravidao e nimeros, precisamos
pensar, também, nos conflitos, nos objetivos e buscas das pessoas naquele
periodo. Para isso, o tipo de trabalho histdrico do Robert Slenes, do Sidney
Chalhoub, entre outros, € muito relevante. Foi isso que tentei fazer com o
Cumbe e o Angola Janga: trazer esses personagens da forma mais humana
possivel e apresentar, também, as suas contradi¢des. Tornar esses perso-
nagens humanos é imprescindivel. Pois o racismo opera num viés de ne-
gacao total da humanidade do outro, diz que o outro merece ser abatido,
destruido, queimado e esquartejado, justamente por ele ndo ser humano.

Quando ouvimos um candidato dizer “o indio é preguicoso e o ne-
gro é malandro”?, vocé quer dizer que ha uma hierarquia entre os grupos
raciais. Dentro dessa hierarquia, brancos, europeus, portugueses, estao
acima; indios e negros estao abaixo, e ponto. E isso que eles estio falando.
E isso que precisamos combater. Isto aparece em outra fala sobre o neto
embranquecido.'® Estes absurdos evocam um pasado escravocrata, colonial
e extremamente violento. Se ndo tivermos consciencia dessa historia, ela
sera apenas repetigao.

I. L. G. — Os quadrinhos no Brasil vivem momento inédito: editoras dedi-
cam-se a publicar autores nacionais e internacionais com profissionalismo, HQs
sdo celebradas publicamente por nomes ligados a critica cultural e, ndo raro, sdo
mesmo indicados a prémios literdrios. Mais recentemente, o Prémio Jabuti teve de
incluir uma categoria exclusiva para quadrinhos. Como percebe seu trabalho no
interior do atual mercado de HQs no Brasil? Em que medida considera que sua
obra pode contribuir para apontar caminhos para a producdio e edigdo de obras em
quadrinhos no Brasil?

M. D’S. - Os quadrinhos estao em um momento de produg¢ao muito
rica no Brasil. Tem uma producao autoral muito forte e interessante. Os
quadrinhos estdo cada vez mais trazendo narrativas complexas e interes-
santes sobre 0 nosso periodo, sobre o nosso tempo, sobre o nosso contexto,
sobre a nossa sociabilidade hoje e no passado. Os quadrinhos sao um tipo
de narrativa para pessoas de diferentes estratos sociais, para adultos, idosos
e jovens, nao apenas para o publico infantil. Os quadrinhos podem dialo-
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5 Ver nota 8.

!¢ Referéncia a fala de Hamil-
ton Mourao (PRTB), entao
candidato a vice-presidente
na chapa liderada por Jair
Bolsonaro (PSL). Ao chegar
ao aeroporto de Brasilia, des-
pediu-se de jornalistas com a
seguinte declaracdo: “Gente,
deixa eu ir la que meus filhos
estdo me esperando. Meu neto
é um cara bonito, viu ali? Bran-
queamento da raca”. Dispo-
nivel em <https://noticias.uol.
com.br/politica/eleicoes/2018/
noticias/2018/10/06/mourao-ci-
ta-branqueamento-da-raca-ao-
falar-que-seu-neto-e-bonito.ht-
m?cmpid=copiaecola>. Acesso
em 28 dez. 2018.
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gar com diferentes publicos e ese ainda é um desafio no Brasil: afirmar a
complexidade e maturidade dos quadrinhos para trazer novas experiéncias
de leitura e percepgao.

I. L. G. — Além do éxito no Brasil, sua obra tem despertado interesse in-
ternacional, vide o recente Eisner Award. Vocé acompanha a edicdo de sua obra
no exterior? Percebe dificuldades na traducdo, adaptagio e leitura de suas HQs?
E preciso fazer muitas intervencoes no texto, explicando passagens da histéria do
Brasil, termos e expressoes utilizadas?

M. D’S. - O livro foi publicado e traduzido no exterior. Algumas
vezes eu converso com os tradutores para saber como eles estao lendo
as obras e para tirar duvidas. Tive muitas conversas com a tradutora da
edigdao alema e francesa. Considero que o livro acaba trazendo questoes
interessantes para pensar em tradugdo, porque exige conhecimento de
um universo colonial, escravista e africano. Algo que, de fato, as pessoas
de fora do Brasil conhecem pouco. Exige, também, que as pessoas acabem
tendo que tomar algumas decisdes editoriais sobre como traduzir termos
especificos.

Embora o livro tenha um glossario no final, o que ajuda bastante,
houve diferentes estratégias e modos de lidar, por exemplo, com a tradu-
¢ao do termo negro. No Brasil colonial, negro é sinénimo de coisa, objeto,
nao de pessoa. No Brasil de hoje, 0 movimento negro reafirma e utiliza a
palavra negro como forma de descrever outra pessoa. Em outros paises, o
contexto e a discussao é diferente. Eles muitas vezes adotam outras palavras
para se referir a esse grupo de pessoas. Isto é evidente no inglés (com o
uso contemporaneo de black e nao nigger), mas também tem reverberagdes
no franceés e alemao.

I. L. G. — Por fim, quais sdo seus projetos futuros a serem desenvolvidos
apds Angola Janga?

M. D’S. - Por enquanto ainda estou apenas pesquisando, tentando
rascunhar alguns roteiros novos. Mas € bem capaz que o préximo trabalho
seja um pouco mais contemporaneo e nao um trabalho tao historico quanto

os ultimos. Talvez volte para esse tema um pouco mais para frente.

Entrevista recebida em 2 de abril de 2019. Aprovada em 12 de maio de 2019.
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