Poléemica
) -

Doi1s novos
Homeros em
dialogo:

as traducoes
de Werner
e Vielra

Sisifo. Tiziano. 1549, fotografia (detalhe).

André Malta Campos

Doutor em Letras Classicas pela Universidade de Sao Paulo (USP). Professor do Depar-
tamento de Letras Classicas e Vernaculas e do Programa de Pds-graduagao em Letras
Classicas da USP. Autor, entre outros livros, de A astiicia de ninguém: ser e nao ser na
Odisseia. Belo Horizonte: Impressdes de Minas, 2018. andremal@uol.com.br



"BORGES, Jorge Luis. Esse oficio
doverso. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2000, p. 60.

?Vale mencionar duas tradu-
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metade do século XX, feitas a
partir do francés: a de Antonio
Pinto de Carvalho (Odisseia) e
a de Octavio Mendes Cajado
(Iliada).

3Tradugbes em prosa da Odis-
seia: exemplos e problemas
(Nuntius Antiquus, n.10, 2014),
onde me ative a um dos poe-
mas, e onde abordei também
a versao de Donaldo Schiiler.
Escrevi ha pouco mais de vinte
anos sobre a traducao de Harol-
do de Campos (Letras Cldssicas,
n. 2, 1998), quando ele ja havia
publicado o Canto 1 da Iliada
e anunciava a transposigao
integral do poema.

4Ver Homero. Odisseia. Trad.
Trajano Vieira. Sao Paulo: Edi-
tora 34, 2011 (bilingue); Ho-
mero. Odisseia. Trad. Christian
Werner. Sao Paulo: Ubu/Sesi,
2018 (1. ed. 2014) e Homero.
Iliada. Trad. Christian Werner.
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®>Resenhei duas das suas tra-
dugbes: o Edipo Rei de Séfocles
(Transcriagdo da cria. Revista
USP, 52, 2002) e o Agamémnon
de Esquilo (A novidade do dis-
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Dois novos Homeros em didlogo: as traducdes
de Werner e Vieira

Two new Homers in a dialogue: Werner and Vieira’s translations

André Malta Campos

§

...acho que, se o narrar uma historia e o cantar um verso pudessem
se reunir outra vez, uma coisa muito importante talvez acontecesse.
Jorge Luis Borges!

Até o ano 2000, tinhamos a disposi¢ao no pais cinco tradugdes inte-
grais de Homero feitas a partir do grego: a lliada e a Odisseia de Odorico
Mendes, do século XIX, e ja do século XX as versdes também poéticas dos
dois épicos produzidas por Carlos Alberto Nunes, além do trabalho em
prosa de Jaime Bruna, restrito a Odisseia, saido na década de 70.> Esse quadro
se alterou bastante nos ultimos vinte anos, com oito novas transposigoes.
Enquanto Haroldo de Campos e Donaldo Schiiler debrugaram-se sobre
um poema cada, o primeiro vertendo a Iliada (2001/2002) e o segundo a
Odisseia (2007), Frederico Lourengo, Christian Werner e Trajano Vieira
langcaram-se a tarefa gigante de, assim como Odorico e Nunes, traduzir as
epopéias homéricas na integra.

Sobre as tradugdes de Lourengo, publicadas primeiro em Portugal —a
Odisseia em 2003, a Iliada em 2005 — e depois no Brasil, ligeiramente mo-
dificadas (em 2011 e 2013), falei num artigo de 2014.> Meu objetivo aqui é
resenhar os trabalhos mais recentes: Christian Werner, professor de grego
antigo da USP e especialista em Homero, apresentou em 2014 sua Odisseia,
relan¢ada agora em 2018 por nova casa editorial junto com a Iliada. Traja-
no Vieira, tradutor prolifico que atua na mesma area do grego classico na
Unicamp, publicou sua Odisseia em 2011%, e sua Iliada esta prevista para o
final de 2019. Como abordarei ambos os trabalhos em conjunto, vou adotar
um enfoque comparativo. No caso de Vieira, acredito que a restri¢ao a um
sO poema nao afetara a avaliagao geral do seu projeto; de todo modo, pre-
tendo completar esta abordagem critica quando sua Iliada vier a publico.

Os métodos, como era de se esperar, sao muito diferentes entre si e
vém sendo aprimorados desde trabalhos anteriores: Werner verteu duas
pecas de Euripides em 2004, Hécuba e Troianas, além dos poemas de Hesiodo
“Teogonia” e “Trabalhos e dias” (que utilizam o mesmo verso homérico)
em 2013. Vieira, por sua vez, depois de ter se debrugado sobre o “Hino
homérico a Hermes” em seu doutorado, ja traduziu desde 1997 mais de
uma dezena de tragédias gregas, entre outras produgoes variadas.” As
filiagOes estéticas distintas, ainda que os dois sejam académicos, podem
ser resumidas assim (sem qualquer juizo de valor): Werner segue uma op-
¢ao mais conservadora, de atencao a letra e ao contetido, enquanto Vieira
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associa-se a uma corrente que investe na forma acima de tudo, e que no seu
caso deriva, mais que do concretismo como movimento, do estilo proprio
de sua influéncia maior, Haroldo de Campos (1929-2003).

Ao consultarmos os comentdrios que eles mesmos tecem sobre suas
tradugoes, pode-se perceber que essa distingao converte-se em antitese,
COmo se um se opusesse ao outro, mas sem que o projeto ao qual querem
se contrapor seja abertamente nomeado. Na realidade, isso s6 seria possi-
vel numa diregao (a primeira tradugao de Vieira saiu trés anos antes da de
Werner, o que faz presumir que era do conhecimento deste), mas o puro
dado cronoldgico nao invalida o fato de que ha um didlogo agudo entre
os dois ou, melhor dizendo, entre os caminhos possiveis que suas versoes
representam, e aos quais outros profissionais da area podem ser sentir fi-
liados. Vieira, num texto breve ao final do volume, “Métrica e critérios de
tradugao”, explica primeiro como funciona o hexametro grego e depois,
dentro do espirito faccioso herdado dos concretistas, fala da necessidade
de “desfazer o equivoco [...] de que a dic¢do homérica seria simples e co-
loquial, admitindo a adogao de critérios mais frouxos de tradugao”, algo
que considera um “mal-entendido antipoético” que seu trabalho, na esteira
de Odorico e Haroldo, quer corrigir (p. 789). Werner, por outro lado, traz
antes das suas duas versoes textos com o mesmo titulo, “Da tradu¢ao”, onde
apresenta mais demoradamente seus critérios. A formulacao principal, a
meu ver, esta no volume da Iliada, onde ele afirma acreditar na “combinacao
particular de familiaridade e estranheza” (p. 46), mas com a ressalva de
que “a dicgao escolhida nao deve apontar excessivamente para sua propria
singularidade”, pois “a busca por uma linguagem especial [...] ndao deve
ser um fim em si mesmo” (p. 44). Essas justificativas, de ambas as partes,
ja revelam muito da oposicao que vamos encontrar lendo os poemas —
para reduzirmos aos termos que empregam: singularidade dominante em
Vieira (da qual Werner quer se afastar, porque erraria o alvo pretendido
da traducao homérica), e simplicidade dominante em Werner (que Vieira
vé como concepgao estética incorreta do estilo épico).

No geral, sdo reflexdes muito sumadrias, que deixam questdes nada
insignificantes para o leitor: de onde vem o suposto equivoco de que Ho-
mero seria simples e coloquial, e em que terreno especifico: semantico,
sintatico, morfolégico? Simples e coloquial sdo ideias equivalentes? Sao
antipoéticas? Os mesmos questionamentos valem para os conceitos de fa-
miliaridade e estranheza: onde aparecem e como se combinam, no original
e na traduc¢ao? Qual deve ser o fim de uma versao homérica? Existe um so
fim? E natural que nenhum dos dois aprofunde as reflexdes teéricas sobre
seus projetos (ainda que Werner informe mais sobre suas inteng¢oes e as
comente com algum pormenor, pratica em que se avizinha de Haroldo mais
que seu declarado discipulo): como se sabe, o oficio do tradutor, como o
do escritor em geral, pode repousar num plano majoritariamente intuitivo,
com apenas algumas escolhas sendo decididas de forma objetiva, as demais
derivando da sensibilidade espontanea e amorfa de quem cria. Assim,
mais do que na exposicao direta, € nos milhares de versos a disposi¢ao que
devemos buscar as pistas para entendermos a pratica de cada um deles.
No caso de Vieira, pode-se dizer que a singularidade ¢ uma extrapolagao
da riqueza e da variedade morfoldgico-semantica que encontramos em
Homero, enquanto no caso de Werner a simplicidade é uma extrapolagao
da fluéncia sintatico-narrativa dessa mesma épica. No primeiro, perde-se o
andamento fluido proprio da narracao, mas ganha-se em expressividade;
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no segundo, sacrificam-se os desniveis e a rugosidade (por assim dizer)
do palavreado homérico, mas ha ganho na transparéncia e no andamento.
Nao é preciso assinalar aqui, proselitismos a parte, a legitimidade dessas
opgoes, de onde quer que brotem. Mas talvez seja preciso acrescentar que
o dado primordial de cada nao anula certa fluéncia em um (Vieira) e certa
estranheza no outro (Werner, que, alids, a admite).

* X X

Vejamos um pouco mais de perto o que isso significa, comecando
pelas versoes de Werner. O tripé do seu trabalho, segundo diz no volume
da Odisseia, é composto por “clareza, fluéncia e poeticidade” (p. 99, rea-
firmado no volume da Iliada, p.43), e a base é dada pela escolha do verso
livre, que aqui nado traz o contorno menos eficaz que marca os resultados
de Frederico Lourenco e Donaldo Schiiler. No caso de Werner, talvez seja
possivel apontar um parentesco com a poética de Jaa Torrano, que propods
tanto para o hexametro épico quanto para o trimetro da tragédia uma linha
nao metrificada, mas atenta a combinacao de precisao semantica e concisao.
E uma opgao pouco explorada entre nés, a qual se da agora mais visibi-
lidade. Na pratica, ela possibilita que as repeti¢des homéricas, com suas
conhecidas frases e expressoes fixas oriundas do ambiente oral, sejam mais
facilmente preservadas, além de permitir atengao maior ao seu desenho
sintatico regular, quebrado de quando em quando pelos cavalgamentos,
caracteristicas bem assinaladas pelo tradutor. Nesse apreco pela concisao
e pelo respeito a equivaléncia no numero de versos, a solu¢ao dada para
os “epitetos” — adjetivos e locugdes que vém colados a nomes proprios e
comuns — tem papel de destaque, conferindo cara particular ao projeto.
Werner nos diz que optou “por termos compostos nao-eruditos, derivados
da simples justaposi¢do entre termos correntes” (Odisseia, p. 99), ou seja,
em vez da pratica mais antiquada e culta, sua escolha recaiu sobre a mais
direta: em vez de “bracinivea” Hera (para usar a solugdo de Odorico),
Werner preferiu Hera “alvos-bragos” (II. 1, 55). No primeiro caso, forma-se
um adjetivo de fato, podendo ser inclusive um neologismo; no segundo,
€ como se houvesse a abreviacao de um sintagma: Hera de/com/que tem
alvos bragos vira, pelo auxilio do hifen, “Hera alvos-bragos”, criando-se a
correspondéncia com o original (leukdlenos Hére). O ganho, em termos de
agilidade e transparéncia, € inegavel, além da poeticidade em si, e assim
ficam atendidos os critérios enunciados. Veja-se, a titulo de exemplo, estes
qualificativos aplicados a Odisseu, todos iniciados pelo elemento polii- em

grego:

poliitropos> “muitas-vias”
poliiphron> “muito-juizo”
polumékhanos> “muito-truque”
poliimetis> “muita-astucia”
poliitlas> “muita-tenéncia”

Werner sustenta ao longo da traducgao a repetigao criteriosa dessas
ocorréncias principais, o que € louvavel e coerente com seu enunciado (e
com as reiteragdes homéricas). Mas € possivel, ao mesmo tempo, notar al-
gum desgaste nesse uso estendido, ou mesmo em usos isolados. Se por um
lado o procedimento pode ser colocado sob a rubrica de certa estranheza
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com a qual o leitor deve se familiarizar no contato com Homero (estranheza
que, como se viu, Werner diz querer trazer para sua recriagao, no volume da
Iliada, p. 46), por outro ele trai muitas vezes uma aspereza ou dissonancia
incomoda. Em relagao aos epitetos citados, pode-se questionar, para além
do método mais cru da justaposigao, o emprego de “truque” e de “tenéncia”
para as ideias de “inventividade” e “resisténcia”: o primeiro soa coloquial
demais em portugués, e o segundo, opaco. Veja-se o exemplo de “Olimpo
muita-lomba” (poludeirddos Ouliimpoio, II. 1, 499): nao é semanticamente
incorreto, mas em portugués o qualificativo destoa do substantivo, porque
nao esta a altura da sua majestade.

O incomodo reaparece em outros epitetos nos poemas, que podem
ser considerados duros em sua formulagao verndcula, ou inapropriados,
embora essa seja uma avaliagao de gosto mais pessoal, que nao compromete
oresultado. Para ilustrar o que estou dizendo: num espago de trinta linhas,
entre os versos 45 e 74 do Canto 2 da Iliada, temos “espada pinos-de-prata”
(v.45), “aqueus tunica-bronzea” (v. 47), “aqueus cabelo-comprido” (v. 51),
“urbe amplas-ruas” (v. 66) e “naus muito-calgo” (v. 74).0 cruzamento do
singular com o plural, nas duas dire¢des, requer certa adaptacao do leitor, e
pode leva-lo a questionar se nao teria sido mais conveniente nessas situagoes
empregar “espada com pinos de prata”, “urbe de amplas ruas” etc., sem
que a almejada concisdo ficasse comprometida. Esse problema claramente
se colocou para o tradutor, porque se percebe uma recorrente hesitagao no
uso da ferramenta, natural numa empreitada desse porte: Atena ora é “a
pai-ponderoso” (obrimopatres, Od. 24, 540) — e “ponderoso” aqui pode ser
objeto da critica feita no paragrafo acima —, ora “a de pai ponderoso” (Od.
1,101); Euricleia é a “ancia de espirito agudo” (graies pukimedéos, Od. 1, 438)
enao “ancia espirito-agudo”, como se esperaria; Hera é “de olhos bovinos”
(boopis, II. 1, 551) e nao “olhos-bovinos”, mas depois “trono-dourado”
(khrusothronos, I1. 1, 611) e ndo “de trono dourado”; os arautos sao “de clara
voz” (liguphthoggoisi, 11. 9, 10) e nao arautos “clara-voz”, de novo como es-
perariamos; Agamémnon primeiro é “de extenso poder” (eur kreion, II. 1,
102), mas depois “Agamémnon extenso-poder” (II. 1, 355); Aquiles, o herdi
da Iliada caracterizado pela rapidez (pddas okiis), pode ser “veloz-nos-pés”,
com hifen, ou simplesmente “veloz nos pés”. A uniformizagao, claro, ndao
precisa ser uma meta absoluta e infalivel, principalmente quando se trata
do intricado sistema formular homérico (Werner parece se referir a isso
na p. 105 do volume da Odisseia), mas faltou nessa drea, a meu ver,uma
sintonia mais fina, que removesse arestas e ruidos desnecessarios.

H4 outros tipos de estranhamento. Werner opta em poucos momen-
tos por adjetivos como “teomdrfico”, “armigero” e “velocipede”, e deixa
de usar adjetivos compostos em portugués para os que assim o sao em
grego: o mar poluphloisboio, que poderia ser “muito-barulho”, é apenas
“ressoante” (II. 1, 34). Deparamos ainda com substantivos como “onirdcri-
ta” (II. 1, 63), o intérprete de sonhos, e “moira” (II. 2, 155), a palavra grega
para destino, para ficarmos em dois exemplos que tangenciam o cerne do
método de Vieira. Temos também “paramo” para “céu”; “bivaque” para
stratds, o “exército” ou seu “acampamento”; “mercée” para géras, “prémio”
ou “recompensa”’; “mentalizar” para mimnésko, “lembrar-se”; e “animo
macho”/“macheza”para thumos agénor/agenorie, algo como “espirito ar-
rogante”. Ha o caso também de férmulas admitidas como “mais duras”
(Odisseia, p. 107) para introduzir ou fechar discursos diretos, mas, entre
elas, “dirigiu-se-lhe e nomeou-o0” (épos t'éphat’ ék t'ondmazen) parece-me que
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mereceria uma formulagao mais elegante em portugués, e a auséncia de
eufonia é sentida em outras ocasides, na Iliada e na Odisseia. Vale assinalar
que, nos dois volumes, notas e comentdrios breves buscam justificar essas
e outras soluc¢Oes mais heterodoxas.

Destaque especial deve ser dado a ideia de se traduzir varios nomes
proprios, especialmente (mas nao so) na Odisseia: pelo critério adotado, os
personagens centrais ficam de fora da pratica, que atinge no entanto varias
figuras secundarias, elencadas num til glossario. Mais uma vez, trata-se
de uma decisao pessoal e interpretativa — como estabelecer a fronteira entre
personagem principal e secundario, e que significado se deve dar a cada
nome? —, mas senti falta da tradugao, por exemplo, dos nomes daquelas
duas figuras em que Atena se disfarca, “Mentes” e “Mentor”, explicados
no glossario como “possante” e “potente ou conselheiro”, mas nao vertidos
no poema sobre Odisseu, ou ainda a proposta de um correspondente para
“Polifemo”, o nome do Ciclope devorador de carne humana, que seria o
“Muita-fama” ou “Muita-fala”. De qualquer forma, a ousadia nesse terreno
¢ digna de louvor: acomoda-se sob o critério da busca parcial pelo estranho,
sem sacrificar o andamento, e ndo discrepa do que pode ser tomado como
resposta legitima ao que esta em Homero.

Todo tradutor esta relativamente livre para montar seu quebra-cabega
na lingua de chegada, e podemos dizer que Werner, ainda que sendo mais
reservado no geral, e mantendo a fluidez homérica, arriscou-se em solugoes
novas e pouco ordindrias, desestabilizando, para o bem, um projeto que na
base seria puramente académico. Seu trabalho reafirma as possibilidades
ainda pouco reconhecidas da versificacao livre em nosso meio, para além
do uso das medidas heroicas consagradas ou da aclimatagao ao portugués
do hexametro grego, a servico de um Homero que, ao contrario do de
Frederico Lourengo (largo, lento e quase mondtono na sua fluidez), corre
num leito mais estreito e de modo mais ligeiro, sem privar o leitor de certos
sobressaltos e acidentes, e produzindo no final belas passagens, como esta
abertura do Canto 11 da Iliada (v. 1-12), que da o tom do competente efeito
de conjunto das suas versoes:

Aurora, de junto do ilustre Titono, do leito

ergueu-se para levar luz aos imortais e mortais.

Zeus enviou Briga as naus velozes dos aqueus,

a cruel, que levava o sinal do combate nas mdos.
Postou-se na negra nau grande-ventre de Odisseu,

que ficava no meio, boa de se gritar para os dois lados:
até as cabanas de Ajax, filho de Télamon,

e até as de Aquiles, eles que as naus simétricas puxaram
até as pontas, confiantes na virilidade e na forca dos bragos.
Ld se pds a deusa e gritou, potente, terrivel,

penetrante, e, no coragdo de cada aqueu, grande forca
langou para guerrearem e pelearem sem cansar.

(v.1-12)

* % X

No trabalho de Trajano Vieira, pelo contrdrio, navegamos num rio
com corredeiras irregulares, lineares apenas na certeza do sobressalto e na
exigéncia de uma atencao tanto mais prazerosa quanto mais concentrada.
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Veja-se a abertura também do Canto 11 (v 1-13), s6 que da Odisseia:

Quando nos deparamos com a nave e o mar,
tratamos de entregd-la as ondulas brilhantes;
no mastro infixo, erguemos os velames, pécoras
a bordo e, entristecidos, nés também subimos,
presas da floragdo do pranto. Atrds do barco
de proa azul-cianuro, Circe, belas-trangas,
canora deusa apavorante, enfuna as velas
com ressopro favonio, fidvel companheiro.
Dispostas as enxdrcias, todos nos sentamos,
vento e piloto nos capitaneando. Pan-
diurnas velas pandas, singramos o mar.

Sol posto, as rotas todas turvam e aos confins
chegamos do profundo caudaloso Oceano.

A medida aqui é o dodecassilabo, a mesma adotada por Haroldo de
Campos em sua Iliada, como Vieira esclarece, junto com assinalar a presenca
de “variacdes acentuais possiveis” (p. 789). Isso significa que nao estamos
diante do alexandrino classico, mas de um doze silabas irregular, com maior
margem de manobra, porque sem a obrigacao do acento na sexta e da eli-
sao de possivel silaba excedente no meio-verso. Se ha por um lado grande
competéncia ritmica no manejo do metro, conforme apontou Leonardo
Antunes em sua resenha,® por outro ele produz aquele estrangulamento
sintatico visto na traducao do mestre: uma vez que Vieira quer traduzir,
tal qual Haroldo, no mesmo niimero de versos do original (imposigao da
qual poderiam ter se libertado ambos), a sintaxe em geral fluida de Homero
ganha cara mais acidentada, com duas caracteristicas que saltam aos olhos:
cavalgamentos em profusao, que rearranjam o andamento original mais
calmo, majestoso, e confusao numa mesma linha entre o antncio e o inicio
de um discurso direto, etapas que se mantém rigorosamente separadas,
em linhas distintas, no grego. As escolhas procedem porque a meta final
¢ explorar a sonoridade e a expressividade homérica, e nao seu desenho.
Dai também o espago quase nenhum dado ao carater oral e repetitivo da
épica grega, sobre o qual fala de passagem no “Posfacio do tradutor” (p.
784). Isso é percebido no tratamento conferido aos epitetos, reincidentes no
grego, mas traduzidos com liberdade a cada vez que aparecem. Tome-se
a forma poliimetis mencionada acima, espécie de “sobrenome” de Odisseu
na Odisseia e que Werner traduz sempre por “muita-astiicia”. Embora em
Vieira seja possivel encontrar inimeras solugdes, me restrinjo a dez:

poliimetis>
multiastucioso
multissolerte
pleniastucioso
pluriastucioso
pluriastuto
plurimaquinoso
pluriperspicaz
polissolerte
poliastuto
polifrauduloso
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Note-se que nao se trata de uma questao métrica, porque sob esse
critério varias das formas mostram-se equivalentes. O que preside a escolha
parece ser sempre a possibilidade de explorar livremente o labor poético.
Note-se também que, apesar de nao desprezar a justaposigao tao recorrente
em Werner (e marcante também em Haroldo), Vieira prefere operar com
a criagao de adjetivos compostos, muitos deles novos, de prépria lavra,
como se vé na lista, ou no “profundo caudaloso” (bathurréou) do trecho
apresentado mais acima. Na mesma linha, e também em contraste com
Werner, os estranhamentos aqui proliferam: o leitor se depara com termos
como “tanatos” (para “morte”), “gerontes” (para “anciaos”), “basileu” (para
“rei”), “hubris” (para “soberba”), entre inimeros exemplos de helenizagao.
No Canto 11, cuja abertura citei acima, e também no Canto 24, episddios em
que os mortos tém papel de destaque, a recorrente palavra “alma” (psukhé
em grego) recebe varios correspondentes: “anima”, “psique” (e também a
forma oxitona “psiqué”), “alma-psiqué”, “anima-psiqué”, “alento psiqui-
co” e “alento animico”. Algumas opgdes sao particularmente incomodas,
como o recorrente latinismo “proco” para “pretendente” (uma daquelas
escolhas motivadas pela conveniéncia métrica pelas quais se paga caro), e
“alienigena” para o grego xeinos, que significa “estranho”, “estrangeiro”, ou
“héspede” e “amigo”. Em varios momentos, o grego aparece vernaculizado,
seguido de sua tradugao, pratica conhecida do frequentador da poética de
Vieira: “Geia-Terra”; ”@neiros, 0 Sonho”; “irene, a paz”; “hipnos, o torpor”
etc. Outras vezes podemos encontrar o expediente da adjetivagao, com o
mesmo proposito de trazer o grego a baila: “mar taldsseo”; “céu-uranico”
(ou ainda “uranio-céu”); “insula dendroarbdrea” etc. Interessante é a ex-
plicacdo do sentido original de “Ciclope” no Canto 9 da Odisseia, quando
sao chamados de “Ciclopes Olhiesféricos” (v. 107), ou quando “Ciclope”
aparece nao na sua forma vernaculizada, mas traduzido por “Olhicircular”
e “Olhirredondo” (v. 125 e 315).

Poderiamos imaginar, por ai, que Vieira investe na recriagao de varios
nomes de sentido mais transparente no poema, como faz Werner, mas nesse
ponto seu projeto é conservador. Nesse sentido, se a proposta repousa numa
intensa busca da materialidade verbal, a desatengao a certos elementos
presentes em Homero pode desapontar. Cito dois exemplos. Ainda no
Canto 11, em sua parte final, deparamos com a descri¢ao do sofrimento de
Sisifo no Hades, condenado a rolar uma pedra morro a cima e depois vé-la
descer. O verso 598, que descreve a rocha despencando de volta, famoso
desde a antiguidade pelas suas assonancias e aliteragdes, que nos fazem
ouvir o que estad sendo descrito (aiitis épeita pédonde kulindeto ldas anaidés),
é resolvido num simples e decepcionante “... e a pedra novamente/ rolava
plano abaixo” (v. 597-598). O segundo exemplo diz respeito aos jogos so-
noros que abundam na Odisseia, e que nao mereceram de Vieira o devido
destaque. Um deles estd no Canto 14, quando o servo Eumeu brinca com a
proximidade em grego entre a forma para o verbo “vagar” e o adjetivo neu-
tro plural para “coisas verdadeiras” (alétai/alethéa, v. 122-125). Nada disso
encontra eco na versio de Vieira. E uma pena, porque expedientes como
os mencionados potencializariam ainda mais um trabalho de ourivesaria
poética notavel, que no plano expressivo redimensiona Homero para nos
em portugués. Lé-lo e ouvi-lo nessa transposicao é revisitar regioes épicas
que Odorico Mendes ja tinha querido e conseguido iluminar, a despeito —
ou quem sabe por causa — dos desniveis encontrados.
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Alguns comentdrios finais sobre as edigdes. Todos os volumes sao
generosos nas informacgdes que proveem aos leitores. Nos de Werner, as
apresentagoes dao uma otima visao panoramica sobre Homero e os épicos.
O volume de Vieira, ao contrario, ressente-se da auséncia de um texto in-
trodutdrio de félego. Werner traz em seus livros notas a tradugao (pouco
mais de trinta na Odisseia, enquanto na Iliada sao mais de cem), ainda que
sejam posicionadas, curiosamente, antes dos poemas. No caso de Vieira
elas sao inexistentes. Ha sim mapas, sumario dos cantos e um exaustivo
indice de nomes na Odisseia de Vieira, além de um ensaio de Italo Calvino
e “Excertos da critica” (seis passagens extraidas de estudos estrangeiros),
material que ajuda a dar um ar mais composito ao conjunto de aparatos.
Das tradugdes de Werner, sé o volume da Odisseia traz uma miscelanea ao
final, mas menor, com textos de Luiz Alfredo Garcia-Roza, Franz Kafka e
Konstantinos Kavafis. Ambos contam com indicag¢des bibliograficas, bem
mais alentadas em Werner. Por fim, vale dizer que a Editora 34 optou por
um volume bilingue, enquanto os da Ubu/Sesi ndo trazem o grego ao
lado, para a consulta dos curiosos. Vemos, assim, que até ai os projetos se
mostram divergentes. Entre as singularidades que se exibem em um e a
simplicidade maior do outro, o melhor € ficar com ambos.

Texto recebido e aprovado em fevereiro de 2019.
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