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Jogando com imagens: as disputas sobre os sentidos da capoeira
na revista ilustrada O Cruzeiro

Playing with images: disputes over the meanings of capoeira in O Cruzeiro illustrated

news magazine

RESUMO

As fotorreportagens “Delinquéncia ju-
venil” (1 fev. 1947), assinadas pelo foto-
jornalista Jean Manzon e pelo jornalista
David Nasser, e “Capoeira mata um!”
(10 jan. 1948), do entao fotojornalista
Pierre Verger e do folclorista Claudio
“Tuiuti” Tavares, sao analisadas como
parte da continuidade dos debates em
torno da descriminalizagao da capoei-
ra, ocorrida em 1937. Na primeira, evi-
denciam-se os modos de representar o
tema que eram populares no periodo
anterior a 1937, em que ocupava quase
que unicamente as paginas policiais.
Na segunda, estdo presentes as formas
difundidas nos anos seguintes, quando
a capoeira migrou para as paginas de
cultura. Apés delinear as filiagdes vi-
suais e intelectuais dos autores nessa
disputa, seus contetiddos serao aproxi-
mados as representacdes da capoeira
que permeiam o romance Capitdies da
areia (1937), de Jorge Amado, tomado
como referéncia comum a ambas as
publicagdes, buscando explicitar os
limites das narrativas jornalisticas
sobre a tematica.

PALAVRAS-CHAVE: cultura visual; capoei-

ra; relagOes raciais.

ABSTRACT

The photo-reports “Delinquencia juvenil”
(1/2/1947), signed by photojournalist Jean
Manzon and journalist David Nasser, and
“Capoeira mata um!” (10/1/1948), signed
by the then photojournalist Pierre Verger
and folklorist Claudio “Tuiuti” Tavares,
are analyzed as part of the continuing
debates surrounding the decriminalization
of capoeira in 1937. The first one shows
the popular ways of representing this
topic before 1937, when capoeira was only
mentioned in police pages. In the second
one, we see forms diffused after 1937, when
capoeira migrated to the cultural pages.
After establishing the visual and intel-
lectual affiliations of the authors in this
dispute, the contents of the photo-reports
will be compared with the representations
of capoeira present in Jorge Amado’s novel
Capitdes da Areia (1937), identified as a
common reference to both. By doing so, we
aim at highlighting the limits of journalis-

tic narrative representation of this theme.

KEYWORDS: visual culture; capoeira; racial

relations.

Em fevereiro de 1947, o fotojornalista Jean Manzon e o jornalista Da-
vid Nasser publicaram nas paginas da revista ilustrada semanal O Cruzeiro
uma extensa fotorreportagem sobre jovens infratores intitulada “Delinquén-
ciajuvenil” (1 fev. 1947). Em um amplo conjunto de fotografias apresentadas
em narrativas visuais, como é caracteristico nessa tipologia de produto da
midia impressa popularizada no periodo, identificam-se quais seriam os
costumes desse grupo social. Estaria entre eles a pratica da capoeira, que
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¢ descrita pelos autores como uma “escola do crime”. Aproximadamente
um ano depois, o entdo fotojornalista Pierre Verger e o poeta e folclorista
Claudio “Tuiuti” Tavares deram sua resposta na mesma revista, também
em forma de fotorreportagem, sob o titulo de “Capoeira mata um!” (10 jan.
1948). Nela, a condenagao feita por Manzon e Nasser € contestada por meio
de uma explicagao da pratica bastante didatica. A partir desse desacordo,
serao analisadas ao longo do artigo as estratégias argumentativas desses
sujeitos na sua participagao nas disputas em torno dos sentidos publicos
da capoeira nos anos posteriores a sua descriminalizagao.

Entre 1890 e 1935, a pratica publica da capoeira era punida com
dois meses a trés anos de prisao, como consta do decreto namero 847,
de 11 de outubro de 1890. Durante esse periodo, as mengoes a ela na im-
prensa se limitavam as paginas policiais, como observou Jorge Herrera
Acufia em sua pesquisa de mestrado.! O autor aponta que a redefinigao
de seu estatuto legal, ocorrida com a revogacao, em 1935, do decreto
que a criminalizava e com sua institucionaliza¢ao pelo governo federal
como instrumento de educagao fisica em 1937, foi viabilizada pela apro-
ximagao de grupos de capoeiristas com o vocabuldrio proprio ao campo
do folclore. Essa articulagao entre praticantes de capoeira, intelectuais e
agentes do Estado buscava suprir a demanda do projeto de identidade
nacional do Estado Novo de, como em outros paises, estabelecer um
esporte nacional. Seu processo, que evidenciou disputas internas, levou
a uma determinada normalizagdo da pratica, que passou a contar, cada
vez mais, com um vocabulario estruturado de movimentos, métodos de
ensino e locais demarcados de pratica, deixando de ocupar de modo nao
controlado os espagos publicos de concentragao popular, como feiras
livres e festas populares.

Essa aproximagao com a retorica do folclore conecta-se com um
fendmeno mais geral no campo das ideias, a mudanga epistemologica
verificada no pensamento racial hegemonico no pais. Nos anos imedia-
tamente posteriores a abolicao da escravidao, ganharam forga no pensa-
mento social nacional interpretacoes do evolucionismo que permitiram
entender a presenca de sujeitos negros na sociedade brasileira como um
impeditivo de sua civilizagao. Essas concep¢des ampararam uma série
de iniciativas no ambito legal que visavam criminalizar certas praticas
sociais das populagdes negras que passaram a ser encaradas como con-
trarias a ordem publica.” Apds a implantagao do Estado Novo, o interesse
por produzir novos parametros para a identidade nacional trouxe uma
crescente valorizagao de interpretagdes da formagao do Brasil derivadas
do culturalismo. Capitaneadas por intelectuais como Gilberto Freyre
e Arthur Ramos, essas ideias refutavam o pensamento evolucionista
predominante durante toda a Primeira Republica, propondo uma lei-
tura positiva da formagao cultural brasileira entendida como derivada
de trés racas originarias. Tal visao serviu de insumo para os debates na
area do folclore, que ganhou centralidade na alteracao do estatuto legal
de diferentes praticas culturais associadas as populagdes negras, como a
capoeira, realizada a partir da organizagao de seus praticantes.

Por conta das limitagdes dos sentidos de cultura dessa interpretagao,
amplamente reproduzidos pelos folcloristas, esse processo foi bastante
limitado em termos de acesso a direitos pelas classes populares negras.
Com o fim do Estado Novo, essa concepgao da cultura nacional continuou
influente. Tanto que, de 1947 em diante, a reelaboragao de diversos regio-
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nalismos ocupou papel de destaque na politica nacional, incentivados pela
Comissao Nacional do Folclore, drgao criado nesse ano pelo Ministério das
Relagoes Exteriores, por sugestao da Unesco. Dotada de uma estrutura de
grande capilaridade pelo pais, os debates sobre folclore nas diversas areas
da cultura.®

Essa virada de perspectiva tedrica em relagao a questao racial expres-
sou-se na imprensa comercial na mudanga dos modos em que temas como
as religioes de matriz africana ou a capoeira comecaram a ser tratados,
levando a sua gradual migracdao das paginas policiais para os cadernos
de cultura. Para tanto, foi da maior importancia uma série de reportagens
sobre manifestagoes das culturas populares negras escrita pelo pesquisador,
jornalista e militante negro Edison Carneiro e publicada em Salvador no
jornal A Tarde durante 1938.* Como evidenciou Scott Ickes, essa producao
foi fundamental para a atuagao do jornalista pernambucano Odorico Ta-
vares como diretor da sucursal baiana do grupo Didrios Associados, tanto
no estabelecimento de pautas como nas maneiras de aborda-las.” Vindo de
Recife em 1942, Tavares foi mandado a Salvador para dirigir dois jornais
locais, Didrio de Noticias e Estado da Bahia, a Rddio Sociedade da Bahia,
além de produzir e supervisionar contetidos para o produto de circulacao
nacional de maior visibilidade da empresa, a revista O Cruzeiro. Nela,
desde a elei¢ao de Otavio Mangabeira para o governo do estado em 1947,
as culturas populares negras que nos tltimos anos haviam negociado seus
espacos de legitimidade passaram a ser reconhecidas como parte de uma
determinada ideia de Bahia.

O interesse de Tavares vinculou-se ao seu comprometimento com
segmentos das elites baianas em redefinir os parametros de uma categoria
identitaria de regionalismo referente a Bahia. Tal projeto se sintonizou com
as profundas modificagdes no tecido social do estado ocorridas durante
o desmonte do Estado Novo. Nesse periodo, houve um crescente reali-
nhamento dessas elites com aquelas dos estados economicamente mais
centrais, o que possibilitou a expansao de muitas atividades de natureza
urbano-industrial em Salvador, como nas areas petroquimica e da cons-
trucao civil.® Essas mudangas nos setores produtivos — uma das causas do
primeiro grande fluxo migratorio do século XX do interior em direcao a
capital baiana — vieram acompanhadas do fomento a producao de discur-
sos sobre elementos potencialmente apaziguadores de conflitos de classe
e raciais. Esse empreendimento, fortalecido com a eleigao direta de Otavio
Mangabeira como governador, recebeu a adesao de profissionais de cul-
tura estabelecidos em Salvador. Nessa ética, diferentes manifestagdes das
culturas populares negras foram identificadas como fator de coesao social
em torno das quais todos os estratos da populagao local supostamente se
agregavam.

Na definicao dos modos de representar esse conjunto de temas, o
contato com a literatura de Jorge Amado também assumiu posigao desta-
cada, como € possivel constatar nos meios de produgao simbolica de maior
visibilidade no periodo. Sejam os romances publicados apds sua mudanga
para o Rio de Janeiro, Jubiabd (1935), Mar morto (1936) e Capities da areia
(1937), em que descreve suas lembrangas de uma Bahia popular e heroica,
seja seu guia turistico de Salvador, Bahia de todos os Santos: guia de ruas e
mistérios (1946), lancado no inicio da afirmacao da industria de turismo
na regiao, suas imagens literarias serviram de fonte de inspiragao para
a producao de boa parte dos profissionais de cultura, tais como o artista
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argentino Carybé, o escultor baiano Mario Cravo, o artista baiano Genaro
de Carvalho e tantos outros.

Frente a intrincada rede de significados que envolveu as disputas
dos sentidos da capoeira, o embate empreendido entre os quatro autores
mencionados, em O Cruzeiro, sera entendido, simultaneamente, como uma
sobrevida persistente dos debates ptiblicos acerca de sua descriminaliza-
¢ao, tomada como defesa das lutas de emancipacao das popula¢des negras
e como peca de um projeto identitdrio de regionalismo. Para analisar as
sutilezas e ambiguidades do discurso jornalistico, serao avaliadas as filia-
¢Oes visuais das duas fotorreportagens em seus contextos de produgao e
circulagao, percebendo-as como antagonicas. Em seguida, se apontarao
suas semelhancgas com as elaboragdes presentes em Capitdes da areia, com o
proposito de detectar certos limites do discurso jornalistico definidos pelas
politicas editoriais da revista. Publicado no ano da descriminaliza¢do da
capoeira, sua narrativa foi construida como um exercicio imaginativo de
Jorge Amado calcado na imprensa do periodo.

Imprensa moderna, pensamentos arcaicos

Em 1947, O Cruzeiro vivia um profundo processo de transformacao
em suas politicas editoriais e de ampliacdo de seu raio de leitores. Seu
poder de penetragao social — garantido, como aponta Helouise Costa, pela
estrutura de distribuigao nacional desde que a revista fora langada em 1928
—alargou-se com o continuo aumento de sua tiragem.” Entre 1945, quando
comecou a publicizar esse dado, e 1951, o nimero de exemplares impressos
por semana subiu de 95.000 para 350.000, sedimentando a posi¢ao de maior
publicacdo do género no pais.

Nessa época, os modos de producado e formas de publicacao das
imagens fotograficas de O Cruzeiro foram padronizados, de conformidade
com os modelos difundidos por suas congéneres internacionais, como a
norte-americana Life e a francesa Vu. Costa indica a contratagao do fotdgrafo
francés Jean Manzon, em 1943, como determinante para a efetivagao dessa
proposta, que a autora considera decisiva para a profissao de fotojornalista
do pais. Vindo de uma carreira em revistas ilustradas europeias, Manzon
chegou ao Brasil em 1940, passando a produzir imagens propagandisticas
para o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do governo Gett-
lio Vargas, no qual trabalhou até ir para O Cruzeiro. Com sua admissao, o
semanadrio criou um departamento de fotografia que, nos dez anos que se
seguiram, cresceu de dois para vinte fotégrafos contratados, recrutando
um nuamero significativo de estrangeiros com experiéncia nas rotinas da
imprensa ilustrada internacional, como era o caso do também francés
Pierre Verger.

Jean Manzon, em parceria com o jornalista carioca David Nasser, que
assinava os textos que acompanhavam suas fotografias, foi responsavel pela
produgao mais constante do periodo em O Cruzeiro. A dupla publicava em
média uma fotorreportagem por semana, sendo elas, majoritariamente, a
de maior extensao na edi¢do. Quanto aos seus temas, eles eram marcados
pela heterogeneidade. Como anotou Helouise Costa em sua tese de douto-
rado, abarcavam, entre outros, acontecimentos politicos, perfis de figuras
publicas, festas, medicina, seguranca publica.® Entre 1946 e 1947, Manzon
e Nasser deram a publico uma longa série em que retratavam populagoes
marginalizadas sob angulos diferenciados: a mendicancia, a fome, as mi-
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gragoes, as doengas e o encarceramento. Sobre o tiltimo realizaram duas fo-
torreportagens, uma sobre presos que se readequaram a sociedade, e outra
sobre jovens infratores. A segunda, “Delinquéncia juvenil”, por associar a
pratica da capoeira ao tema, provocou uma resposta dada por Pierre Ver-
ger e Claudio “Tuiuti” Tavares, igualmente em forma de fotorreportagem.

“Delinquéncia juvenil” se estende por oito paginas, na posigao de
fotorreportagem principal da revista. Logo de cara, é apresentada uma ima-
gem de pagina inteira, na qual se vé um patio com muitos jovens correndo
em diregao a camera alguns deles acenam ao fotografo. Tomada do alto, ela
revela o dispositivo panoptico de uma institui¢ao prisional. Sua legenda
é clara e direta: “O patio de triagem — de onde os meninos saem para as
escolas correcionais”. Nas cinco paginas seguintes, as fotos procuram ca-
racterizar os “delinquentes juvenis” por meio de sua aparéncia e de quais
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Figura 1. “Delinquéncia juvenil”. Jean Manzon e David Nasser. O Cruzeiro, 1947.

seriam seus habitos: os jogos de baralho, o consumo de cigarros e bebidas, o
gosto pelas armas e a pratica da capoeira. Em todas elas, o fotdgrafo recorre
a encenagao, que o permite controlar os sentidos das imagens de maneira
mais precisa, artificio que, segundo Costa, foi amplamente utilizado por
Jean Manzon na revista.’

Na fotorreportagem, trés outros arranjos de imagens sao reveladores
em relagdo as filiagdes visuais do autor. A principio, o conjunto de seis
retratos na terceira pagina, em que suas legendas informam a idade de
cada um dos fotografados. Apesar de os rapazes apresentarem um ar vi-
sivelmente jocoso, a ordenagao desses retratos, forma presente em outras
fotorreportagens de temas policialescos em O Cruzeiro, parece parodiar
as pranchas de tipos criminais encontrados nas publica¢des da chamada
escola italiana de criminalistica, como € possivel observar na comparagao
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com as imagens de livros de Cesare Lombroso, tais como as do exemplo a
seguir, extraido da traducao francesa de L'uomo delinquente (1876)":
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TYPES DE CRIMINELS MEURTRIERS «Voir Eplicafion ey plenches)

Figura 2. “Types de criminels meurtriérs”. Cesare Lombroso. 1887.

Na sequéncia, o conjunto de oito imagens estampadas na quinta
e sexta paginas mostra dois jovens simulando um jogo de capoeira. As
fotografias foram tomadas do mesmo ponto de vista e ordenadas a fim
de permitir uma leitura sequencial. Chama a atengao nelas a inexisténcia
de qualquer outro elemento que ndo sejam os dois rapazes negros. Na
diagramacao da revista, as imagens sao separadas por linhas brancas que
dividem cada pagina em quatro janelas iguais, sob uma tnica legenda: “A
capoeira, escola do crime”. Visto de modo isolado, esse par de paginas pode
ser entendido como um discurso anacronico, associado a maneira como o
tema era usualmente encarado no periodo anterior a sua descriminaliza-
¢ao. Contudo, ao analisar as duas paginas seguintes, fica mais evidente a
filiacdo dos autores nao somente a essa retorica, que eles buscaram reima-
ginar visualmente baseados nos parametros do fotojornalismo moderno,
mas também a interpretagdes da sociedade derivadas do evolucionismo.

Manzon e Nasser, nas duas ultimas paginas, distanciam-se do vo-
cabulério visual do fotojornalismo e aproximam-se diretamente dos usos
da fotografia pelas instituicdes modernas de controle, no caso a policia e o
sistema carcerario. Nelas se constata de modo mais evidente a incorporagao
de uma visualidade ligada as praticas antropométricas que mobilizavam
a utilizacao da fotografia prépria aos campos do direito criminal e da me-
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dicina legal, 4reas consolidadas nas faculdades de Direito e Medicina no
Brasil durante toda a Primeira Republica." Com base nessa aproximagao, as
fotografias da fotorreportagem expressam a popularizacao dessa literatura
e de suas praticas visuais entre os circuitos letrados, que possibilitaram sua
reapropriagao por outros circuitos de imagens. Na publicacao de Manzon
e Nasser, langou-se mao dessas ferramentas retdricas na producao de dis-
cursos que visavam argumentar em favor da criminalizagao de algumas
praticas sociais entre jovens, sobretudo negros, e tensionar uma questao
que legalmente ja teria sido superada, a capoeira.

A cultura como pauta, ideias em disputa

Apesar de nao haver nenhuma indicacao textual acerca da relacao
direta entre “Delinquéncia juvenil”, de Jean Manzon e David Nasser, e
“Capoeira mata um!” (10 jan. 1948), assinada por Pierre Verger e Claudio
“Tuiuti” Tavares, o intervalo de quase um ano de publicagao das duas fo-
torreportagens ¢ um indicio da vinculagao de ambas a uma das diferentes
interpretagoes da realidade passiveis de compor a agenda de O Cruzeiro.
Por sinal, o forte tensionamento entre seus contetidos foi assinalado igual-
mente por lalé Menezes Costa em sua pesquisa de mestrado, iniciada na
época em que este artigo comegou a ser pensado.'

“Capoeira mata um!” foi publicada pouco mais de um ano apds a
mudanca de Pierre Verger para Salvador, onde vivia desde meados de
1946. Ao se estabelecer na cidade, Verger trouxe consigo uma experiéncia
de doze anos como fotdgrafo profissional. Os primeiros passos de sua tra-
jetoria, dados numa longa viagem de férias a Polinésia Francesa, levaram-
no, em seguida, aos laboratdrios fotograficos do Musée d’Ethnographie
du Trocadero, onde tirou cdpias das suas imagens e trabalhou por algum
tempo fotografando pegas do museu e revelando fotografias de campo de
etndgrafos. Rapidamente, passou a prestar servigos para jornais, revistas
ilustradas, editoras e empresas que necessitavam de fotografias, o que o
fez viajar por diversos paises. Em 1940, mudou-se para a América do Sul:
num primeiro momento, viveu na Argentina por dois anos, trabalhando na
imprensa ilustrada local. Depois foi para o Peru, onde se ligou ao Museu
Nacional de Lima, para o qual, por quatro anos, registrou manifestagoes
culturais de povos andinos. Ao chegar ao Brasil, o fotdgrafo teve uma breve
passagem por Sao Paulo, conheceu o antropdlogo francés Roger Bastide,
entdo professor da Universidade de Sao Paulo, que o inteirou sobre os seus
relatos de viagem referentes as férias passadas entre os estados da Bahia e
Pernambuco, que constaram do seu Imagens do Nordeste mistico em branco e
preto (1945). Posteriormente, Verger aportou no Rio de Janeiro, sendo, de
imediato, contratado pelos Diarios Associados gracas a intermediagao da
jornalista e professora de literatura Vera Pacheco Jordao. Apds dois meses
no Rio, Verger foi enviado pela empresa para Salvador, onde deveria pro-
duzir fotorreportagens para O Cruzeiro.”

Em parceria com o diretor da sucursal baiana dos Didrios, Odorico
Tavares, Verger realizou a maior parte de sua produgao na Bahia. Das 50
fotorreportagens assinadas por ele entre 1946 e 1951, periodo de vigéncia
do primeiro dos dois contratos de trabalho que manteve com a empresa,
29 foram em coautoria com Tavares. Destas, 19 contém imagens da Bahia,
em especial das manifestagdes das culturas populares negras na capital do
estado, 9 sao sobre temas documentados em outros estados do Nordeste
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e uma exibe fotografias tiradas no Benin.Paralelamente, Verger fez com o
irmao do jornalista, o poeta e folclorista Claudio “Tuiuti” Tavares, duas
fotorreportagens inseridas em O Cruzeiro nos primeiros meses de 1948,
“Capoeira mata um!” (10 jan. 1948) e “Afoché — ritmo barbaro da Bahia”
(29 maio 1948).

Assim como a fotorreportagem de Manzon e Nasser, “Capoeira mata
um!” se constituiu na principal matéria da revista. Em suas seis paginas, é
exposto ao leitor, de modo bastante didatico, um cddigo visual proprio a
capoeira. Introduzem-se elementos como a roda, seus instrumentos musi-
cais, além de diversos movimentos que, devido a precisao e ao tensionar
de musculos captados, se diferenciam, por comparagao, das fotografias
publicadas no ano anterior por Manzon. A primeira e a tultima pagina da
fotorreportagem contam com imagens de individuos tocando e cantando
no contexto da roda. Ja entre a segunda e a quinta, duas rodas de capoeira
fotografadas em dois espagos distintos sdo apresentadas por meio de ima-
gens alinhadas de maneira a possibilitar uma leitura temporal entre elas.
Em ambas as sequéncias, o fotografo girou em torno da roda para fazer
as imagens, registrando seu desenvolvimento de varios pontos de vista e
ordenando-as de forma cronoldgica, simulando a circularidade que é tipica
do jogo da capoeira. Para complementar o conjunto visual, descrevem-se
detalhadamente nas legendas os movimentos flagrados.

Note-se que, a despeito da afinidade dos dois autores de “Capoeira
mata um!”, sua filiagao intelectual ndo € idéntica. Quanto a Verger, suas
experiéncias de inicio de carreira no Trocadero colocaram-no no centro
do debate sobre a Franca colonial e as representagoes das populagdes nao
brancas, questao que nao mais saiu de seu horizonte de trabalho." J4 o in-
teresse de Tavares pelos novos modos de representar as culturas populares
negras alinha-se diretamente com a crescente popularizagao dos estudos
do folclore no Brasil. E sintomdtico que, nesse mesmo periodo, manifesta-
¢Oes das culturas populares negras espalhadas por diferentes estados do
pais se tornaram recorrentes em O Cruzeiro, difundidas algumas vezes por
pesquisadores do campo do folclore e integradas as identidades politicas
regionais.

No caso baiano, o sentido regionalista dessa tematica adquiriu visi-
bilidade na revista nos meses seguintes a eleicao de Otavio Mangabeira
ao governo de estado, em janeiro de 1947, quando as fotorreportagens de
Verger, em parceria com os irmaos Tavares, passaram a ser mais regulares.
Nelas, a capital baiana, que vivia grandes transformagoes, € representada
como um espago cujas relagdes sao mediadas por costumes centendrios e
pretensamente desprovidas de conflitos de classe e raga. Nao por acaso,
a capoeira comp0s o cenario dessa Bahia na fotorreportagem “O ciclo do
Bonfim” (22 mar. 1947), em que as rodas de capoeira marcam presenca
na festa, e em “A. B. C. da Bahia” (3 maio 1947), na qual se inventariam
seus temas representativos, entre eles a capoeira. Nesse contexto, as
perspectivas dos dois autores de “Capoeira mata um!” permitem ler a
defesa de sua pratica, frente a fotorreportagem de Manzon e Nasser, de
duas maneiras distintas: por um lado, como salvaguarda dos direitos
poucos anos atras adquiridos por setores das classes populares negras em
relacdo a capoeira; por outro, como uma reivindicacao dos sujeitos que
detém o acesso aos meios de produgdo simbdlica da Bahia do controle
sobre as narrativas associadas a construgao identitdria capitaneada no
periodo pelas elites locais.
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A capoeira dentro e fora dos limites das narrativas jornalisticas

Apesar de tanto Manzon quanto Verger manejarem expedientes
caracteristicos da imprensa ilustrada moderna na elaboragao de suas
narrativas visuais, fica patente , ao avaliar os padroes visuais das duas fo-
torreportagens, que as ligagoes desses autores com os diferentes circuitos
de imagens e ideias de seu tempo opdem-se em larga medida. Enquanto
o artificio da encenagao e da economia de informag¢des empreendido pelo
primeiro revela-se como uma aproximacao dos usos de imagens pela ciéncia
derivados do pensamento racial evolucionista, a estrutura didatica e clara,
ao retratar questOes referentes a cultura na matéria de Verger e Tavares,
explicita ressonancias da incorporagao dos problemas da antropologia
cultural aos debates publicos.

Em que pesem essas diferengas entre ambas as fotorreportagens, a
utilizagao delas como documentos para entender as disputas a respeito
dos sentidos da capoeira é um tanto quanto limitado devido ao fato de
elas terem sido publicadas no mesmo veiculo de imprensa. Ao considera-
las como produto de uma agenda bem definida pelas filiagdes politicas e
econdmicas da empresa, torna-se evidente a existéncia de um espago in-
terdito que define as leituras da realidade possiveis de figurar nas paginas
do semanadrio e que conecta as duas fotorreportagens. Um indicio dessas
politicas editoriais é o duplo registro discursivo da fotorreportagem de Ver-
ger e Tavares observado no final da se¢ao anterior. Igualmente sintomatico
¢ que a contenda refere-se exclusivamente a pratica da capoeira, que na
primeira matéria assume posicao secundaria, enquanto a criminalizagao de
seus praticantes, jovens negros, “egressos dos morros e dos corticos”, como
descreve Nasser, parece nao ser um problema para os autores da segunda.
Tendo em conta esse ponto de convergéncia entre as fotorreportagens,
elas serdo, por fim, aproximadas a uma terceira narrativa, que servira de
contraponto as descri¢des estabilizadas no periodo sobre o tema.

Em 1937, ano em que a capoeira foi elevada a condigao de atividade
esportiva, ela foi representada em Capitdes da arein como uma pratica na
qual os individuos do grupo de Pedro Bala sao instruidos. Sua forma de
atuacgao difere pouco da descri¢ao dos grupos de “delinquentes” realizada
por Manzon e Nasser. Sob esse aspecto, o conjunto de rela¢des presentes na
fotorreportagem e aquelas descritas no romance sao como que um espelho
negativo um do outro:

Seis anos de propaganda da arte de matar serviram de estimulo e justificativa aos
jovens criminosos para a explosio de recalques adormecidos. De maneira assusta-
dora, a delinquéncia juvenil cresceu em todo o mundo, desde o fim da guerra. No
Distrito Federal, Brasil, as quadrilhas de pivetes constituem, atualmente, um dos
problemas insolviveis, dado o reduzido niimero de vigilantes noturnos. Esses grupos
sdo constituidos por meninos de 10 a 17 anos, egressos dos morros e dos corticos,
quase todos abandonados pela familia, entregues ao proprio destino. A quadrilha é
chefiada pelo mais audacioso e dispde sempre de um arrombador hdbil, de um vigia
sagaz e de um ouvido apurado, bem como de um guri pequeno e magro, capaz de
entrar por uma abertura estreita e dificil. Outros se dedicam, simplesmente, a
roubar bolsas de senhoras nos bondes ou na feira. Existem também os matadores.
Dentre eles, 0 que matou dois homens para arrancar-lhes os dentes de ouro. Mui-
tos considerardo sensacionalista, abomindvel, desumana, a presente reportagem.
Advertimos, entretanto, que, pelo gosto de seus autores, esta histdria nunca seria
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escrita. Se ndo existisse a necessidade de alertar o Brasil para um novo e terrivel
cancro social que principia a lhe roer as entranhas: delinquéncia juvenil. Os velhos
e compreensivos miliondrios que compram seu lugar no céu com donativos a Santa
Casa terdo, agora, oportunidade de melhor aplicar seus haveres, salvando do crime
milhares e milhares de criancas."

Ao descrever os grupos de “delinquentes” e suas formas de agao,
Manzon recorre diretamente ao universo de Amado, em que o grupo
de rapazes com habilidades diversas, liderado por um jovem audacioso,
converte-se numa imagem literaria que o autor reproduz como um dado
extraido da realidade. Aproximagao estilistica a parte, os argumentos de
Manzon e Nasser filiam-se muito mais aos posicionamentos do Jornal da
Tarde, diario baiano ao qual Amado contrapde-se ao realizar seu exercicio
de imaginacao e que ¢ apresentado no inicio de seu romance a partir de
varios trechos de reportagens sobre “criangas ladronas” na capital do estado
e a atuacao do reformatdrio local, que é amplamente elogiado pelo jornal.
De igual modo, Nasser, em seu texto, faz elogios as institui¢des prisionais
voltadas parajovens, sugerindo que as pessoas das altas classes contribuam
com dinheiro com elas.

A exemplo de Manzon e Nasser, a resposta dada a eles por Verger e
Tavares comporta construgoes discursivas bastante proximas as de Amado.
Na fotorreportagem, esclarece-se que o mestre de capoeira Juvenal Her-
menegildo da Cruz é informante de seus autores. Ele seria discipulo de
Samuel Querido-de-Deus, que também foi mestre do bando de Pedro Bala
no romance de Amado, uma importante voz do debate sobre sua legaliza-
¢ao, sendo, alids, contrario aos termos que a definiram.'® Essa aproximacao,
que parece buscar legitimar os dados expostos, encobre uma distingao
fundamental nos sentidos da capoeira presentes nas duas narrativas. Em
Amado € acentuada a associagdo da pratica como um dos meios de os
“capitaes da areia” garantirem sua sobrevivéncia; ja a fotorreportagem se
limita a retratar seus cddigos e exprimir seu sentido cénico. Tal distingao
pode ser lida sob diversas dticas. A principio, como uma permanéncia
do pensamento racial evolucionista, que sedimentou uma naturaliza¢ao
da aproximacao da figura do jovem negro das periferias com criminosos.
Por outro lado, € significativa a crescente popularizagao da ideologia da
democracia racial, segundo a qual no Brasil e, mais especificamente, em
Salvador, vivenciava-se, em larga medida, uma experiéncia de sociabilidade
desprovida de preconceito de cor, que desempenhou papel central nanova
identidade politica fomentada pelas elites locais.

Nas descri¢Oes e representagOes visuais da capoeira contidas nas
duas fotorreportagens, é possivel evidenciar que seu sentido presente na
obra de Jorge Amado do ano de sua descriminalizagao — como estratégia
utilizada por criancas e adolescentes que viviam nas ruas para assegurar
sua subsisténcia — perde forca. Essa interpretagao da lugar a uma ideia da
pratica como agente corruptor dessa mesma juventude, ou seu sentido
social é deslocado para o lugar do espetaculo. Frente a esse jogo de in-
terpretagOes, surge o desafio de matiza-las. Para tanto, seria necessaria a
mobilizag¢do de outras redes e de outros documentos que dissessem respeito

mais diretamente a experiéncia dos capoeiristas no periodo.
> NASSER, David. Delinquen-
cia juvenil, op. cit.
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