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O lugar das imagens na escrita da Histodria:
Jean-Luc Godard, Eric Hobsbawm e Marc Ferro
em Histoire Paralléle*

The place of image in historiography: Jean-Luc Godard, Eric Hobsbawm
and Marc Ferro in Histoire Paralléle

RESUMO
As imagens na historia e na escrita
da histéria, a partir do século XX,
tiveram um papel central nas pes-
quisas e obras audiovisuais de Marc
Ferro. Histoire Paralléle, programa de
televisao que apresentou entre 1989
e 2001, demonstrou, de forma ampla,
o papel do cinema na construcao dos
imaginarios sociais. Das centenas de
debates levados a cabo, certamente foi
no encontro entre o cineasta Jean-Luc
Godard e o historiador Eric Hobsbawm
que essa questao foi a mais abordada.
Até mesmo em meio a tensdes e des-
confiangas, como se viu no programa
tematico sobre o 1° de maio de 1950.
Tensdes e desconfiangas que Marc
Ferro conheceu bem de perto quando
deu ao cinema a legitimidade que s6 o
texto escrito detinha entre os historia-
dores. E em torno de Histoire Paralléle e
dos pontos de vista do historiador, por
um lado, e o questionamento critico
do cineasta que escreve a histéria em
imagens, de outro, que produzimos
este texto.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria e imagens;
Marc Ferro; Jean-Luc Godard e Eric

Hobsbawm.

ABSTRACT
After the 20" century, images in history
and historiography have played a crucial
role in Marc Ferro’s research and audiovi-
sual work. Histoire Parallele, a TV show he
hosted in1989-2001, widely demonstrated
the role cinema plys in building social
omaginaries. Hundreds of debates took
place, but this topic was mainly addressed
during the one between filmmaker Jean-Luc
Godard and historian Eric Hobsbawm.
And this, event amidst tension and mis-
trust, as in the show tackling events that
took place in May 1, 1950. Tension and
mistrust that Marc Ferro faced when he
gave cinema the legitimacy only written
texts previously had among historians. It
is around Histoire Paralléle and historians’
point of view, on the one hand, and critical
questioning by filmmakers who write his-
tory with images, on the other hand, that

we produced this text.

KEYWORDS: History and images; Marc
Ferro; Jean-Luc Godard and Eric Hobs-

bawm.

Durante doze anos, a partir de 1989, Marc Ferro apresentou todas as
semanas Histoire Paralléle na emissora franco-alema La Sept (depois Arte),
que surgia naquele momento de desmoronamento dos paises comunis-
tas europeus e da expansao das tecnologias de comunica¢ao, marcando
através desse significativo lago cultural — a criagdo de uma emissora de
televisao comum —, um novo estagio nas relagdes entre os dois paises tra-
dicionalmente inimigos. Apresentada a principio por Marc Ferro e pelo
historiador alemao Klaus Wenger, a emissao se baseava na apresentagao
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consecutiva de cinejornais da Segunda Guerra Mundial que haviam sido
exibidos as populagoes francesa e alema cinquenta anos antes. Concebido
inicialmente em quatro emissodes, durou 12 anos, gragas a sua repercussao
junto ao publico. Ao longo desse periodo, o cinejornal se manteve como o
documento de base para as discussoes encetadas pelos dois historiadores,
e mais tarde por Ferro e seus convidados: diferentes especialistas ou teste-
munhas dos varios paises envolvidos na guerra. Os programas semanais de
52 minutos de duragao eram preenchidos com 40 minutos de atualidades.
Asimagens predominavam sobre os comentarios. Os cinejornais, de inicio
exibidos integralmente, passam a ser entrecortados por comentarios dos
participantes, devido a sua extensao. O programa foi ao ar entre setembro
de 1989 a junho de 2001 totalizando 633 emissdes. A partir de setembro de
1995, com o final da guerra nas atualidades de 1945, o programa adota o
formato tematico abrangendo do pos-guerra a Unido Europeia, incluindo
inclusive dois programas sobre o Brasil.!

Como em muitos dos trabalhos audiovisuais que Ferro vinha reali-
zando desde o pioneiro documentario Trente ans d’histoire: la grande guerre,
1914-1918% de 1964, Histoire Paralléle estava fundada sobre documentos de
arquivo, os cinejornais, que serviram e continuaram a servir para que o
historiador escrevesse em imagens, bem como em suas reflexdes escritas, a
histéria do século XX que passou a ser partilhada ao longo daqueles anos
por publico amplo, que pode ter acesso a essas elaborag¢des audiovisuais
na televisao. O cinejornal, “o transcorrer do mundo impresso na pelicula™,
género que remonta aos anos 1910 e vai se desenvolver até os anos 1970, é
a derivagao seriada da construgao que transforma fatos em acontecimentos
espetaculares e mescla com igual peso, ainda que ordenados hierarquica-
mente, a politica, o fait divers, a moda e os esportes, seus temas principais.
A propaganda e sobretudo o efeito de credibilidade das imagens sao parte
intrinseca do género e de sua elaboracao. E é sobretudo em torno desse
efeito que naturaliza a construgdo das imagens que se centraram muitos
dos comentarios que é possivel observar em Histoire Paralléle.

De inicio, a exibigao integral dos dois cinejornais provocou o didlogo,
acionou a memoria, emogdes, surpresa. Conduziu a reflexao sobre a cons-
trucdo das narrativas historicas consagradas: o que cada pais enfatizava
de fatos comuns, como eram organizados, seu encadeamento tematico, a
retdrica cinematografica de que se nutriam: a construcao filmica, a voz off,
o fundo musical. A guerra foi vista, revista e por muitos revivida, o que
suscitou reagdes. Com uma intensidade atestada por cartas dos espectado-
res — positiva ou negativamente —, a emissao tornou-se um exercicio publico
e socializado de compreensao inclusiva da histéria.* Tratava-se de lembrar,
rememorar, e de inserir a memdria ndo apenas na histdria, conflito que
norteou a historiografia dos anos 1990, mas colocar-se no lugar do outro.
Participar da construgao conjunta de um outro olhar historiografico, que
ia se tecendo semana a semana por populagdes anteriormente oponentes.
Os cinejornais vistos ou revistos pelo ptblico tornavam-se, nessa opera-
¢ao, documentos acessiveis e compartilhados numa extensa e significativa
difusao junto a um publico médio em torno de um milhao e duzentos mil
espectadores®, o que fez de Histoire Paralléle o programa de maior audiéncia
da emissora.

Além disso, entre 1989 e 1995, o didlogo entre o que se passara du-
rante a guerra e os acontecimentos da atualidade foi muito significativo.
Ele comecava por afirmar a propria concepgao historiografica do progra-
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' Ver entrevista com KERLE-
ROUX, Pauline e STEINLE,
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*Dirigido por Solange Peter.

SRAMOS, Fernao. Mas afinal,
o que é o documentario. Sao
Paulo: Senac, 2008, p. 57

*Ver FERRO, Marc. Revivre
I’histoire: autour d’Histoire
parallele. Paris: Liana Levi/Arte
Editions, 1995.

5 Cf. Pesquisas de 1991 da
Mediamat. Isso correspondia
a 7% da audiéncia francesa.
Cf. FRANCOIS, Gargon. La
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ma, que contrariava a visao nacional inica sobre os fatos. Essa nova visao
correspondia, acentue-se, a concepg¢ao do préprio canal, dirigido entdo
por outro historiador, Georges Duby. As imagens das vitorias nazistas,
da ocupacgao dos paises vencidos até a sua liberagao e a divisao do mundo
entre as duas novas poténcias que se impdem — URSS e EUA - ajudavam a
compreender as mudangas do mapa europeu dos anos 1990, o processo de
esfacelamento dos paises comunistas e do comunismo, a reunifica¢do da
Alemanha. Histoire Parallele tornava-se assim parte da nova realidade que
estava sendo construida na Europa e dentro do novo equilibrio geopolitico
que ela configurava num mundo globalizado. Seria possivel nos anos 2018
repetir com um grande publico dos dois paises o mesmo formato, com um
mesmo olhar tdo inclusivo sobre o outro? Sem duvida, Histoire Paralléle
tornou-se também um documento expressivo sobre o novo desenho da
Europa pos-queda do Muro de Berlim e das relagdes entao otimistas que
pareciam moldar no imaginario, aspectos da globalizagao e da revolugao
tecnoldgica.

Finda a exibi¢do dos programas sobre a segunda guerra em 30 de
setembro de 1995, o eixo cronoldgico de apresentacao dos acontecimentos
semana a semana, vista a partir dos diferentes focos da disputa deixa de
fazer sentido e é substituido por um viés ainda cronoldgico, mas agora
tematico, mantendo, no entanto, o paralelismo das visdes de diferentes
paises em foco, como o dispositivo principal de exibigao das atualidades.

O novo recorte mira questdes como a “Emancipagao das mulheres”,
significativamente o primeiro programa da nova série, ou a emergéncia
dos paises do 3°. Mundo, alargando os territérios de alcance do programa
para o olhar europeu, ocupado agora com os movimentos de descoloniza-
¢ao. A reconstrugao da Europa, a emergéncia da Guerra Fria, a Partilha da
Palestina, o macarthismo nos Estados Unidos, o apartheid na Africa do Sul
ou a formagao da Unido Europeia sdao algumas das centenas de questdes
que integram a nova pauta que segue em sua visao, sempre em paralelo
e sincronica, até “Da Europa de Hitler a Europa de amanha” (De I’Europe
d’Hitler a I’Europe de demain) em 1 de setembro de 2001, o tltimo tema que
amarrou a série do principio ao fim.

Observando-se essas tematicas e o que traziam de contribuicao,
percebe-se que foram comandadas pelos eventos do passado em estreita
ligacdo com os acontecimentos expressivos da atualidade de sua elabora-
¢do. E o caso da América Latina, por exemplo: no programa 324, pouco
depois da mudanga de formato, o consagrado escritor brasileiro e antigo
militante comunista Jorge Amado é convidado para abordar a democra-
tizagdo brasileira desde a queda do entdo ditador Getulio Vargas em 1945
até a recente eleicdo para presidente do socidlogo Fernando Henrique
Cardoso em 1995. Menos do que comentar as imagens dos cinejornais
brasileiros exibidos, dentre eles imagens do Departamento de Imprensa e
Propaganda, por exemplo, Ferro interroga o escritor sobre seu o passado de
militancia comunista e suas desilusdes. Enveredam pela cultura brasileira,
o significado do Cinema Novo e a redemocratizagao pos-regime militar
(1964-1985). O panorama de Amado respondendo as questdes de Ferro,
passa praticamente ao largo das imagens apresentadas, fala das esperancas
com o entdo novo eleito e chega a consagrada e reiterada construcgao sobre
a bem-sucedida mesticagem brasileira, tdo ao gosto das elites intelectuais
do pais e do carisma do Brasil no exterior e que, felizmente, nao é mais
capaz de mascarar e naturalizar a persistente e arraigada desigualdade

ArtCultura Uberlandia, v. 20, n. 36, p. 149-160, jan.-jun. 2018



social e racial brasileiras. Culminando, imagens de Carnaval nos letreiros
finais. Histoire Paralléle, conforme se pode ver por esse exemplo, ao abor-
dar temas ancorados no passado e nos cinejornais, mas que procuram ter
alcance mais longo, e dependendo do entrevistado, nao estava imune ao
imagindrio cultural e histdrico cristalizado que os detentores da cultura e
politica constroem sobre si mesmos, e que os paises hegemonicos, incluidos
os intelectuais, gostam e ajudam a perpetuar.

Aolongo da maioria desses programas — foram 323 até o fim da guerra
e 310 do eixo tematico —, a observacao de parte significativa deles mostrou
que as imagens foram vistas antes de tudo como documentos sobre o que
traziam sobre as questoes histdricas em pauta. A grande parte dos professo-
res universitarios, jornalistas, politicos, sobreviventes ou personalidades de
diferentes paises detiveram-se antes de tudo sobre o contetido informativo
das imagens. Poucos além de Ferro detiveram-se sobre as imagens em si,
sua construgao, objetivos e efeitos sobre a audiéncia.® Apesar do programa
reunir sempre, inclusive na segunda fase, onde os temas levavam a um
aprofundamento cronologico, documentos filmicos muito significativos,
eles foram antes informativos pelo seu contetido, mas pouco explorados
como imagens construidas, valendo pelo ineditismo do que exibiam, como
se pode ver, entre outros, no programa sobre “A partilha da Palestina”’,
que reuniu preciosos documentos como um cinejornal silencioso de 1921,
em que Winston Churchil se manifestava favoravelmente a Declaragao
Balfour que prometia “um lar judaico” aos judeus ali instalados, documen-
tos cinematograficos da ONU sobre a sessdao da Partilha em 1947 com os
diferentes discursos dos lideres arabes contrdrios a medida, para chegar
até 1997, na atualidade do programa, abordando o intermindvel conflito
com os comentarios de Jacques Derogy.

Por vezes, cineastas que abordaram a guerra em seus filmes e formula-
ram suas visoes da histdria em imagens, também intervieram em emissoes,
como a diretora alema Helma Sanders-Brahms?, o francés Henri Alekan® ou
o italiano Carlo Lizzani. No entanto, foi sobretudo no segundo periodo,
que o cinema tornou-se ele também um tema especifico com: Sa majesté
Eisenstein est morte'' ou Triomphe du néo-réalisme italien'> com a participagao
do historiador Pierre Sorlin, ou do cineasta russo Nikita Mikhalkov em
Un cinéaste et I’histoire.”® O diretor Théo Angelopoulos falou sobre La Grece
vers la guerre civile."* O historiador do cinema Freddy Buache comentou Le
cinéma s’en va-t-en guerre' e o jornalista Alain Riou que comentou Cinéma
51', também frequentaram o programa.

No entanto, foi certamente com a presenca de Jean-Luc Godard e
do historiador inglés Eric Hobsbawm comentando “Em torno a proposito
do 1°. de maio 1950” (Autour et apropos du 1°. mai 1950), em 2000", que as
relacdes entre a imagem e a escrita da historia foram as mais tensionadas.
O que esteve em jogo no debate foi a escrita da histdria e suas formas, o que
conduziu o programa a questionar também sobre quem ¢ historiador. Ou
seja, é possivel considerar aquele que reflete sobre a sua época e a histéria
através ou com imagens um historiador? E disso decorre outra indagacao
também presente no programa: é possivel escrever a historia a partir do
século XX sem as imagens em movimento?

Godard, Ferro, Hobsbawm

Foi Jean-LucGodard quem procurou a produgao de Histoire Paralléle:

ArtCultura Uberlandia, v. 20, n. 36, p. 149-160, jan.-jun. 2018

®Ver SCHVARZMAN, Sheila.
Marc Ferro, cinema, histdria e
cinejornais: Histoire Parallele
e a emergéncia do discurso
do outro. ArtCultura: Revista
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7Ver Histoire Paralléle, n. 427,11
out. 1997.

8Ver idem, n. 184, 23 fev. 1991.

9Ver idem, n. 194, 6 mar. 1993.

19Ver idem, n. 245, 15 maio 1993.
' Ver idem, n. 454, 18 abr. 1998.
12 Ver idem, n. 519, 10 jul. 1999.
3Ver idem, n. 371, 11 maio 1996.
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8 Ver HOBSBAWM, Eric.
L'4ge des extrémes : le court XX®
siécle 1914-1991 [1994]. Paris
: Le Monde diplomatique/
Editions Complexe, 1999. A
traducdo francesa do original
de 1994, que saiu no Brasil em
1995, tardou a sair pois a per-
sistente visdo marxista de seu
autor nao era bem vista pelos
editores. Hobsbawm lembra
que Pierre Nora, o editor da
prestigiosa Gallimard declarou
que: «Todos os editores, bem
ou mal, sdo obrigados a levar
em conta a conjuntura inte-
lectual e ideoldgica na qual se
inscreve a sua produgdo. Ora,
ha sérias razdes para pensar
[...] que esse livro seria langado
num ambiente intelectual e his-
térico pouco favoravel. Donde
a falta de entusiasmo em apos-
tar suas chances [...]. A Franca
tendo sido o pais que por mais
tempo e mais profundamente
foi stalinista, a descompressao,
ao mesmo tempo, acentuou
a hostilidade a tudo que de
perto ou longe pode lembrar
essa época de filo-sovietismo
ou pro-comunismo, inclusive
o marxismo declarado. A liga-
¢do, mesmo que distanciada
a causa revolucionadria, Eric
Hobsbawm cultiva como um
ponto de orgulho, uma fideli-
dade de brio, uma reagao ao
ar do tempo, mas na Franga,
nesse momento, isso é mal
visto”. NORA, Pierre. Traduire:
nécessité et difficultés.Le Débat,
Paris, n. 93, janvier-février,
1997, p. 93-95, citado por HO-
BSBAWM, Eric. Lige des ex-
trémes échappe a ses censeurs.
Monde Diplomatique, septembre,
1999. Disponivel em <https://
www.monde-diplomatique.
£r/1999/09/HOBSBAWM/3259>.
Acesso em 19 fev. 2018. Ao
contrario dessa postura, Marc
Ferro ajudou Hobsbawm a
langar seu livro e promoveu
debates para promové-lo.

¥ Segundo informagdes de
Matthias Seinle que participou
da produgao do programa para
a autora em correspondéncia
de 14 mar. 2017.

20 BENJAMIN, Walter. Passa-
gens. Belo Horizonte: UFMG,
2006, p. 503.

2. GODARD, Jean-Luc
Histoire(s) du cinema. Gallimard
: Paris 1998, v. 4, e HOBS-
BAWM, Eric. L'dge des ex-
trémes, histoire du court XX siecle
[1994]. Bruxelles/Paris : André
Versaillle éditeur/Le Monde
diplomatique, 2008.
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queria participar de um programa com Hobsbawm, que, no entanto, nao
estava previsto: foi um mal-entendido do cineasta que confundiu o pro-
grama com um debate entre o historiador inglés e Marc Ferro sobre o livro
A era dos extremos que finalmente havia sido langado na Franga naquele
momento.'”® Mas o desejo do cineasta que queria conhecer o historiador
britanico pareceu uma boa ideia para a produgao que julgou interessante
inclui-lo, um programa com dois entrevistados, o que era excepcional.” O
encontro foi significativo, mas tenso. O historiador inglés parecia acuado
pelas observagdes do cineasta questionador. No entanto, o que marcou esse
programa foi a clara explicitacao de dois olhares, algo pouco visto em His-
toire Parallele. O do historiador para quem a imagem nao é imprescindivel
para compreender, escrever e divulgar a histéria. Do outro, um cineasta
que escreve a historia através de imagens e para quem a compreensao do
mundo passa for¢osamente por elas que seriam como “o cristal do aconte-
cimento total” conforme Walter Benjamin.?® Entre os dois, como mediador
dos dois olhares, nesse encontro/confronto, Marc Ferro, que reconhece a
cidadania de ambos para a historiografia.

Cena do estudio de Histoires Paralleles. 6 maio 2000, n. 561 (imagens do programa).

Na apresentacdao de Hobsbawm referindo-se a Era dos extremos, Ferro
observa que “ele nos da conta da histdria e de seus mecanismos”. De Jean-
Luc Godard se enderecando a Hobsbawm, aponta,

Ele é complementar e inverso. Ele ndo nos dd conta dos mecanismos da historia,
mas cria situagoes individuas que permitem perceber como isso acontece. Situagdes
para que as pessoas entendam o que acontece quando ndo se diz a elas o que acon-
tece na histéria. E ndo contando a histdria que ele nos faz compreender a histéria.
Vocés dois se complementam, e em comum nos mostram que somos impotentes
diante do curso da historia. Queremos agir, mas fracassamos, donde a desilusdo de
Hobsbawm, antigo marxista.

Godard observa desconfiado. A partir da proposi¢ao de base feita por
Ferro, e lembrando que “somos inversamente complementares”, Godard
encena a diferencga entre eles. Apontando para o centro da mesa sugere
“fazer um plano das capas de nossos dois livros”.*
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Depois, abrimos os livros. No de Hobsbawm ha apenas texto”. Ao
lado deste,

um livro do cineasta onde ha texto e muitas imagens. “Duas formas
de contar a historia”, ele pontua.

Como é possivel refletir sobre a historia sem imagens? Essa estupe-
fagao de Godard esta no centro do programa e das ideias desenvolvidas
por Ferro em seus trabalhos. Como foi possivel, como dirda Godard depois,
escrever e publicar “toneladas e toneladas de textos sobre a histéria” sem
levar em conta as imagens? Como ¢é possivel fazer um livro de historia
sem imagens € o ponto central de Godard, sua interrogacao e espanto. E
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que histdria é essa? Essa indagacao foi um movimento violento e inédito
no programa, que intimida Hobsbawm diante de um Godard incisivo
porque descontente. Godard mostra-se insatisfeito frente ao historiador.
Ele é conhecido como aquele que interroga. Para ele a escrita da histo-
ria deve ser o ponto comum entre essas instancias, o texto e a imagem.
Segundo Godard “E preciso que o texto e a palavra venham também da
imagem. Se a palavra ndo vem da imagem, ou ndo a toma por referéncia,
ela é sobre aimagem ou sobre qualquer coisa. Ela € texto sobre texto. Falta
algo”. Hobsbawm fica desconcertado. A essa provocagao inicial, Godard
adiciona seu ponto de vista de cineasta para que na discussdo sobre os
cinejornais do 1°. de maio de 1950, as imagens e sua forma ganhem maior
relevo sobre o discurso, o texto.

O olhar sobre os cinejornais

O primeiro cinejornal exibido, o russo, retrata uma gigantesca parada
militar na Praca Vermelha. A camera se divide entre o chao onde desfilam
armamentos e apoiadores do regime, muitos deles vindos de varias partes
do mundo com seus trajes tipicos e seu entusiasmo.

Em contra-plongée, num palanque alto e distante do publico, Stalin
e outros sisudos dirigentes acenam para a multidao. Indagado por Ferro
sobre o que viu nessas imagens, Godard explica que nao pensa em dizer o
que viu, mas antes o que elas lhe dizem, “como se estivesse numa morgue
diante do que esta morto” e observa: “a multidao é relativamente alegre,
comportada; os dirigentes sdo tristes, a multidao acena como na despedida
de um trem agitando as maos”, em contraste com a tristeza dos dirigentes
“que fazem mais ou menos os mesmos gestos que outrora na Alemanha.
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“Ha musica por todo lado”. Na sua visao a partir da construgao do
filme, os manifestantes aparecem como criangas obedientes assistidas por
pais responsaveis. Hobsbawm comenta a realidade que subjaz as imagens
apontando as estratégias do Partido Comunista Russo. O grande espetaculo
filmado revela para ele, a contradi¢do entre a encenagao da poténcia arma-
da e os discursos de paz comuns a retdrica da Guerra Fria. O entusiasmo
das delegacdes internacionais que se sucediam diante do olhar severo dos
pais-dirigentes é comentado por Godard “[...] podemos dizer que eles
acreditam. Havia esperanca”. Hobsbawm lembrando o fora de campo, es-
clarece que naquele momento, pela primeira vez depois da guerra, Stalin e
o comunismo haviam sido interiorizados pelo povo russo através da guerra
e da vitdria. “Vocé tem razdo — diz para Godard - foi uma manifestacao
sincera!” Escapou aos trés especialistas, no entanto, o foco na filmagem de
entusiasmados estrangeiros que em geral, eram mantidos a distancia do
que se passava no pais.”? A imagem do espetaculo é realmente sedutora.

Segue-se o cinejornal americano, mostrando a heterogeneidade do 1°.
de maio nos Estados Unidos. Assim como se vera no cinejornal francés, os
cinejornais dos dois paises focam em manifesta¢oes de diferentes tendéncias
politicas. O americano nao deixa de apontar a insignificancia e o fracasso
da demonstragao dos comunistas —nao confirmada pela imagem — que gera
inclusive confusao com um ataque violento de jovens opositores. A imagem
¢ de caos: “Manhattan nao tem o corac¢ao a esquerda” afirma o narrador.
Ao contrario disso, no plano seguinte, segue a parada ordenada do Loyalty
day, manifestacdo, como aponta Eric Hobsbawm muito distante do dia do
trabalho original e originario dos Estados Unidos. Tratava-se agora de
uma demonstragao de trabalhadores, estudantes e sobretudo imigrantes
do Leste europeu fugidos do comunismo,ocasido para demonstrarem sua
lealdade a liberdade e a democracia americana. No desfile surgem “Cosa-
cos contra o comunismo”, ou carros alegoricos com imagens religiosas e o
narrador que informa: “Eles rezam pelo retorno dos comunistas a Deus”.
Se na parada comunista o narrador fala em 4 mil participantes, na segunda
foram 5 milhoes!

Conforme bem observa Hobsbawm, “ndo se trata de atualidades,
mas simplesmente de um documento ideoldgico, um documento macar-
tista sobre a Guerra Fria: nos Estados Unidos nao existem comunistas, o
comunismo € uma anomalia como se pode ver pelas imagens”. Godard,
entretanto, nao vé nada especifico nesse cinejornal uma vez que, como
procedem tantos outros similares a esquerda ou a direita, “as palavras se
sobrepdem as imagens e se pode dizer qualquer coisa”. A manipulacao
da imagem pelo discurso. Ferro lembra a histeria daquele momento em
que, entre outros, a situagao na Coreia se agravava, a China aderira ao
comunismo. Diante do estranhamento do Loyalty day tomando o lugar do
dia dos trabalhadores, Ferro lembra que no desfile éramos representantes
das varias nacionalidades que compunham a Unido Soviética e seus varios
satélites os responsaveis pelos discursos antissoviéticos mais inflamados
dos Estados Unidos. Godard observa interessado a troca de informagoes.

No filme francés a manifestacdo comunista é expressiva, mas, na
imagem, a atencdo se divide com a outorga da homenagem aos trabalha-
dores — criada originalmente durante o regime de Vichy — pelo presidente
Charles De Gaulle. “Uma nova tradi¢do se instaura”, afirma o narrador. Os
comentarios dos entrevistados sdao rapidos e centrados no contetido. Ferro
esta mais interessado no cinejornal da Alemanha do Leste que vem a seguir.
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Esse é o filme mais bem elaborado do ponto de vista cinematografico:
ritmado e com forte énfase na musica, como acontecia também durante a
guerra com os similares nazistas. Nas imagens que comegam pela manha
com um sol radioso no céu, janelas vao sendo abertas onde sao colocadas
bandeiras vermelhas. Na rua se vé a movimentagao das pessoas de todas as
idades que saem de suas casas em grupos e vao se juntando. Uns carregam
cartazes, outros levam instrumentos musicais. As imagens compdem um
encontro festivo, alegre, em que a expressiva conotagao politica é inten-
sificada pela musica. A qualidade cinematografica lembra as atualidades
alemas de antes de 1945.%2 Ha ritmo, crescendo dramatico, emoc¢do. Na
manifestacao desfilam os trabalhadores da Alemanha do Leste —livres, se-
gundo alocugado — e da Alemanha Ocidental que “tém que resistir ao tacao
do imperialismo norte-americano”. O cinejornal é extenso, detido e engloba
varias etapas do desfile que passa diante das autoridades, a exemplo do
que se viu na Praga Vermelha, com a diferenca que, neste palanque e no
desfile, participantes e autoridades, além dos representantes estrangeiros
expressam alegria, batem palmas

Ouve-se até mesmo o som de parte de um discurso, o que nao se viu
em nenhum outro cinejornal. Os trabalhadores dos estidios da DEFA com
suas cameras ganham énfase, assim como outras categorias profissionais,
como os policiais, que “que desfilam com os trabalhadores”, ou os atores
do Berliner Ensemble. Musicas se sucedem acompanhando as imagens,
algumas de forte contetido militante em suas letras; “A Internacional” é
utilizada no momento em que as imagens mostram trabalhadores de Berlim
Oeste que se juntam ao desfile, marcando com isso, conforme a locugao, o
fracasso do evento no lado ocidental.
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Ponto culminante da manifestagao focada sobre palavras de ordem
como solidariedade, e 0 mesmo discurso de pacifismo da URSS,pombas
sao soltas e preenchem a imagem com sua mensagem, enquanto o narra-
dor fala na esperanca de uma Alemanha novamente unida. O belo hino da
Alemanha Oriental* encerra esse filme cuidadosamente elaborado.

Apesar da sua extrema elaboracgao, elaboragao expressa na propria
organizagao e no encadeamento narrativo e dramatico da festa e do proprio
filme, Hobsbawm em sua observagao sobre esse cinejornal, fala antes de
tristeza ao ver o filme — tristeza pela pentiria que entdo se vivia no pais —e
nota o enorme esfor¢o que a preparagao da festa e do filme significavam.
Esforco “de fazer acreditar e de se fazer acreditar que as coisas iam bem
e iriam melhorar. Nao era o momento para o otimismo que se vé nas
imagens”. Ao contrario de sua observagao apds a exibicao do cinejornal
americano, aqui nao se trata para ele, de um documento ideologico. Em
vez disso, Hobsbawm destaca com satisfacao como as formas do desfile
reatam com as tradi¢des do movimento operario, inclusive no uso das mu-
sicas militantes e no discurso da esperancga. A beleza das imagens ressalta
o talento, o esfor¢o, o envolvimento na producao do filme, mas a critica a
sua construcao ideoldgica é muito parcimoniosa.

Ja Godard chama a atengao para a tristeza que envolveria esses lideres
saidos de anos e anos de campos de concentracao: “Ha razdes para estar
terrivelmente triste e isso vai durar ainda por muito tempo”. Observa, no
entanto, que essa “foi a tinica vez em que a camera se deteve nos rostos,
na individualidade, ao contrario do filme russo que é s6 propagandisti-
co”. Além disso, aponta a similaridade com a manifestacao russa em seu
formato. No entanto, diante das imagens da Alemanha naquele momento,
mais do que critica, parece haver na mesa de Histoire Parallele consternagao
€ compaixao.

Como conclusao, dirigindo-se aos dois interlocutores como his-
toriadores, Ferro retoma a especificidade da visdao de cada um deles e
pede que falem do presente e de suas percepcoes sobre a globalizacao e o
futuro. Dirigindo-se a Godard, Ferro aponta a sua capacidade profética:
“ele pressente os dispositivos sociais e culturais que vao se produzir: no
Demonio das onze horas (1965) Godard critica a sociedade de consumo,
com A chinesa (1967) ele nos previne sobre as manipulagoes ideolodgicas,
mostrando uma histdria que nao aconteceu, mas vai acontecer. Profeta”.
Godard, no entanto, explica que foram as caracteristicas da Nouvelle
Vague que o langaram ao presente, a rua, ao que acontecia, pois, filmar a
atualidade era proibido ao cinema francés da época e, assim, fazia isso,
até mesmo por espirito de contradicao. Fazer filmes o langou no coragao
da histdria. “O cinema me permitiu refletir sobre a realidade com as
imagens e nao com os textos. Com imagens que eu fazia para ganhar a
minha vida. E hoje eu me pergunto o que aconteceu ha 50 anos e que
nao me contaram. Eu leio livros, e ndao existem tantos assim, e eles nao
se utilizam realmente das imagens e hd toneladas e toneladas de textos
e eu realmente nao sei o que fazer com eles.”

Hobsbawm recusa-se a responder a Ferro fazendo previsdes para o
futuro, ainda que aponte a terrivel desigualdade social crescente e os danos
ao meio ambiente, deixando ao cineasta o encargo das previsoes. “O artista
entreve o futuro. A verdadeira complementariedade entre os historiadores e
os artistas estad ai. Eles podem ser profetas de uma forma que eu nao entendo
como acontece”. E como obra de arte, algo que afinal parece lhe escapar,
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% “La photo, cest la vérité, et
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que Hobsbawm entende a escrita da histdria pelo cinema. Continuou sem
se dar conta do papel da imagem na escrita da histdria.

Godard, por seu lado, expressa sua inquietacao com a ignorancia
sobre o que aconteceu, e que toneladas de texto nao lhe esclareceram. O
cineasta volta a perplexidade, que é uma nova, evidente provocagao aos
historiadores. Ela significa a reafirmacao da crenca do comeco da sua car-
reira de que o cinema “¢é a verdade a 24 quadros por segundo”* apontando
para uma dimensao da historia que a imagem contém e que o texto nao
abrange. O que o texto repele na “verdade da imagem”. Entre outras, a
ambiguidade.

Menos do que mostrar a complementaridade das abordagens entre o
historiador e o artista, como afirmou Ferro, o programa foi um verdadeiro
embate em torno da afirmacao da importancia da imagem na construcao e
compreensao da historia. Tornou visivel a tensao propria a uma visao esta-
belecida e consagrada em confronto com outra que, embora aparentemente
reconhecida e instituida, nao tem ainda ampla legitimidade e questiona os
modos estabelecidos incessantemente.

Em sua altima intervencao Hobsbawm afirma que o papel do histo-
riador “nao é de fazer profecias, e sim entrever tendéncias, mas como isso
se exprime? Isso é uma outra coisa. Ele [apontando para Godard] fard isso
melhor do que eu”. “Estamos certos” responde satisfeito Ferro que agradece
aos seus convidados por “esse dialogo que pessoalmente me tocou muito”.

Ferro encerra o programa com a voz embargada. Nao seria exa-
gerado considerar que, nessa emocao fugaz depois de um debate tenso
entre um historiador e um cineasta, estaria contida finalmente e de forma
contundente a compreensao publica e sobretudo diante de seus pares, da
legitimidade e extensdao de sua contribui¢do a compreensao da histéria a
partir do século XX e a historiografia contemporanea, pela legitimidade
que deu a imagem em movimento nos estudos da histdria.

A presenga provocativa de um cineasta/historiador que é Jean-Luc
Godard subverteu a dinamica habitual do programa: as imagens nao
funcionam apenas como documentos visuais permitindo descobertas an-
coradas no conhecimento histérico trazido pelos especialistas. Seu papel
epistemoldgico e seu estatuto antropoldgico também estao em questao.

Diante de um historiador como Eric Hobsbawm que, apesar de sua
significativa contribui¢ao aos estudos histéricos contemporaneos, nao
tomou qualquer imagem como documento em sua extensa obra, Godard
colocou através e antes de tudo pela imagem, a historiografia dos tltimos
50 anos em questao. Foi de historiografia que se tratou nesse programa. Dai
a tensao — quase competicao entre as intervencdes dos dois especialistas
convidados —, algo inédito no programa, e que Ferro nada fez para atenuar
uma vez que era isso mesmo o que queria ver ali abordado. No entanto,
o debate foi ainda mais longe, permitiu aflorar das discussoes a prépria
questdo da medialidade da histéria e da historiografia. O que explica a
emocao e o contentamento de Marc Ferro.

Artigo recebido em abril de 2018. Aprovado em junho de 2018.
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