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RESUMO

A atitude de modernidade, de se ques-
tionar o presente em que se vive, tem
desafiado a filosofia e a historia nos
altimos dois séculos. Kant, Benjamin
e Foucault apresentaram, cada um a
sua maneira, uma expressao original
a respeito do tema. Baudelaire, em
vez de proceder a simples justaposi-
¢ao de leituras, foi capaz de oferecer a
Benjamin e a Foucault a oportunidade
de fazer um diagndstico, de reativar
uma abordagem analitica e critica do
presente. A partir da obra do poeta de
Les fleurs du mal, a questao da moder-
nidade e, mais especificamente, como

tematica geral, sua ambiguidade, sua
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Readings of modernity: Kant, Baudelaire, Benjamin e Foucault

ABSTRACT
The modern attitude of questioning the
time in which you live has challenged
philosophy and history over the last two
centuries. Kant, Benjamin, and Foucault,
each in his own way, wrote original texts
on it. Baudelaire chose a different path.
Instead of merely juxtaposing readings,
he offered Benjamin and Foucault the
opportunity to establish a diagnosis: reacti-
vating the analytical and critical approach
to present time. In Les fleurs du mal, the
poet examines the issue of modernity and,
more specifically, its ambiguity, its crisis
and its “criticism” as a way of rekindling
a critical approach to present time. This

movement lead to a return to Kant.

crise e sua “critica” foram analisadas

como forma de reacender uma analise

critica do presente. Nesse movimento,

empreendeu-se um retorno a Kant.

PALAVRAS-CHAVE: modernidade; pre- KEYWORDS: modernity; present time;

sente; critica. criticism.

Ao ler as poesias de Charles Baudelaire que tematizam o espago ur-
bano - 18 poemas que compdem Tableaux parisienses (Quadros parisienses)
— queria, nessa volta ao passado, compreender ou desvelar meus medos da
metrdpole na qual submergia. Entendia que as experiéncias desse poeta,
narradas em sua poesia, poderiam ajudar a dissipar os espectros que me
assombravam. Afinal, Baudelaire foi, em Quadros parisienses, o primeiro
poeta da grande cidade moderna.

O amor lésbico e a decomposi¢ao funebre foram novos mundos
que ele conquistou para a poesia. A pressao mental da época burguesa
e capitalista, cuja imagem aparece em Le fleurs du mal, nao é uma divine
comédie de Paris, mas mostra um poeta visiondrio, precursor e mestre de
toda poesia moderna, até e inclusive do surrealismo. H4, nessa operacao,
o entendimento de que todos nds vivemos uma modernidade particular
e a concordancia de que a modernidade nao pode ser vista como periodo
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histdrico, e, sim, mas como atitude: “Antes de buscar qual pode ser o lado
épico da vida moderna, e de provar, com exemplos, que nossa época nao
¢ menos fecunda que as antigas em motivos sublimes, pode-se afirmar
que, como todos os séculos e todos os povos tiveram sua beleza, nds temos
inevitavelmente a nossa. Isto é normal”.!

O historiador, como poeta que habita o tempo, deve observar as va-
rias dimensoOes temporais que se relacionam em cada presente, tornando
possivel ler o agora e 0 nao mais agora, ver a historia nao mais como repre-
sentacao do passado, e sim como apresentacao e, dessa forma, dispersar,
com base em seu presente, as imagens no tempo. E a imagem, como diz
Didi-Huberman, “nao é a imitagao das coisas, mas um intervalo que traduz,
de forma visivel, a linha de fratura entre as coisas” .

Cabe ao historiador unir o eterno e o transitoério no mesmo espaco,
visando a uma montagem de elementos do passado. Esse modelo dialético,
tomado de empréstimo da obra Magia e técnica, arte e politica, de Walter Ben-
jamin®, evoca os acontecimentos e os constroi no presente do historiador.
Ao interrogar criticamente o seu tempo, o historiador desloca o continuo da
histdria e o transforma em ruinas, fazendo-o perder o sentido de totalidade.
A partir da consciéncia do tempo presente, ele deve manipular o tempo
que nao é mais o seu, de forma dialética, colocando, assim, em evidéncia a
tensao infinita que existe nos objetos e revelando a dinamica da memoria
que é também montagem que arranca o passado de sua exatidao, deixando
ver, em cada presente, varias dimensdes temporais se relacionando.

Como afirmou Benjamin, “o historiador anti-histdrico deve visar a
construgao de uma montagem: vale dizer, de uma collage de escombros e
fragmentos de um passado que so existe na sua configuragao presente de
destrogo”.* O corte epistemoldgico operado por Benjamin recusa a ideia
de um passado fixo, mostrando que é da descontinuidade da histéria que
surge o seu carater inacabado. E, pois, o presente do historiador que de-
sencadeia o processo da memoria como movimento dialético.

Esse conceito forte de presente pde em xeque a necessidade de lem-
brar e sua impossibilidade. O historiador, ao dispor o seu objeto em relagao
intensiva com o tempo, provoca a recordagao de uma ordem anterior fragi-
lizada que surge nesse procedimento. Ao valorizar o “agora”, ele rememora
e atualiza o passado. Aqui a memdria € ruina e movimento que comporta
espaco e tempo. “— Doravante has de ser, 6 pobre e humano escombro!”.
Dai que o historiador narra as ruinas de seu tempo nesse presente para-
doxal, levando a memoria a se inscrever como um desdobramento infinito
nao linear. A memoria passa, por essa via, a possuir uma forga critica que
rompe toda a continuidade mecanica; nao realiza a narrativa do passado
no presente, descontextualiza o passado no presente.

Em suas reflexdes, Walter Benjamin e Michel Foucault se encontraram
nas analises que fizeram a respeito da modernidade e da obra do poeta
Charles Baudelaire, autor que parece ser fundamental para a leitura de
ambos sobre o tempo presente. Além do mais, seguindo a tradi¢ao de pen-
sadores que instituiu como tarefa filosofica inquirir o seu tempo, buscando
a compreensao da atualidade, Benjamin e Foucault leram Immanuel Kant.

Os acontecimentos historicos do século passado — as guerras, as re-
volugdes, as transformacdes de ordem tecnoldgica, social e politica - e seus
efeitos sobre os sujeitos foram objeto da elaboragao teorica de Benjamin e
Foucault, que se voltaram principalmente aos estudos dos fendomenos re-
ferentes a modernidade. Eles deslocaram o eixo da histdria ao elegerem-na
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como lugar de rupturas e descontinuidades e ao se afastarem da pretensao
historiografica de conhecer o passado como ele supostamente se dera,
rompendo, desse modo, com a tentativa de estabelecer uma “histéria uni-
versal”.

Enquanto Benjamin converteu o poeta francés em tema central de
seus estudos sobre o século XIX, Foucault apenas pontualmente se referiu
a Baudelaire, e sua leitura se direcionou para as obras de estética. J4 Ben-
jamin se debrugou sobre o conjunto da produgao e particularmente sobre
As flores do mal, inico livro de poesias de Baudelaire. Os dois filésofos
estavam interessados na critica contundente que o poeta fez ao seu tempo
histérico e na maneira como interrogou sua modernidade. Para eles, a
época moderna é marcada por um novo tipo de relacionamento do homem
com o curso do tempo.

Foi a atitude heroica do poeta de interrogar o seu tempo, sua moderni-
dade, mostrando que nele coabitavam o novo e o velho, a busca pela tltima
moda e a morte, que levou Foucault a incorporar a leitura dos escritos de
critica de Baudelaire a construgao de sua “antologia do presente”. Como
se sabe, proximo de sua morte, Foucault destinou um espago considera-
vel a discussao do significado e da importancia da critica na atualidade.
Para demonstrar sua compreensdao da modernidade, ele a definiu como
atitude e, para confirmar essa atitude moderna, Baudelaire foi evocado. A
teoria da modernidade em Baudelaire, Foucault buscou 14, onde ela estava
explicitamente enunciada, ou seja, nos textos estéticos e de critica de arte.

Por outro lado, em uma aula no College de France em 1983¢, Fou-
cault abordou um pequeno texto de Immanuel Kant produzido 200 anos
antes. Ele O fora escrito em resposta a pergunta Was ist Aufklirung? (O que
¢ iluminagdo/iluminismo?), formulada pelo jornal berlinense Berlinische
Monastsschrift, que o publicou em dezembro de 1784. Kant e seu optisculo
sempre mereceram, da parte de Foucault, leituras e comentdarios. Na intro-
dugao escrita em 1978 para a edi¢do em lingua inglesa do livro de Georges
Canguilhem (1904-1995), O normal e o patoldgico, o pensador francés nao
deixou de referir-se ao texto kantiano.

Em sua aula, Foucault ndo estava interessado em discutir todos os
argumentos apresentados por Kant no opusculo, que, por sinal, julgava
ser ambiguo em algumas passagens. “Nao entrarei nos detalhes do texto,
que nao é muito claro [...] Gostaria simplesmente de me deter em trés ou
quatro pontos que me parecem importantes para compreender como Kant
colocou a questao filoséfica do presente”.’

Sua atengao se dirigia a forma como o pensamento filoséfico de Kant,
nesse pequeno texto, procurava refletir sobre seu préprio presente. Foucault
se fixava na maneira como Kant via a Aufklirung. Para ele, Kant nao colocava
a questao separando sua época das outras, porque seria uma ruptura, por
nao apresentar determinados sinais de mudancas, tampouco por ser um
ponto de transigao. Segundo Foucault, Kant expunha a Aufklirung como
uma “saida’, uma “solu¢dao”: “Ele ndo busca compreender o presente a
partir de uma totalidade ou de uma realizacao futura. Ele busca uma
diferenca: qual a diferenca que ele introduz hoje em relagao a ontem?”.®
E isso, como ja foi frisado, é o fundamental na perspectiva de Foucault: a
relagao entre Kant e a problematica filosofica do presente.

Sua interpretagdo incidiu sobre a questao da Aufklirung como deci-
sdo da vontade dos individuos, como atitude moderna, como um trabalho
sobre si. Foucault tratou, nessa nova abordagem de Kant, da defini¢ao da
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atualidade critica relativa ao presente, algo que figurava de forma quase
matricial no texto de 1784: “Texto menor, talvez. Mas me parece que, com
ele, entra discretamente na histéria do pensamento uma questdao que a
filosofia moderna nao foi capaz de responder, mas da qual ela nunca conse-
guiu se desembaragar. E ha dois séculos, de formas diversas, ela a repete”.’

Foucault queria saber: “qual é entao esse acontecimento que se chama
Aufklirung e que determinou, pelo menos em parte, o que somos e fazemos
hoje?”'? A resposta de Kant a pergunta “O que € iluminagao/iluminismo?”
se tornou um cléssico para a liberdade de pensamento. No debate sobre
o projeto da modernidade, nao s6 Foucault, como igualmente Jiirgen Ha-
bermas e Hannah Arendt , entre outros, retomaram os escritos de Kant
como parte de uma tradi¢do que pensa e procura entender o que significa
para o pensamento moderno a Aufklarung: “De Hegel a Horckheimer ou
a Habermas, passando por Nietzsche ou Max Weber, ndo existe quase ne-
nhuma filosofia que, direta ou indiretamente, nao tenha sido confrontada
com essa mesma questao”."

A maneira como Kant abordou a questao ja impacta o leitor no pri-
meiro paragrafo do texto: “Iluminismo é a saida do homem da sua meno-
ridade de que ele proprio é culpado. A menoridade € a incapacidade de
se servir do entendimento sem a orientacao de outrem. Tal menoridade é
por culpa propria, se a sua causa ndo residir na caréncia de entendimento,
mas na falta de decisao e de coragem em se servir de si mesmo, sem a guia
de outrem”."?

Para o filésofo, o “estado de minoridade humana”, esse estado “in-
ferior”, nao é responsabilidade de qualquer instancia exterior. A falta de
“decisao” e de “coragem”, a preguica e a “covardia” que o caracterizam
sdo de responsabilidade dos individuos. Portanto, ser livre é uma decisao
que cabe ao individuo como um compromisso moral. Kant alertava que nao
serd “por meio da revolugao” que se chegara a liberdade de pensamento,
pois novos preconceitos nao estao a salvo de contaminar “a grande massa
destituida de pensamento”."”” Na sua otica, por meio de uma revolucao
talvez se possa levar a cabo a queda do despotismo pessoal e da opressao
gananciosa ou dominadora, nunca, porém, uma verdadeira reforma do
modo de pensar. Novos preconceitos, justamente como os antigos, servirao
de rédeas a “grande massa”. Rejeitando, contudo, a restrigao a “liberdade
de pensamento”, Kant defendeu o “uso publico da razao” como caminho
para o “esclarecimento” explicitando que “por uso publico da prépria razao
entendo aquele que qualquer um, enquanto erudito, dela faz uso perante o
grande publico do mundo letrado. Chamo uso privado aquele que alguém
pode fazer da sua razao num certo cargo publico ou fungao a ele confiado”."*

Importa destacar que a maioria dos pensadores do final do século
XVII - se atentarmos para os denominados iluministas, e principalmente
os de lingua germanica —, estavam empenhados na discussao em torno
da emancipagao do homem nos moldes descritos por Kant em 1784, ao
conceber a Aufklirung como um processo que liberta o homem de sua “me-
noridade”. Sete anos mais tarde, Emanuel Shikaneder, num libreto para
a obra Die Zauberflote®™ (A flauta magica), do austriaco Wolfgang Amadeus
Mozart, voltou ao tema, carregado das ideias da magonaria. A 6pera apre-
senta a emancipagao do homem da tutela de outro homem como a mais
digna luta a ser travada, primeiro individualmente e depois coletivamente,
como propoe Kant.

Percebe-se, portanto, que o texto de Kant ¢ um manifesto da “ilus-

ArtCultura, Uberlandia, v. 18, n. 33, p. 19-31, jul.-dez. 2016

?Idem, ibidem, p. 335.
10 Jdem.
1 Idem.

2 KANT, Immanuel. Resposta
a pergunta: o que € o iluminis-
mo?. Disponivel em <http://
www.lusosofia.net/textos/
kant_o_iluminismo_1784.pdf>,
p- 1. Acesso em 25 fev. 2016.

13 Idem, ibidem, p. 2
" Idem, ibidem, p. 3

5 A flauta mdgica é uma Opera
em dois atos de Wolfgang
Amadeus Mozart, com libreto
assinado por Emanuel Schi-
kaneder (companheiro de loja
magdnica de Mozart). Estreou
no Theater auf der Wieden,
em Viena, em 30 de setembro
de 1791.

23

Entre a Modernidade e a Contemporaneidade



1 KANT, Immanuel, op. cit,
p-L

7 FOUCAULT, Michel, op. cit.,
p. 341.

18 Idem, ibidem, p. 337.
9 Idem.

20 KANT, Imanuel, op. cit., p. 7.

24

tragao” europeia e se coloca como um provocante e inquietante apelo ao
exercicio da razao de forma autonoma e da liberdade de pensamento. Ele
entra para a histéria como expressao sintomatica de um periodo do Oci-
dente no qual o afa por novidade, de expansao e conquista do mundo e
da natureza se faz presente. Como todo trabalho datado, ele revela a luta
do homem do século XVIII pela destrui¢ao da ordem fixa das sociedades
e seu desprezo pela tradi¢ao tomada como algo imutéavel. “Tem a coragem
de te servires do teu proprio entendimento!”, disse Kant, para quem era
somente pelo uso legitimo da razao que a autonomia do individuo po-
deria ser assegurada. Na leitura de Foucault, Kant aponta o uso da razao
como “saida” e, com essa proposta, ligou a sua produgao, sua obra, ao
seu tempo como uma necessidade do seu fazer intelectual. Foi a tal ponto
que Foucault se ateve para extrair o que lhe era caro no olhar que langou
sobre o texto kantiano:

A hipétese que eu gostaria de sustentar é de que esse pequeno texto se encontra de
qualquer forma na charneira entre a reflexdo critica e a reflexdo sobre histéria. E uma
reflexdo de Kant sobre a atualidade de seu trabalho. Sem diivida, ndo é a primeira
vez que um filésofo expoe as razoes que ele tem para empreender sua obra em tal
ou tal momento. Mas me parece que é a primeira vez que um fildsofo liga assim, de
maneira estreita e do interior, a significagdo de sua obra em relagdo ao conhecimento,
uma reflexdo sobre a histéria e uma andlise particular do momento singular em que
ele escreve e em fungdo do qual ele escreve. A reflexdo sobre a “atualidade” como
diferenca na histéria e como motivo para uma tarefa filosofica particular me parece
ser a novidade desse texto.”

Foucault mostrou como a Aufklirung ¢ amodernidade como mudanga
pessoal, trabalho sobre si, é o “ouse saber” kantiano, um ato de coragem a
ser efetuado pessoalmente. Nesse ato, Foucault deslocou, descontextualizou
Was ist Aufklirung? em relagdo a outros textos, como A ideia de uma historia
universal de um ponto de vista cosmopolita, que Kant escreveu no mesmo
ano, e ainda deixou de analisar conceitos como vontade. Isso afirmava
sua escolha pela concepcao de Iluminismo e de modernidade para sua
“ontologia do presente”.

A atualidade filosofica do texto-resposta de Kant consistiria em
aceitar o desafio proposto pelo Iluminismo, discutindo o papel da razao
na luta contra a “minoridade humana”. Na formulagao de sua resposta,
Kant realizou a critica do presente ao questionar e propor uma saida para
a “minoridade dos homens”, privilegiando, assim, como problema filoso-
fico fundamental, a analise das questoes mais urgentes da atualidade. De
acordo com Foucault, “no texto sobre a Aufklirung, a questao se refere a
pura atualidade. Ele ndo busca compreender o presente a partir de uma
totalidade ou de uma realizagao futura. Ele busca uma diferenca: qual a
diferenca que ele introduz hoje em relagao a ontem?”."® E conclui que “em
todo caso, a Aufklarung é definida pela modifica¢ao da relagao preexistente
entre a vontade, a autoridade e o uso da razao”." Kant, por sua vez, es-
clarece que “apresentei o ponto central do [luminismo, a saida do homem
da sua menoridade culpada, sobretudo nas coisas de religido, porque em
relagdo as artes e as ciéncias os nossos governantes nao tém interesse algum
em exercer a tutela sobre os seus suditos; por outro lado, a tutela religiosa,
além de ser mais prejudicial, é também a mais desonrosa de todas”.*
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E entdo desponta Baudelaire

Para sedimentar suas observagoes sobre o texto de Kant e as afirma-
¢Oes de que ele interroga seu tempo, Foucault enfatiza que “nao podemos
encarar a modernidade mais como uma atitude do que como um periodo
da histoéria”.*! Foi nesse ponto que Baudelaire, que até entao ocupara uma
posigao secunddria nos escritos de Foucault, tomou vulto. Os textos do
poeta foram cruciais, mesmo que a leitura tenha se concentrado no que ele
produziu no ambito da estética e da critica de arte e ndo em sua obra poé-
tica, como fez Benjamim, o que se justifica pelo prisma pelo qual Foucault
analisou a modernidade. A coragem do sapere aude (ouse saber) kantiano,
a critica do presente como ato de vontade apresentada por Foucault valeu-
se do exemplo “quase necessario” de Baudelaire, reconhecidamente “uma
das consciéncias mais agudas da modernidade no século XIX”.*> Na esteira
disso, “Foucault, através de Kant, apresenta a sua propria concepg¢ao de
vida filosdfica. Na versao mais atual, recorre a Baudelaire para explicita-la
melhor. Minha hipétese é que Baudelaire pode ser uma lente sensivel para
o foco que Foucault quer jogar sobre Kant a fim de iluminar a sua prépria
concepgao da filosofia”.?

Foucault, em suas consideragdes sobre Baudelaire, que se estendem
por pouco mais de duas paginas, lancou mao do ensaio que o poeta publicou
no jornal Le Figaro, em trés partes, nas edigoes de 26 e 29 de novembro e
3 de dezembro de 1863. Nesse texto sobre o aquarelista e gravador Cons-
tantin Guys, o poeta cunha o termo arte moderna e tece comentarios sobe
a sua modernidade.

Como outros analistas da obra de Baudelaire, creio que as poesias
também podem ser lidas para o propdsito de demonstrar a forca que aideia
de tempo assume na produgao do poeta. Em um dos seus mais conhecidos
poemas, “A uma passante”, isso se torna visivel

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mdo suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estitua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... e a noite apds! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nio mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!
Pois de ti jd me fui, de mim tu ja fugiste!
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!*

Nao s6 a dama de negro é a passante, mas o proprio tempo, que, veloz
e infinitamente, cria uma sucessao de imagens. No movimento de ir e vir
entre essas temporalidades, a obra se mostra aberta e parece solicitar um
complemento que se percebe impossivel. Por meio do presente do leitor,
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le savais!
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os diversos presentes da obra vém a tona. Essa dinamica “concebe a experi-
éncia do tempo como um espago repleto de ‘agoras”.” A memoria langada
no devir inexoravel do presente reivindica a construgao e reconstrugao
de tempos heterogéneos, escapando ao modelo do passado fixo. O poeta,
ao evocar os acontecimentos e ao construi-los no saber de seu presente,
como que questiona a linearidade da historia. De maneira inelutavel, ha o
reconhecimento de que se perdeu algo e se escancara a fragilidade mesma
dessa lembranga.

A obra de Baudelaire se coloca como objeto para Foucault na ela-
boragao de sua “ontologia do presente” por narrar de forma dilacerante,
visceral, as ruinas de seu tempo. O sentimento de transitoriedade se torna
mais cruel com o advento da cidade moderna, que é flagrada em permanen-
te mutagao, ao converter todas as coisas em efémeras e o tempo, em algo
irreversivel. O tempo presente em Baudelaire rompe o curso da historia
ao exibir imagens que circulam em um tempo aberto, transformando-as
em espectro de sua ruina.

Baudelaire inscreve seu pensamento no contexto histdrico, o que
significa dizer que seu trabalho ganha sentido no seio de um problema
historico, ou seja, a partir da consciéncia de tempo presente, da tempora-
lidade do presente. Ele nao ignora a historia e sua consciéncia imediata,
e por isso seu objeto maior se expressa na exaltagao da atualidade. Nessa
linha, o livro de poemas Les fleurs du mal pode ser visto como “trabalho
de escavagao da memoria que parte do presente do poeta”?, para onde
convergem as imagens. Vem dai que a modernidade “¢é fragil e estd fada-
da a destruicao. [...] o tempo presente se revela a partir de uma ameaga
constante de desaparecimento”.?” A memoria manifesta-se, pois, na luta
contra o movimento implacdvel do tempo. A histéria ndo é orientada pelo
progresso; ela ¢ a memoria do presente.

A modernidade de Baudelaire é aquela que narra a descontinuida-
de do tempo, que fala da ruptura da tradigao, traz sentimento de novi-
dade, vertigem do que passa: “E certamente isso que Baudelaire parece
dizer quando ele define a modernidade como o ‘transitorio, o fugidio, o
contingente’. Mas, para ele, ser moderno nao é reconhecer e aceitar esse
movimento perpétuo: é, ao contrario, assumir uma determinada atitude
em relacao a esse movimento; e essa atitude voluntaria, dificil, consiste em
recuperar alguma coisa de eteno que nao estd além do instante presente,
nem por tras dele, mas nele”.”

Foucault ressaltou, no texto “Do heroismo da vida moderna”, a pas-
sagem onde Baudelaire discorre sobre a vestimenta do homem moderno
para afirmar que, segundo o poeta, “a modernidade da pintura nao con-
sistird apenas em introduzir vestes negras em um quadro”.?’ Nesse trecho,
Baudelaire comentou:: “Vede bem que a roupa negra e a sobrecasaca tém
nao apenas sua beleza politica, que ¢ expressao da igualdade universal,
mas também sua beleza poética, que é a expressdao da alma publica; um
imenso desfile de coveiros, coveiros politicos, coveiros apaixonados, co-
veiros burgueses. Todos nds celebramos algum enterro”.*

Esses comentdrios de Baudelaire sdao quase uma descri¢cao da obra
Enterro em Ornans, pintada pelo seu amigo Gustave Courbet em 1849. Fei-
ta em Oleo sobre tela, ela mede 668 cm de largura e 315 cm de altura e se
encontra atualmente no Musée d’Orsay, em Paris. Considerada um dos
marcos iniciais da pintura realista, retrata um tema trivial, no caso o enterro
de um habitante da cidade de Ornans. Na tela surgem 46 figuras humanas
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retratadas em tamanho natural. Gustave Courbet representou trés grupos
distintos: mulheres, homens e eclesiasticos, separados como se estivessem
numa igreja. O artista privilegiou uma abordagem naturalista, sem qualquer
esfor¢co em embeleza-los. A vestimenta preta, a sobrecasaca, é o que cobre
quase todas as personagens em cena. Ainda sobe essa passagem, escreveu
Foucault: “O pintor moderno sera aquele que mostrara essa escura sobre-
casaca como ‘a vestimenta necessaria de nossa época’. E aquele que sabera
fazer valer, nessa uiltima moda, a relagao essencial, permanente, obsedante
que nossa época mantém com a morte”.?!

Sabemos quanto a literatura, na década de 1960, se ligou a reflexao
de Foucault; contudo Baudelaire estava curiosamente ausente dela. Em As
palavras e as coisas, de 1966, isso fica evidente. A abordagem arqueoldgica
foi usada com o proposito de libertar a linguagem das amarras da apre-
sentacao da ordem do discurso classico. Nesse momento, o poeta privile-
giado era Mallarmé e nao Baudelaire. Claro que as escolhas de Foucault
explicam a auséncia de uma analise mais consistente da obra de Baudelaire
ou de parte dela. Nos anos 1980 as injung¢des de seu proprio pensamento
aproximaram Kant de Baudelaire. De resto, outras meng¢oes de Foucault a
Baudelaire foram bem mais suaves, como no texto “La folie et la societé”,
inserido em Ditos e escritos. Nessa aproximagao entre literatura e loucura,
ele parecia sugerir que novos caminhos literdrios sé se poderiam alcancar
imitando o louco ou ficando louco. Quando, ai, ele fala na tradicao litera-
ria do uso de drogas, cita nominalmente o poeta de Les fleurs du mal, Poe
(1809-1849) e, de sua época, Henri Michau. Apesar da mengao a Baudelaire
e de reconhecer o quanto as drogas, “os paraisos artificiais”, libertam a
criagdo artistica, ndo ha aprofundamento na discussao sobre a relevancia
de Baudelaire para o tema. Acrescente-se que no curso A hermenéutica do
sujeito, de 1982, no College de France, ha duas referéncias a Baudelaire,
uma direta e outra indireta.

Na década de 1980, a releitura de Baudelaire sinalizava, ao que tudo
indica, um distanciamento das analises de Jean-Paul Sartre e Georges
Bataille sobre a obra do poeta de Les fleurs du mal, por mais que esses au-
tores tivessem sido caros a formacao filosofica de Foucault. Nos escritos
foucaultianos desses anos cavou-se uma apreciavel distancia da literatura
e do ser da linguagem que marcaram os textos do periodo “arqueoldgico”.
Foucault definiu, entdo, a sua compreensao do trabalho do filésofo moder-
no como aparentado ao do artista moderno que Baudelaire representava:
“Para a atitude de modernidade, o alto valor do presente € indissocidvel da
obstinacao de imaginar, imagina-lo de modo diferente do que ele nao é e
transforma-lo nao o destruindo, mas captando-o no que ele é. A moderni-
dade baudelairiana é um exercicio em que a extrema ateng¢ao para com o
real é confrontada com a pratica de uma liberdade que, simultaneamente,
respeita esse real e o viola”.*

Baudelaire, em seu trabalho poético, como bem observou Benjamin
— e como sustenta Gagnebin —, confrontou a histdria e o presente, isto ¢, o
nucleo central de sua ideia de modernidade, no qual o presente esta des-
falecendo e a modernidade em esbogo se reorganiza permanentemente. A
memoria se manifesta, portanto, na luta contra o movimento inexoravel do
tempo. Por isso, para Gagnebin, “a verdadeira modernidade de Baudelaire
consiste em ousar afirmar, a0 mesmo tempo e com a mesma intensidade,
a forga e a fragilidade da lembranca, o desejo de volta e a impossibilidade
do retorno, o vigor do presente e a sua morte proxima”.*
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Assim, a modernidade de Baudelaire esta em nao aceitar o curso do
tempo e, por uma atitude voluntaria, ele o submete a sua vontade e tece
os fios de Ariadne. O poeta baudelairiano se transforma no herdéi desses
tempos modernos. Por essa razao Foucault aproximou o fazer do filésofo
moderno do artista moderno de Baudelaire: “A atitude voluntaria de mo-
dernidade estd ligada a um ascetismo indispensavel. Ser moderno é aceitar
a si mesmo tal como se € no fluxo dos momentos que passam; € tornar a si
mesmo como objeto de uma elaboragao complexa e dura”.*

Enfim, para Baudelaire, o artista tem de estar vinculado a sua épo-
ca. Essa é a condicao da produgao da arte moderna. Nessa 6tica, sua obra
deve se ligar ao tempo e a historia. “Existem, pois, artistas mais ou menos
capazes de compreender a beleza moderna”.* Nesse caso, retomando o
que ja foi dito, a modernidade € mais que um periodo histdrico, é atitude;
consiste em procurar, por uma decisao de vontade, construir uma eterni-
dade particular: “A vida parisiense é fecunda em termos poéticos e mara-
vilhosos. O maravilhoso nos envolve e nos sacia como a atmosfera; mas
nao o vemos”.? Por esse caminho, a teoria da arte moderna de Baudelaire
culmina em uma teoria do artista moderno. Este deve aprender a observar
e esquecer o que as escolas lhe ensinaram. Em suma, o artista do moderno
¢ um sofisticado homem do mundo sem ser um cinico despreocupado. O
verdadeiro artista € inteiramente treinado pela observagao e pela sensibi-
lidade e nao simplesmente pela técnica.

Baudelaire procedeu a montagens de tempos diferentes, nas quais
um novo modelo de repensar as rela¢des entre o agora e o ndo mais agora
¢ anunciado. E foi aproximando a figura do historiador da do arqueélogo
que Benjamin leu Baudelaire. Nesse trabalho de escavagao, retirando os
escombros, a imagem aparece no centro da vida histérica por constituir-
se como objeto dialético. O poeta ja ndo encontra nas palavras o sentido
habitual: a lirica tradicional envelheceu. Sdo outras as palavras, as imagens
usadas pelo poeta lirico moderno. Mas também sdo outros sua percepgao,
os seus sentidos, as suas paixoes. Se ressurgem as condigoes de articulagao
do efémero com o eterno, como no periodo barroco, hd uma nova fungao
da visdo alegérica no século XIX. E pela alegoria que Baudelaire pde a
modernidade a distancia, o spleen transforma o presente em antiguidade,
em realidade fragil da qual, no préximo instante, s6 subsistem as ruinas,
conforme salienta Molder:

O conceito de Antigo jd ndo traduz a desproporcdo entre olhar rememorativo e a
consciéncia da perda. Baudelaire tematiza o que uma comunidade inteira ainda nio
exprimiu, mas jd vive: a consciéncia aguda da ruina que se expande e contamina,
a relacdo Novo/Antigo é o ontem de hd pouco, que deixa de ser reconhecido como
novidade, isto é, 0 Antigo tornou-se antigo, elemento para antiqudrio. Novo é o
que estd prestes a sofrer a condenagdo de ser antigo, isto é, velho, gasto, usado.*”

E nas poesias do ciclo dos Tableaux parisiens que fica mais nitido o
pensamento baudelairiano, que se esparrama pelas suas incursoes acerca
da arte moderna, sobretudo, em “O pintor da vida moderna”. Foi basica-
mente esse texto que Foucault leu para sua andlise do didlogo de Baude-
laire com seu tempo historico. E, como esclarece Muricy, “a modernidade
de Baudelaire, para Foucault, refere-se primeiramente a uma atitude em
relacao a percepgao do tempo. A caracteristica atribuida habitualmente a
modernidade — a consciéncia da descontinuidade do tempo relacionada a
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ruptura com a tradigao, a erupcao da novidade e a experiéncia da fugaci-
dade dos acontecimentos —nao basta para se compreender a modernidade
de Baudelaire”.?®

Em Baudelaire, o sujeito toma consciéncia de si mesmo. Ele é o
fundador da consciéncia do sujeito na cultura contemporanea. Exprime o
gosto da recusa, da resisténcia, que cria o sujeito. Na modernidade, esse
sujeito toma consciéncia de si no movimento de passagem da vida pacata
na pequena vila para a grande cidade. Na modernidade, esse sujeito nao
€ mais o sujeito classico do Iluminismo com sua razdo salvadora; € antes
0 homem numa multidao de iguais. Com Baudelaire nasceu uma moder-
nidade que define o eterno no instante, o que se opunha ao idealismo das
culturas empenhadas em desprender as ideias eternas das deformagoes
e das mdculas da vida pratica e dos sentidos. A modernidade, escreveu
Baudelaire, em seu artigo “O pintor da vida moderna”, “é o transitdrio,
o fugidio, o contingente, é uma metade da arte, sendo a outra metade o
eterno e o imutavel”.”

O espirito da modernidade estética, com seu novo sentido de tempo
como um presente prenhe de um futuro heroico, nasceu na época de Bau-
delaire. Hoje essa modernidade se acha prisioneira do instante e arrastada
na eliminagao cada vez mais complexa do sentido. Modernidade presa as
suas proezas técnicas rapidamente ultrapassadas. Parar o tempo e a historia:
esta era a firme intencao de Baudelaire, nem que para tanto fosse necessario
jogar o proprio corpo sobre os reldgios. Era preciso interromper o circulo
de fogo dalogica divina. Baudelaire falou a linguagem de seu tempo, e sua
obra evidencia isso claramente. Ele teve a ousadia de questionar o progresso
e, com o dedo em riste, disse ndo a esse “farol cego”.

Baudelaire experimentou a angtstia da desordem e a ansia de sen-
tido. Essa vertigem conduziu o poeta ao seu faustico destino. A audéacia
daquele que, atirando-se sobre os relogios, queria fazer parar o tempo da
historia, ndo pode se sustentar por muito tempo como projeto filosodfico
e estético. Mas ele ironizava: “O mundo vai acabar. A tnica razao pela
qual ele poderia durar é a de que ele existe. Uma razao afinal bem fraca,
comparando com todos aqueles que anunciam o contrario, e em particular
a seguinte: o que é que ainda lhe resta a fazer no universo?”.*

O poeta construiu o seu eu lirico a partir de uma acurada visao de
seu presente. Em seus escritos, a modernidade aparece nao s6 como per-
cepgao de descontinuidade, mas, convém repisar, como uma nova relagao
com o presente e o passado. E foi essa percepgao do tempo que aproximou
Baudelaire de Kant, Benjamin e Foucault. Se Kant relacionou de modo
direto sua reflexao a necessidade de questionar o presente que vivenciou,
Baudelaire ressaltou que a condigao para a produgdo da arte moderna era
o artista se vincular a sua época. Dessa maneira, a relacdo do poeta com
a modernidade pode ser caracterizada como uma tomada de posigao que
“heroifica o presente”, todavia esse heroico € irdnico, pois o presente se
desfaz como bruma dispersa pelos bosques e campos das noites invernais.

Ver o presente, porém de uma forma tal que ele possa ser mudado,
uma prontiddo a achar estranho e singular o que nos rodeia. Deixar juntos,
audaciosamente, a Antiguidade e a modernidade. Algo dura, perdura em
certa atitude diante de si e diante do presente. Foi essa a atitude de Kant,
Baudelaire, Benjamin e Foucault. Na leitura de Foucault, estranhamente
Baudelaire veio duplicar a referéncia a Kant. O texto de Baudelaire nao pode
senao perturbar e fascinar Foucault por permitir estranhas reaproximagoes
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e incessantes desligamentos, sem religar a modernidade a um momento
histdrico particular.

Para Kant, os estdgios de “autonomia” e “maioridade” humanas
pressupdem — e nisso reside seu grande otimismo como um filésofo do
século XVIII — o melhor uso da razao. Kant, ao questionar o significado
da Aufklirung, estava privilegiando, como questao filoséfica crucial, a
discussao do que as pessoas sao no preciso momento histdrico que estao
vivendo. J4 Foucault procurou identificar as relagdes de forga exercidas
sobre os individuos por saberes e institui¢des na época moderna, marca-
da por uma nova relagdo do homem com o curso do tempo, defendendo
que o enfrentamento entre a modernidade e o tempo presente exige um
ato de coragem de atitude. Foucault via em Baudelaire o assumir de uma
atitude critica frente a modernidade, uma vez que se referiu a ordem de
uma “escolha voluntdria”. O génio do poeta consistiria na tentativa de
posicionar-se em face de seu presente.

Essa escolha especifica, que constitui a propria condicao da lucidez
do artista, opde-se, assim, as formas de aceitagdo passiva de mudanga.
O “heroismo da vida moderna” é contrario a passividade sem negar a
transitoriedade da vida cotidiana e implica submeté-la a um esforco de
transforma-la —, mas esse esforgo € “irbnico” porque tudo muda velozmente.
E, para Foucault, a escolha de ser um poeta ou pintor da vida moderna
atesta uma consciéncia sobre si mesmo, um compromisso voluntario,
concreto, no coragao do momento em que se vive como membro e criador
da tarefa transformadora. Dai que Baudelaire se torne o paradigma do
escritor comprometido.

H4, de fato, um exercicio de liberdade que se aplica ao préprio artis-
ta no momento em que ele pode fazer de sua vida, de “seu corpo, de seu
comportamento, de seus sentimentos e paixdes, de sua existéncia, uma
obra arte”.*! Assim, a figura do dandi evocada por Baudelaire e Foucault,
aparentada a do poeta, completa o quadro esbogado por este, conferindo a
modernidade, a partir do artista, concepcao estética e sentido estritamente
ético, apoiado por um conjunto de praticas ascéticas para a autotransfor-
magao do sujeito. Isso é equivalente a uma invengao (ou uma imaginagao)
autopositiva em vista de um desvio da norma de comportamento individual
e social. Como frisa Foucault, “o homem moderno, para Baudelaire, ndo é
aquele que parte para descobrir a si mesmo, seus segredos e sua verdade
escondida; ele é aquele que busca inventar a si mesmo. Esta modernidade
nao libera 0o homem em seu ser proprio; ela lhe impde a tarefa de elaborar
a si mesmo”.*

A estética da existéncia ndao é o reflexo ampliado da impoténcia
ontoldgica do homem: ndao é uma poética falha incapaz de transformar
0 que parece ser o delirio da imaginagao poética. Afinal, Foucault reinte-
grou reflexdes historicas e estéticas na de sua propria preocupacao com a
modernidade, contemplada principalmente de acordo com o seu potencial
critico. Contudo, ele teve o cuidado de evitar que o trabalho da imaginagao
e o exercicio da liberdade expressassem qualquer espécie de negatividade
que pudesse retornar a poética da modernidade do lado de um “gosto
de nada”, quando tomado como um sintoma de uma consciéncia doente,
morbida, que envolvesse, tendenciosamente, um corte no real.

Possuir “a consciéncia da modernidade” € o que leva o homem a
questionar o seu modo de ser a fim de extrair uma andlise ou interpreta¢ao
de sua propria identidade na medida em que visa precisamente definir as
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condigdes para a constituicao da modernidade, por meio da experimen-
tagdo, tanto em termos de pensamento “tedrico-critico” como da relagao
com o outro. A modernidade, como a definiu Baudelaire “é o transitdrio, o
efémero, o contingente, é a metade da arte, sendo a outra metade o eterno
e o imutavel”.® Dessa forma, a modernidade poética e estética, da qual
Baudelaire desenhou o contorno, explora a tensdo dialética que anima e
coordena o presente. Tensao de que falou, categoricamente, Rimbaud: “II
faut étre absolument moderne”* (é preciso ser absolutamente moderno),
ainda que esta seja uma exigéncia paradoxal.

Nao ¢, pois, de surpreender que a obra de Baudelaire, com suas
multiplas dimensoes, haja sido tao mal interpretada e criticada por seus
contemporaneos. Hoje ela vem gerando muito interesse entre escritores
e filésofos que assumem a tarefa de explorar cada vez mais explorar as
diferentes facetas da modernidade em crise, por defini¢dao instavel, em
constante movimento, merecendo, portanto, ser constantemente repensada.

Artigo recebido em marco de 2016. Aprovado em junho de 2016.
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