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Ritmo, midia e politica nas veias fechadas da América Latina

Rythm, media, and politics in the closed veins of Latin America

GONZALEZ, Juan Pablo. Pensando a miisica a partir da América Latina:
problemas e questdes (trad.: Isabel Nogueira). Sao Paulo: Letra e Voz,
2016, 268 p.

A literatura em portugués sobre musica articulada a questoes histori-
cas, socioldgicas ou antropologicas é, na maioria das vezes, “especialista”.
Quer dizer, com o intuito de se poder aprofundar num assunto limita-se
o alcance do que é pesquisado, recorta-se o objeto, o que na pratica acaba
implicando o confinamento da pesquisa a um critério especifico: um pe-
riodo bem determinado de tempo, um local geografico, uma faixa etdria,
uma categoria musical (como “erudita”, “popular” etc.), ou mesmo o uso
desse ou daquele meio tecnoldgico (disco, radio, performance ao vivo etc.).
Isso de modo algum é um problema, e sim a constatagao de que o universo
da cultura em geral e da musica em particular é tdo grande, interessante
e variado que nao seria possivel discutir questdes a nao ser especificando
aquilo que se discute. Juan Pablo Gonzalez, autor de Pensando a miisica desde
a América Latina, escreveu um livro que, nesse sentido, € “especialista”, ao
concentrar-se em certos assuntos especiﬁcos, mas ao mesmo tempo é tam-
bém o seu oposto, ou “panoramico”, uma vez que os capitulos atravessam
grandes extensoes do estudo da musica na América Latina.

Gonzélez, pesquisador chileno, professor titular da Pontificia Uni-
versidade Catolica do Chile e atual diretor do Instituto de Musica da Uni-
versidade Alberto Hurtado, ¢ membro da comunidade de estudiosos que
direciona seus textos para multiplas teméaticas sobre a América Latina e sua
musica. Muito de sua producao bibliografica prévia foca particularmente
a musica chilena. Porém, sua maneira de abordar a musicologia ¢ muito
menos regional, inserindo-se no debate internacional em torno das ma-
neiras de pensar a musica. Exemplificando, ainda que correndo o risco de
simplificagao, pode-se dizer que Gonzalez em seus escritos fala da musica
chilena nao simplesmente como uma colec¢ao de obras de destaque feitas por
homens idem, mas de como essa produgao tem negociado sua existéncia
frente as questdes estéticas da modernidade (para além da América Latina,
portanto) e a outros problemas mais comezinhos, caso da sua veiculagao
pelo radio ou disco. As vezes é uma musica que nao é nem erudita nem
folcldrica, uma musica feita por meio da — ou “corrompida” pela - indus-
tria cultural, como costumam salientar os adornianos mais estritos. Ainda
assim é uma musica que merece ser estudada por tudo aquilo que ela é
e representa para tantas pessoas deste subcontinente e do mundo. Esta
musica, em especial, teve foro privilegiado nas pesquisas feitas por uma
associacao que Gonzalez presidiu, a IASPM-AL (ramo latino-americano
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da International Association for the Study of Popular Music), que sempre
foi um espago aberto para a divulgagao e discussao de pesquisas ligadas
4 musica popular que tivesse uma conotagio midiatica em sua génese. E
possivel que isso haja lhe proporcionado justamente a oportunidade de
estar envolvido mais intensamente com pesquisadores de varias partes
do continente americano, o que tornou viavel a proposta de pensar a mu-
sica “desde” ou “a partir” da América Latina. Como ele mesmo esclarece,
todos os textos reunidos no livro foram previamente apresentados como
comunicagdes nos varios congressos realizados pela IASPM-AL.'

Em 12 capitulos, além de uma introducao, o autor aponta como fundo
teorico uma série de referéncias que vao dos estudos culturais, contracul-
turais e latino-americanos. Comum a todos ha a preocupagao de mostrar
como toda essa teoria deve levar em conta a especificidade da América
Latina como locus gerador de musica, “partindo de dentro, de suas veias
fechadas”, aludindo ao famoso livro de Eduardo Galeano. Nesse sentido,
Gonzalez procura fazer uma musicologia que nao olha unicamente para a
musica, mesmo a erudita, como arte em si mesma, ou que se basta em sua
andlise. Ele olha igualmente para elementos extramusicais, como a condi¢ao
politica, a formacao étnica, o peso da heranca historica europeia e varios
outros aspectos para tentar formar um quadro mais abrangente da musica
e sua dinamica em diversas sociedades do subcontinente.

Cabe uma adverténcia: o objetivo de falar “desde a América Latina”
¢ cumprido apenas parcialmente. Chile, Brasil e Argentina sdao regides
mencionadas por seus artistas e repertério, todavia observam-se poucas
referéncias aos demais paises latino-americanos. Ao longo da obra, o autor
refere-se especialmente aos perigos de utilizagao de termos como mesti-
¢agem, pos-modernismo e hibridismo de modo muito simplista — porque
“importados” diretamente —, trazendo como consequéncia a despolitizacao
e des-historiciza¢ao de uns tantos fendmenos culturais.

Isso ponto, partamos para uma brevissima descrigao dos capitulos de
Pensando a miisica a partir da América Latina, nos quais Gonzalez, como foi
dito, enfrenta a tensdo entre ser “especialista” e “panoramico”. O primeiro,
intitulado “Musicologia e América Latina”, faz uma compilagdo histdrica
de uma importante bibliografia que analisa a musica da regiao. O principal
eixo proposto foca a relagao entre musicologia e nacionalismo, uma ten-
déncia herdada da Europa do século XIX. Comecando pelos estudos sobre
a musica colonial até chegar a pesquisas latino-americanas mais recentes,
Gonzélez mostra uma periodizacao em trés etapas, cada uma vinculada
de certa maneira a palavra “americanismo”. Aqui se nota a preocupacao,
ja apontada, de levar em conta a questao musical juntamente com a da
identidade — se ndo nacional, pelo menos regional —, em confronto com
estudos musicais de outras partes do mundo, em especial Estados Unidos
e Europa. Gonzélez articula a dindmica do enfoque musicoldgico a uma
maior ou menor aproximagao da América Latina em relativamente a es-
sas duas regides, desde a producao musicologica inicial feita por autores
“estrangeiros” até a incorporagao negociada por estudiosos “nativos” de
ideias vindas dos primeiros na forma de bibliografia e lida pelos segundos.

O segundo capitulo, com o curioso nome de “Revolta multidiscipli-
nar”, faz uma reflexdao sobre a questdo disciplinar nas ciéncias humanas
que se propdem a estudar a musica. Gonzdlez chama a atengao, entao,
nao para a musica em si, mas para os fendmenos que sao vistos ao lado da
musica. O problema mencionado por Gonzalez é que o idealismo de um
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estudo multi/trans/interdisciplinar frequentemente cai frente a questoes
comezinhas de “ciiime epistemoldgico”. Afinal, qual departamento (e,
mais importante, qual verba) ird financiar determinada pesquisa? Esta
pergunta, ou varia¢oes dela, muitas vezes ouvida por aqueles que se dis-
poem a trabalhar a muisica num departamento de comunicagao, sociologia,
teatro ou outro, requer respostas corajosas. Assim, Gonzalez adverte para
a especificidade da musica produzida neste subcontinente onde parte da
epistemologia musicoldgica criada principalmente na Europa pode nao
dar conta de suas peculiaridades. Na esteira disso, um maior detalhamento
sobre os temas da mestigagem e do hibridismo é mais desenvolvido no
capitulo 3, “Escuta pds-colonial”.

Nele Gonzalez faz um breve retrospecto do pensamento europeu que
vé um “outro” ser criado a partir do “descobrimento”, o que coincide com
o surgimento do Renascimento e do humanismo no velho continente. Essa
alteridade, por séculos vista como o embate de uma civiliza¢ao “superior”,
ou mais “avancada”, diante de outra, mais “rudimentar” ou “periférica”,
entra em confronto com a sua escuta. Dialogando com Homi Bhabha e
Edward Said, o autor propde uma escuta latino-americana que seja critica
de suas caracteristicas e diferencas, sem que isso se dé pelo viés simplista
como o descrito no comego do capitulo. Uma exemplificagdo desse feno-
meno € o hino nacional chileno, musica de dificil execugao instrumental
e vocal. Porém, ao invés de lamentar algum desajeitamento na escrita ou
pouca competéncia na performance vocal de uma multidao de ndo musicos,
Gonzaélez analisa essa “representagao dos subalternos” inspirado em Said.
O capitulo vai bem mais além desse exemplo, e € bastante pertinente no
que diz respeito a uma escuta de agugado senso critico.

A seguir, o autor pde-se a tratar dos “Estudos em musica popular”,
remetendo a heranga dos cultural studies da lingua inglesa, uma maneira
de estudar a musica como parte da cultura, ndo como algo autéonomo, pu-
ramente musical, e sim e, conexao com outras atividades humanas. Se essa
postura parece mais bem aceita atualmente, ele questiona a desigualdade
de estudos nas diversas manifestagdes musicais possiveis: “atreveria-me
inclusive a afirmar que em nossos paises ha mais histdrias sobre o rock
nacional que sobre a musica cldssica nacional”, provoca. Atentemos para
o fato de que a questao do nacionalismo, uma constante no livro todo,
aparece também aqui. Quanto ao mais, é lembrado que uma das iniciativas
tomadas para o aprofundamento desse debate consiste na realizagao de
congressos da IASPM-AL desde 2000.

Na sequéncia, Gonzélez faz uma reflexao sobre a musicologia mais
tradicional e sua falta de instrumental para tratar a musica popular no
capitulo quinto. A musicologia ja foi acusada de prender-se demais a par-
titura, como se com ela pudéssemos “comer o menu em vez do jantar”.
Esse argumento, contudo, nao esgota os problemas que o autor analisa,
ao ressaltar a necessidade de uma énfase maior na escuta da musica.
Parafraseando John Blacking, autor de um pequeno livro no qual tenta
descrever “How musical is man”, Gonzdlez quer também que se leve em
consideracao “how musical is the audience”, no que se refere a musicali-
dade nao apenas do intérprete como, igualmente, do ouvinte. Também é
preciso atribuia o devido peso, frisa ele, a elementos tinicos da cangado e
da musica gravada que carecem de conceitos formais especificos. Afinal,
Schencker, Riemann, Zamacois, Combarieu, Lavignac e outros tedricos do
comeco do século XX nao tinham a obrigac¢ao de analisar algo presente na
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musica popular, como riffs, cifras e gravacdes, com a mesma atengao que
dedicavam a temas, motivos ou formas.

Gonzaélez procede a um aprofundamento de algumas das ideias ex-
postas sobre a analise da cancao popular do capitulo anterior no capitulo 6,
que ele designa “Originais multiplos”. Em vez de prender-se a simplifica-
¢ao bindria “original/cover”, mostra versdes de uma cangao originalmente
gravada no Chile, “Marcianita”. Relata, entao, como ela foi (re)gravada por
outros grupos, em outros paises, em diferentes épocas. Aparentemente, o
Brasil é um dos que mais a regravou, desde Sérgio Murilo até Léo Jaime,
passando por Caetano Veloso, grupo Rumo, Raul Seixas etc. Varios elemen-
tos entram na analise, desde a letra e seu contexto social, quando aponta
para o futuro no encontro com habitantes de Marte, questdes de género,
com base na afirmacao de que essa mulher marciana seria mais parecida
com a “Marina” de Dorival Caymmi do que com a “Maria” de Milton
Nascimento. Gonzalez enfatiza ainda aspectos da performance nas grava-
¢oes que escolheu para procurar evidenciar como determinados gestos do
canto (com gemidos e gritos ai incluidos), acentos ritmicos e a linguagem
instrumental sdo cheios de significacdo e pertinentes para estudos que as
vezes uma musicologia mais estrita hesita em fazer.

Uma outra dimensao das pesquisas com musica popular é explorada
no capitulo seguinte, ao aproximar os estudos de género e a producao lati-
no-americana, e em particular a chilena. Gonzalez apresenta um breve re-
sumo das posi¢oes de duas autoras de fala inglesa, Susan McClary e Marcia
Citron, e as articula com artistas que ele classifica como “personalidades”,
desde a cantadora até a estrela da cancao. Violeta Parra e Mercedes Sosa
sdo discutidas, mas ele ainda se detém um pouco mais demoradamente no
cendrio chileno, onde o papel da mulher assumiu um protagonismo maior
do que ser “intérprete”, condigao de que a historiografia tradicionalmente
mais se ocupou.

Outros dois capitulos Gonzalez dedica a ideia de vanguarda musi-
cal. O oitavo se atém mais a producao da musica erudita chilena, que por
muito tempo se amparou, segundo o autor, na heranga musical europeia,
até que “aprendeu alicdo”. Porém, o desdobramento desse “aprendizado”
nao ¢ exposto como trangqiiilo. Pelo contrario. O capitulo ¢ muito instigante
ao enveredar pela tensao entre aqueles que abandonam o sistema tonal e
adotam o serialismo, lembrando a agenda do compositor argentino Juan
Carlos Paz, que escreveu o livro Introdugdo a miisica de nosso tempo, e o texto
de José Maria Neves, Muisica contempordnea brasileira, ambos editados no
Brasil na década de 1970. O que Gonzalez acrescenta, coerentemente com
os capitulos anteriores, é a condigao latino-americana configurada na forca
da musica popular da regido e na representatividade de alguns de seus
artistas. Primeiro, remete a Hans Eisler, o compositor alemao que buscava
produzir uma musica “que fizesse pensar”, desde o teatro de Brecht, pas-
sando (frustrantemente) por Hollywood, e que acabou sendo expulso dos
EUA pelo macarthismo. Esse engajamento dividido entre musica e agenda
politica foi uma tonica do trabalho de diversos compositores de vanguarda
e de musicos populares. Como numa espécie de zoom, Gonzalez de novo
examina um desses grupos no capitulo seguinte, ao detalhar a produgao
dabanda de rock progressivo Los Jaivas, formada nos anos 1960 e ativa até
hoje. Mais do que uma minibiografia, o autor associa o historico do grupo
a “vanguarda primitiva”, conceito ja usado em outros estudos sobre tango
e samba.
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O décimo capitulo repensa, uma vez mais, a musica no contexto
politico singular de alguns paises latino-americanos. Aqui, em especial,
Gonzélez d4 uma atengao maior justamente ao Brasil, além do Chile, tendo
como alvo a producao, na década de 1980, de artistas ligados ao teatro Lira
Paulistana, em Sao Paulo, e o santiaguense El Trolley. No Brasil, as vezes
chamado de “Vanguarda Paulista”, esse movimento acabou sendo ofuscado
na historiografia pela cena do rock nacional, ou BRock. No entanto, come-
¢ou a aparecer uma bibliografia importante sobre tais movimentos, como
foi o livro de Laerte Fernandes de Oliveira? citado por Gonzalez, além de
outros surgidos mais recentemente. Destaque-se que a articulagao entre
varios paises, procedimento adotado por Gonzalez, ¢ uma das primeiras
que encontramos sobre esse assunto.

Se o autor pensou em uma linha cronoldgica para enfocar as van-
guardas dos anos 60 e as contraculturas dos anos 80, deixou para o capitulo
11 a década de 1990 a fim de tratar da globalizacdo, em constante tensao
com uma ideia de “identidade sonora da nagao”, desenvolvida no capitulo
seguinte. De novo, ele explicita a dindmica de associagdes que determi-
nados grupos pretendem no emprego da musica. Esta, por sua vez, nao
esta descrita apenas na letra da cangao ou no encadeamento harmonico,
mas também na predominancia do género masculino, na vestimenta que
remetia a um “Chile profundo” ou, em outras palavras, a “invencao de
uma tradi¢ao”, como falar a la Eric Hobsbawn.

Enfim, em seu livro Gonzélez aponta para varios pontos de tensao
das representagdes artisticas musicais em seus lugares de producao e de
escuta. O fato de ser uma colec¢ao de textos elaborados para outros propo-
sitos pode gerar a desconfianga de falta de linearidade entre eles. Porém,
prefiro sugerir que é melhor pensar sobre eles como doze capitulos que
alternam a especificidade e a abrangéncia da América Latina. Boa leitura
para situar o estudo sobre a regido.

Resenha recebida em maio de 2016. Aprovada em junho de 2016.

ArtCultura, Uberlandia, v. 18, n. 32, p. 207-212, jan.-jun. 2016



