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Erotismo e morte nas artes

Eroticism and death in art

RESUMO

Este artigo propde e analisa, em algu-
mas manifestagOes artisticas, a relacdo
entre erotismo e morte. Na analise
aqui desenvolvida, discute-se o quanto
esse vinculo é prenhe de tragicidade
e divino, de agdnico e hedonico. No
interior dos discursos erotizados que
permeiam a sociedade contemporanea,
delimita-se a concepg¢ao de erotismo
como a resultante do embate dialético
entre o que, no ser, é continuo e o que,
no sujeito, é descontinuo, delimitagao
que se faz a luz das ideias de alguns
estudiosos do assunto, sobretudo o
pensador George Bataille. Feita uma
sintese da histdria da tensdo entre Eros
e Tanatos, procede-se, sob esse viés,
a rapidas consideragdes sobre deter-
minadas obras de arte, para a seguir
apresentar um breve estudo da tela
Cena de agonia grande, do expressionista
alemao Max Beckmann.

PALAVRAS-CHAVE: erotismo; morte; arte.

ABSTRACT
This paper proposes and analyses the link
between eroticism and death in a few artis-
tic manifestations. Our analysis discusses
how much this link is filled with tragedy
and divinity, with agony and hedonism.
Within the eroticized discourses that
permeate contemporary society, eroticism
is defined as a result of the dialectic clash
between what in beings is continuous and
in subjects is discontinuous. Such dis-
tinction is adopted in the light of scholars
having worked on this topic, in particular
Georges Bataille. After a synthesis of the
history of tension between Eros and Tha-
natos, we briefly appreciate, from this point
of view, a few works of art. Then we make
a short study of the painting Great sece of
agony, by the German expressionist Max

Beckmann.

KEYWORDS: eroticism; death; art.

Ocurre que el erotismo y la muerte estdn vinculados.!

Na sua Historia da sexualidade, Michel Foucault se refere a um “erotis-
mo discursivo” presente na sociedade ocidental, do século XVIII a contem-
poraneidade, sob variadas formas e diversos focos, o que nao significa que
sociedades anteriores nao tenham falado das “coisas do sexo”. Sao estreitas,
segundo Foucault, nesse periodo de tempo a que se refere, as relagoes dos
discursos erotizados com os centros de poder de onde esses discursos
emanam. De modo diverso, “no pensamento antigo, as exigéncias de aus-
teridade nao eram organizadas numa moral unificada, coerente, autoritaria
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e imposta a todos da mesma maneira; além disso, elas se apresentavam
em “focos dispersos”; e estes tinham origem em diferentes movimentos
filosoficos [...] e propunham mais do que impunham...”.?

A fala de filésofos se faz presente nesse universo, sem, contudo,
atingir a seguranca exigida de uma “ciéncia da sexualidade.” Nem mes-
mo Bataille, cuja obra acerca do erotismo é das mais instigantes, consegue
uniformidade em torno de suas reveladoras opinides a respeito dessa
forga impulsionadora da vida e da morte — e do sagrado. Nao sera por em
torniquete a ideia de Bataille a respeito de sermos “seres descontinuos que
tém nostalgia da continuidade perdida”?, se nela se vislumbra um discreto
didlogo com o pensamento de Schopenhauer. A despeito de este filosofo nao
estar integrado ao “erotismo discursivo” a que alude Foucault, encontra-
se nele uma consideracao eloquente ao tratar da “vontade de vida” e do
“nao-ser.” Com a palavra Schopenhauer: “O pior dos males, o mais terrivel
dos perigos que pode nos ameagar é a morte; o maior terror é o da morte.”
Mas, sobre a “vontade de vida” o filésofo afirma que “O apego ilimitado
a vida [...] parece insensato, pois o valor objetivo da vida é bem incerto,
e é pelo menos duvidoso se a ela, a vida, nao seria preferivel o nao-ser, e
mesmo se se consultasse a reflexdao e a experiéncia, € o nao-ser que deve
prevalecer”.* Entornam esse torvelinho opinides antagonicas, como a de
Alberoni, para quem o erotismo é, definitivamente, uma festa, dela estan-
do ausente qualquer nota dolorosa. Analisando a concepgao de Bataille,
que relaciona o erotismo as forgas de sobrevivéncia ante a decomposi¢ao
que atuam na realidade do sujeito, Alberoni é peremptdrio: “Esta posi¢ao
de Bataille teve muita aceitagao, mas nao € sustentavel”.” Concordamos

Figura 1. Cena de agonia grande. Max Beckmann. 1906.
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com Bataille, com referéncia a relacao entre erotismo e morte. E este tex-
to propoe-se a estabelecer — através de breve estudo de algumas formas
artisticas, sobremaneira da pintura, e na senda do autor de Las ldgrimas
de eros — uma ponte entre os poderes de Eros e Tanatos e expressar como
essas forgas atuam na obra Cena de agonia grande, do expressionista alemao
Max Beckmann.

Presente a variedade dos discursos erotizados em nossa sociedade
contemporanea, impoe-se, nesse campo, uma delimitagao. Definimo-la
a partir da ideia de Bataille de que o erotismo resulta do conflito entre
o isolamento em que vive o ser humano e o seu anseio de reintegracao
na continuidade perdida. Segundo o filésofo de O erotismo: “Somos se-
res descontinuos, individuos que isoladamente morrem numa aventura
ininteligivel, mas que tém a nostalgia da continuidade perdida”.® Ai, uma
possivel razdo de Bataille repetir amitde que o “erotismo [...] é a aprova-
¢ao da vida até na propria morte.”” Em Foucault, 1é-se também afirmacao
desse jaez: “[no] sentido [...] estritamente histdrico [...] o sexo [o erotismo,
vale aqui dizer] hoje em dia é de fato transpassado pelo instinto de morte
[...] [e] exerce bastante fascinio sobre cada um para que se aceite escutar
nele bramir a morte” .8

“A poesia conduz-nos a morte e, pela morte, a continuidade”

A despeito de ter dado “una forma lirica a esta idea que afirma la vin-
culation de la muerte y el erotismo”?, Bataille reafirma a sua convicgao nos
aspectos contraditdrios e agonicos do erotismo: um cadinho de tragicidade
e de divino, e — mais — de poesia; alids, para o autor de Las ligrimas de eros,
“El erotismo no puede revelarse enteramente sin la poesia”'?, ideia repeti-
da em outros textos, como nesta afirmacdo: “A poesia leva-nos ao mesmo
ponto a que nos conduz cada uma das formas de erotismo: a indistingao,
a confusao dos objetos distintos. Conduz-nos a eternidade, conduz-nos a
morte e, pela morte, a continuidade: a poesia é [ éternité. Cést la mer allée
avec le soleil” M

Na sua travessia, o ser humano vivencia, em determinadas circunstan-
cias, intensas experiéncias emotivas: amor, tristeza, angustia, indignacao,
saudade etc. Se mergulhado em intensa tristeza, em forte angustia, em
imensuravel prazer, o homem estd imerso no mar tempestuoso da paixao.
Paixao, aqui, no sentido grego de ma00o¢ — sentimento intenso. Paradoxal-
mente, a vida sem paixado seria, quigd, vida destituida de interesse. Pois
bem, a poesia é um momento de paixao transfigurada numa forma con-
creta. O poeta € o sujeito que — assim a leitura das obras poéticas permite
concluir — se apodera de todas as formas da paixao, vivenciando a sofréncia
de todos os seres. E € poeta porque transfigura, numa forma artistica, as
dores e os prazeres que, as vezes, asfixiam os seres humanos. A poesia
concretiza-se, formalmente, num poema, numa tela, numa escultura etc. Ao
dizer que a “poesia leva-nos ao mesmo ponto a que nos conduz cada uma
das formas de erotismo”, é provavel que Bataille tivesse em mente o gozo
estético, prazer que identifica todos os que nele mergulham, arrancando o
sujeito-leitor da sua contingéncia de ser para um instante de nao-ser, da sua
descontinuidade para uma momentanea reintegragao. A fruigao estética na
leitura de poesia é vivéncia possivel de semelhar a “pequena morte” a que
se refere o préprio Bataille, pequena “morte secreta” para o sujeito-lirico
de Brinde, no banquete das musas:
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Poesia, marulho e ndusea,
poesia, cangdo suicida,
poesia, que recomegas

de outro mundo, noutra vida.
Poesia, sobre os principios

e 0s vagos dons do universo:
em teu regaco incestuoso,

O belo cincer do verso.

Azul, em chama, o telurio
Reintegra a esséncia do poeta,
E o que é perdido se salva...

Poesia, morte secreta.’?
Das origens de Eros e Tanatos

A tensao entre Eros e Tanatos, se se indaga pela sua origem, terd que
ser observada a luz da mitologia grega. Para a sociedade helénica, estd na
origem da propria Terra — Gea, a Mae Primeira. Vinda do Caos primordial,
Gea nasce prenha tanto de energia vital quanto de impulsao para o vazio,
ou seja, a Mae Primeira herdou da sua origem cadtica o poder criador, que
os gregos denominaram Eros, e a for¢a destruidora — Tanatos, na fantasia
mitica do povo cantado por Homero. Assim, todo ser vivo, porque nascido
de Gea, carrega consigo o halo da vida e o sopro da morte; com o homem
nao poderia ser diferente: consciente desse paradoxo, vive a angustia do
imponderavel.

Se pensada sob a otica da construcao da civilizagdo, o embate que
pOe em campos opostos os instintos primadrios representados pelos dois
mitos criados na Grécia Classica sai dos seus antigos limites, alastrando
suas refregas para conflitos entre libido e cultura ou, conforme os escri-
tos freudianos, entre o principio de prazer e o principio de realidade. A
historia da civilizagao pode ser lida como a histdria da repressao dos ins-
tintos humanos, tornando-se, com a subjugacao da libido, a penosa saga
da humanidade. Urgia que assim fosse, porque o impulso universal de
vida — Eros, o amor primordial -, se “incontrolado, [...] [seria] tdo funesto
quanto a sua réplica fatal, o instinto de morte”."”

Nas artes, a relacao morte/erotismo é tao antiga quanto o nascimento
da pintura. Garatujando nas pedras de grutas, o homem paleolitico edificou
uma galeria natural, um verdadeiro relicario, que pode ser considerado o
primeiro museu pictorico a que se referem os compéndios de Histdria das
Artes. Bataille € taxativo: “Hemos visto ya la vinculacién entre erotismo
y muerte en lo més profundo de la caverna de Lascaux”.'* O objeto da
referéncia de Bataille é a intrigante imagem — EI hombre con cabeza de pdjaro
— de cerca de quinze milénios, de um homem caido, com a genitalia ereta,
a frente de um bisao agonizante.

As indagag0es a respeito dessa obra sao enriquecidas a cada nova
abordagem: manifestacao do “homem ludico”?, demonstracao do “homem
crente”? O proprio pensador francés, alargando as fronteiras da busca de
respostas para a luta das impulsdes de morte e erotismo, sugere, para as
imagens desenhadas, uma abordagem que privilegia a tematica do crime
e da expiacao.
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Figura 2. EIl hombre con cabeza de pdjaro. S./d. Gruta de Lascaux, Franca.

Breve registro do abraco de Eros & Tanatos no texto literario

As mais diversas formas literarias expressam o vinculo erotismo-
morte. Alguns poetas compuseram plangentes lamentos em face de de-
sencontros amorosos. Quem é do ramo das letras conhece o repertdrio de
cantos entoados a morte por poetas-enamorados que nao puderam realizar-
se com suas amadas. Ora, a impossibilidade de possuir o objeto desejado
acarreta a frustracdo dos anseios de poder mergulhar na “plena confusao
entre dois seres, [n]a continuidade entre dois seres descontinuos”.’> Na
literatura ocidental, é vasta a producao de langorosas cangdes costuradas
com os desencantos passionais de poetas que, frustrados por ndao concreti-
zarem a reafirmagao da vida na fusao — mesmo efémera — com as amadas,
invocam, paradoxalmente, o abrago romantico da morte para concretizar
esse desejo. Aos amantes desiludidos resta, se nao a paixao, a morte como
ultima alternativa de violentar a sua particularidade de ser descontinuo e
mergulhar na unido com o cosmo — na continuidade, para Bataille; no seio
da divindade, para os crentes; no nao-ser, para os filésofos. Sao de poeta
romantico brasileiro estes versos:

Tenho febre — meu cérebro transborda
E morrerei mancebo — inda sonhando
Da esperanga o fulgor

Ohn! cantemos ainda: a tilltima corda
Treme na lira... morrerei cantando

O meu unico amor!'®

Na dramaturgia, sao inimeras as cenas da atragao dos individuos
para Gea, a Mae Primeva. Em Esperando Godot, drama contemporaneo,
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de Samuel Beckett, a contraditdria embriaguez da impulsao para o vazio,
para o nao ser domina Estragon e Vladimir, levando-os a cogitar o suici-
dio. Ao associar ao ultimo instante a possibilidade de uma eregao, “com
tudo que se segue”, outra coisa nao fazem sendo dar ao suicidio proposto
uma dimensao prazerosa, uma vez que relacionam o morrer com o prazer
orgastico. A sequéncia do diadlogo:

Viadimir

... E 0 que fazemos agora?

Estragon
Esperamos.

Viadimir

Sei, mas enquanto esperamos?
Estragon

E se a gente se enforcasse?

Viadimir
Um jeito de ter uma eregdo.

Estragon
(excitado) Uma ere¢io?

Vladimir
Com tudo que se segue. Onde cair, a mandrdgora brota. E por isso que a raiz grita,
quando arrancada. Vocé nio sabia?

Estragon
A forca sem demora!"’

Eros e Tanatos em coup d’oeil sobre o cinema e a escultura

A vinculagao entre o erotismo e a morte, em cenas de erotismo ge-
nital explicito, estd representada nas sequéncias finais do filme O império
dos sentidos, escrito e realizado por Nagisa Oshima. Katisan e Sada sao dois
amantes insacidveis. Apds percorrerem veredas incontaveis — inclusive,
alguns “ensaios” de sadomasoquismo — em busca da intensificacao do
prazer, decidem que ela — Sada - aperte o pescoco de Katisan, durante o
coito. Apds um breve siléncio, Katisan e Sada travam o didlogo do qual se
transcreve abaixo um breve trecho:

Katisan — ressupino, a Sada
Quero que tente [apertar meu pescogo] de novo, Sada |[...] Desta vez, ndo sei se me
sairei bem. Mas, vamos ld...

Sada
Quer que o estrangule?

Katisan
Sim, mas ndo pare no meio. E doloroso depois.®

A sequeéncia € breve. Sada, em movimentos ritmicos, sobre o corpo
de Katisan — ressupino —, aperta o seu — dele — pesco¢o com um lengo, até
mergulharem num profundo prazer, e, nessa mesma circunstancia, Katisan,
num misto de orgasmo e de estertor, morre. Inquietante, espantoso e cati-
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vante, o filme de Nagisa Oshima, ao estreitar, até as ultimas consequéncias,
os lagos violéncia-erotismo, poe o observador no amago do pensamento de
Sade, que “ousou admitir que o impulso extremo de amor é um impulso
de morte”.” Trata-se, também, de uma ilustracao medonha da dificuldade
de apreensao dos limites entre o que se experiéncia no “ultimo instante”
da vida e o que se vive no climax orgastico. Nagisa Oshima parece deixar
evidente que o ser, ao mergulhar, simultaneamente, nas duas experiéncias
humanas — prazer orgastico e transe da vida para a morte —, € envolvido
por um supremo estado de gozo inconsciente, extrapolando os contornos
do ser limitado, ingressando na beatitude do prazer sexual, que o arrebata
e, na morte, joga-o na imensidao da inconsciéncia, do nao ser,

Que observador nao vera nas fei¢oes da Santa Tereza, de Bernini, uma
expressao de prazer, envolvida num intenso halo de sensualidade? Esse
mesmo observador, tendo lido algum dos depoimentos da Santa, concluird,
provavelmente, que se trata de narrativa de inebriante vivéncia prazerosa,
comparada ao gozo em que o ser humano se envolve no erotismo genital.
Porque leu escritos da Santa de Avila, como este:

[era] pequeno, formoso [o anjo] em extremo, o rosto tio incendido [...] Via-lhe nas
mdos um dardo de oiro comprido e, no fim da ponta de ferro, me parecia que tinha
um pouco de fogo. Parecia-me meter-me este pelo coragio algumas vezes e que me
chegava as entranhas. Ao tird-lo, dir-se-ia que as levava consigo, e me deixava toda
abrasada em grande amor de Deus. Era tdo intensa a dor, que me fazia dar aqueles
queixumes e tdo excessiva a suavidade que me causava esta grandissima dor, que
ndo se pode desejar que se tire, nem a alma se contenta com menos de que com Deus.
Nado é dor corporal, mas espiritual, embora o corpo ndo deixa de ter a sua parte, e
até muita. E um requebro tio suave que tém entre si a alma e Deus, que suplico a
Sua bondade o dé a gostar a quem pensar que minto [...].%°
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Figura 3. O éxtase de Santa
Teresa. Gian Lorenzo Bernini.
1647-1652. Santa Maria della

Vittoria, Roma.

ArtCultura, Uberlandia, v. 18, n. 32, p. 153-168, jan.-jun. 2016



Gian Lorenzo Bernini, excelente artista que era, cinzelou na frieza
do marmore a fascinante escultura barroca o Extase de Santa Teresa, mate-
rializando, magistralmente, a experiéncia mistico-orgastica da religiosa
arrebatada por um supremo e doloroso prazer, ou por uma suprema
inconsciéncia. Bataille propde tratar-se a escultura de Bernini de criagao
artistica que “re-presenta” uma vivéncia simile ao prazer orgastico, o que
reafirmaria a existéncia de um vinculo fundamental entre o éxtase reli-
gioso e o erotismo.?' Nao somente Bataille, outros estudiosos ampliaram
o acervo de opinides a respeito deste vinculo — éxtase mistico/erotismo
-, enriquecendo essa complexa e vigosa seara, a0 semearem graos de re-
velagOes preciosas. Porque, nos limites deste texto, pretende-se, apenas,
fazer um breve registro da relagao erotismo-morte no universo das artes,
passa-se ao largo da discussdo dessas opinides referentes a escultura. Na
observagao da obra de Bernini, a vereda que se trilha, neste artigo, é a que
leva a opinidao de Georges Bataille a respeito do erotismo: “a experiéncia
mistica [...] introduz [...] o sentimento de continuidade”*, ensejando o
rompimento dos limites da nossa descontinuidade. Dai, o intenso prazer
vivenciado pelos misticos, como bem ilustra o Extase de Santa Teresa.

“Sobre el plano del erotismo [...] la representacion de la muerte”

Rica assim como outras formas artisticas na representagao do para-
doxal vinculo erotismo-morte, a pintura tem procedido, desde as cavernas
aos nossos dias, as mais reveladoras abordagens dessa tematica. Na Gré-
cia Antiga, as questdes relativas ao erotismo nao constituiam um codigo
universal ao qual todo cidadao deveria estar submisso. Mais se sugeria do
que se prescrevia. Nao se institucionalizou o que era permitido ou proibi-
do. E o que se preservou das artes dessa fase ilustra esse dado histdrico.

21 Cf. BATAILLE, Georges. Las
ldgrimas de eros, op. cit., p. 247.

Figura 4. Judite e Holofernes. Michelangelo Merisi da Caravaggio. 1598-1599. # Idem, O erotismo, op. cit., p. 21.

ArtCultura, Uberlandia, v. 18, n. 32, p. 153-168, jan.-jun. 2016 161

Artigos



» BATAILLE, Georges. Breve
historia del erotismo, op. cit., p. 61.

Figura 5. A morte de Sardanapalo. Ferdinand Victor Eugene Delacroix. 1827.

A sufocante presenga da Igreja na sociedade ocidental levou artistas, em
diversos momentos da histdria, a jogar o erotismo no inferno. Em diversas
obras artisticas, 0 componente erdtico é perpassado pelo sofrimento, que
aterra, e pela presenga angustiante da morte. No entanto, alguns mestres
da pintura inundaram suas obras de beleza, de poesia e de erotismo. Em
pleno Renascimento, por exemplo, Caravaggio, em Judite e Holofernes, opera
uma sintese inefavel: de um lado, delicadas maos e sereno rosto de uma
bonita mulher; de outro, a aterrorizante fei¢ao de um tirano, cujo pescogo
¢ cortado pelas maos da jovem e bela Judite.

Delacroix é um outro artista que “sobre el plano del erotismo, liga
su pintura a la representacion de la muerte”.” Eugene Delacroix, cuja obra
A morte de Sardanapalo representa uma cena de horror, impregna sua tela
de um erotismo mais evidente do que o de Caravaggio, em que o erotis-
mo é sutilmente sugerido na beleza de Judite. Em A morte de Sardanapalo,
o dominio do vermelho da o tom de sensualidade e, também, de morte.
Ademais, a cama em que o rei de Ninive esta deitado sugere uma atmosfera
de luxuria, prolongada nos escor¢os dos belos corpos de suas amantes,
sobremaneira, o da jovem da cena a direita, delineado pelo artista senso-
rialmente; provavelmente Myrrha, a concubina favorita de Sardanapalo,
que é executada, inscrevendo o paradoxal abrago do erotismo e da morte.

A relagao - pulsao de vida/pulsdao de morte — provoca estranheza,
porque sutil e complexa. Tem sido objeto de reflexdo para uns e ¢, com
frequéncia, rechacada por outros. Provavelmente, Cena de agonia grande,
do expressionista alemao Max Beckmann, provoque, de inicio, uma reagao
de ceticismo em face da possibilidade de uma leitura relacional que vise a
unidade erotismo/morte. Esses leitores, por certo, preferirao ler a obra de
Beckmann como uma enigmatica alegoria da condigao humana em face
da morte, o que € plausivel. Contudo, a essa leitura, talvez, se devesse por
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algumas questdes: por exemplo, por que o artista povoou sua tela com
figuras desnudas? A esta altura, ainda uma vez, convém lembrar Bataille:
“Es dificil percibir clara y distintamente la unidad de la muerte [...] y del
erotismo”.** Nao apenas Bataille se refere a essa dificuldade. Herbert Mar-
cuse, em Eros e civilizagdo, reafirma o pensamento do francés: “A relagao
basica entre Eros e Tanatos mantém-se obscura”.”

Em Além do principio de prazer, Freud se refere, repetidamente, ao
dualismo entre instintos de vida e instintos de morte, abrangendo os
primeiros “muitas coisas que nao [...] [podem] ser classificadas sob a
fungao reprodutora”.” Na cultura classica grega, Eros é a representacao
da energia que origina, unifica e preserva toda a vida. Preservar a vida
€ uma luta constante pelo prazer de ser. Estudar o erotismo como a luta
do homem pela existéncia é ingressar numa analise que pleiteia amparo
na metafisica, o que foi a pratica insistente de Bataille. Uma das fontes
do pensamento do autor de Las ldgrimas de eros sdo os tltimos escritos de
Freud, e “A introducao do termo Eros nos ultimos escritos de Freud foi
certamente motivada por razdes diferentes; Eros, como instinto de vida,
significa um instinto biol6gico mais amplo, em lugar de um ambito mais
vasto de sexualidade”.”

Olhar Cena de agonia grande, de Beckman, a luz destas duas forgas
antagoOnicas — erotismo/morte —, mas que se completam, é entender o
erotismo como anseio incontido de preservacao da vida, de superaragao
da morte, principio universal que alimenta o instinto vital para além das
tarefas reprodutivas, as quais os gregos atribuiam, mais propriamente, a
Priapo, deus da forca natural da fertilidade, representado frequentemente
por um ancido de enorme falo. O erotismo € o grito agonistico do ser a
procura do rompimento dos seus limites, o que estd convincentemente
ilustrado em Império dos sentidos. O erotismo “é sempre este salto no escuro,
o salto terrivel e fascinante para além de si mesmo [...] E origem e fim, é
vida e morte”.?®

Uma primeira relacao erotismo/morte possivel de ser estabelecida
com a obra de Beckmann é apreendé-la como representagao de uma cena
de morte — ai, estamos nos dominios de Tanatos; o leitor, observando-a,
vivencia o prazer estético, ao contempla-la como obra de arte — aqui, é o
mundo de Eros. “A arte — segundo ideia de muitos estetas — existe porque
a vida ndo basta”.? Nao basta saber da luta titanica, silenciosa, entre os
instintos vitais e os instintos de morte — como também nao basta vivencia-la.
Transfigurada em arte, a essa realidade humana acresce a fruigao estética.
A fruicao de prazer é “inseparavel da esséncia da arte, por mais tragica
[...] que a obra de arte seja”.*® Remonta a Aristoteles a inclusao do feio, do
que repugna, do tragico, nas categorias estéticas. No capitulo IV da Poética,
lé-se: “..nds contemplamos com prazer as imagens mais exatas daquelas
mesmas coisas que olhamos com repugnancia, por exemplo, [as represen-
tacOes de] animais ferozes e [de] cadaveres”.*! No século XIX, um outro
filosofo fez referéncia a essa atragao que se sente em face —segundo ele —do
pior dos males, a morte. Diz ele: “Nada nos arrasta tao irresistivelmente
a mais viva simpatia do que a visao de um outro homem em perigo de
morte”.®2 E em Além do principio de prazer que Freud, ainda que sem fazer
referéncia ao fildsofo grego, também alude ao prazer na contemplacao de
representagoes artisticas de temas ligados a Tanatos: “[...] arepresentacao e
aimitagao artisticas efetuadas por adulto, as quais, diferentemente daquelas
das criangas, se dirigem a uma audiéncia, nao poupam aos espectadores
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(como na tragédia, por exemplo) as mais penosas experiéncias, e, no en-
tanto, podem ser por eles sentidas como altamente prazerosas”.*

Nao que o tragico seja, por si mesmo, fonte de prazer — a nao ser
para algumas personagens, como as encontradas nos escritos de Sade. O
fascinio exercido pela Cena de agonia grande, de Beckmann, tem origem no
que inscreve a sua artisticidade: a expressividade dramatica de suas figuras,
seus gestos desesperados, o esfacelamento do espago em “pedacos borra-
dos”, a “de-composicao” da tela em tons fortes, violentos e inexoraveis.
Esses recursos pictdricos misturam figuras, objetos, seres e fantasma, numa
exacerbada alegoria tragica do “altimo instante” da vida humana. O rico
estilo de Beckmann envolve o observador num forte apelo visual, levando-
0 a vivenciar, em dimensdo mimética, através das formas atormentadas
da sua composicao, o denso significado da obra — ai, provavelmente, uma
das razdes desse artista ter sido considerado expressionista. A alegoria,
na tela de Beckmann, torna real, presente, a mais aflitiva das experiéncias
existenciais: experiéncia irremedidvel na vida do homem, a grande agonia
do embate destas duas forgas antagonicas: Eros e Tanatos.

Numa sequéncia do antologico capitulo VII - “O delirio” —, de Me-
mérias péstumas de Brds Cubas, o protagonista trava um didlogo com “um
vulto imenso, uma figura de mulher: - [...] Natureza ou Pandora; sou tua
mae e tua inimiga. [...] eu ndo sou somente a vida; sou também a morte, e
tu estas prestes a devolver-me o que te emprestei”. [Bras Cubas da prosse-
guimento ao didlogo com esta fala]: “— Quem me p6s no coragao este amor
da vida, se nao tu? E se amo a vida, porque te has de golpear a ti mesma,
matando-me?” .

A sentenca de Pandora — “estés prestes a devolver-me o que te em-
prestei” —, a suplica de Bras Cubas por mais alguns anos depde dos instintos
de vida. A figura deitada, na tela de Beckmann, esta prestes a ingressar “Na
frialdade inorganica da Terra!”* A obra de Beckmann respira. Sente-se o
seu pulsar. O leitor é envolvido pela agonia que transborda das linhas que
demarcam o espago da tela. A morte, “o mais terrivel dos perigos que pode
nos ameagar”*, segundo a nossa tradi¢ao faz vé-la, sera mesmo um mal?
Imagine-se uma vida sem paixdes, sem estimulos, arrastada por um corpo
pesado, cansado, martirizado pelas limitagdes dos anos; o transe final para
esse ancido sera, provavelmente, o despertar de um pesadelo, o morrer sera
“dormir; nada mais! E com o sono, dizem, terminamos o pesar do coragao
e os inumeros naturais conflitos que constituem a heranca da carne! Que
fim poderia ser mais devotamente desejado? Morrer... Dormir!...” %

E provavel que seja essa a explicagio para a “doce satisfagio no
semblante da maioria dos mortos”, como supde Schopenhauer, depois de
indagar: “Que resta ainda nele [naquele ancido] para ser destruido pela
morte?”*® E o que dizer dos mutilados cujo sofrimento é indizivel, e dos
doentes terminais? Se a morte pode ser temida, nao é mais; e acabara sendo
benévola. Sera, afinal, um instante — o de um relampago — de prazer. E da
destrui¢ao do organismo, que ocorre apds a morte, que o ser humano tem
horror, o que outra coisa nao é senao a manifestacao da pulsao de vida—o
principio de prazer. Mas dessa destruigao nao se tem mais consciéncia.
Essa fagulha de tempo —instantaneo de prazer que liberta o sujeito de toda
sofréncia existencial, atirando-o no seio de Gea, a mae primeva — é compa-
rada por Bataille ao éxtase religioso e ao climax do prazer orgastico, que os
franceses chamam “petite mort”. A esse possivel enlace erotismo/morte se
referem Estragon e Vladimir em Esperando Godot; e vivenciam Sada e Kati-
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san, em Império dos sentidos, a que se fez referéncia anteriormente. E, afinal,
o desejo recondito de parte do ser humano de reintegrar-se a totalidade
de onde foi arrancado. O retorno ao ventre da mae primordial, cantam-no
0s poetas, em cantos que oferecem ao leitor, ndo o temor da morte, mas o
sentido que a aproxima do nirvana sonhado pelos misticos. Sejam estes
conhecidos versos de Manuel Bandeira:

Consoada

Quando a Indesejada das gentes chegar,
[...]

Talvez [eu] sorria, ou diga:

— Alb, iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer.

(A noite com os seus sortilégios.)
Encontrard lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.®

A luz da estética, é possivel afirmar que a intimidade com a poesia
pode levar o leitor a intenso prazer — o gozo estético —, “pondo entre pa-
rénteses” sua subjetividade e integrando-o num “nds coletivo”, seja pela
via do social, seja pela vereda psicoldgica. E conhecida a tese aristotélica a
respeito da fungao coletiva da catarse operada pelo teatro tragico; € sabida
aideia de Freud sobre o papel da sublimacao na arte, levando o artista —e,
por extensao, a sociedade — a cura de inquietagdes; € consabido o principio
da estética marxista relativo a a¢ao social da arte. Procurando estabelecer
uma diferenga entre os desejos do erotismo, da poesia e do éxtase religioso,
Bataille indaga, sem formular uma resposta definitiva: “la diferencia entre
el erotismo y la poesia, entre el erotismo y el éxtasis, es comprensible?”*
Nao seria inadequado, portanto, indagar: a resposta a estes desejos — do
erotismo, da poesia e do éxtase religioso — seria uma “petite mort”, uma vez
que, nas trés experiéncias, o sujeito vivencia, numa momentanea desarru-
macao dos sentidos, uma nesga de tempo de loucura, ou, dizendo de outra
forma, uma “cota de paraiso”, o que somente é possivel “morrendo-se um
pouco”? Considerando que as personae de Cena de agonia grande nao sao
sujeitos liricos nem misticos em éxtase religioso, como compreender, a sua
agonia como uma desarrumacao dos sentidos, como uma manifestagao de
um desejo do erotismo, como uma “petite mort”?

As figuras desnudas de Beckmann nada inspiram de erotismo genital,
menos ainda de sentimento de obscenidade. Na sua leitura, d4-se a palavra
erotismo o sentido de pulsao de vida; como tal, erotismo nomeia, ao invés
de significados diretamente relacionados a sexualidade, um instinto bio-
l6gico mais abrangente. Esses corpos nus distinguem-se da vivéncia a que
Bataille se refere, quando trata do erotismo “[d]Esos cuerpos enredados que,
retorciéndose, desfalleciendo, se sumen en excesos de voluptuosidad, [e]
van en sentido contrario al de lamuerte...”*! A compreensao do componente
erotico na tela de Beckmann requesta o ensinamento do vienense, de acordo
com o qual a vida é a fusdo de Eros e T4 Las ldgrimas de eros natos, sob o
dominio do primeiro; em determinada circunstancia, porém, esse dominio
deixa de existir. Tanatos age na forma de destruicao, e Eros luta ainda para
prolongar o prazer — de viver. Entao, em face do transe iminente do final
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da existéncia, a compulsao de viver — divinizada em Eros — torna a vida
dolorosa. Em Beckmann, suas personagens vivem a agonia da paradoxal
batalha entre Eros e a extingao da vida, batalha vencida por Tanatos, pois
“os instintos do ego ou instintos de morte [...] procuram restaurar o estado
inaminado [porque] toda substancia viva esta fadada a morrer por causas
internas”.*? Nisso, todos os seres humanos se identificam; dai a metafora
da nudez na Cena de agonia grande. A “re-apresentacao” de corpos nus
pode metaforizar a identificagao de sujeitos enlagados genitalmente. Em
Beckman, todavia, o erotismo, por paradoxal que pareca, traduz-se na
violéncia convulsiva dos gestos e atitudes dramaticas, luta incontrolavel
“por preservar o ser [...] a fim de satisfazer os instintos vitais [...] E a luta
de Eros contra essa ameaga”*, mas é também — ai, o paradoxo — o anseio
inconsciente de reencontro com a unidade primordial perdida, tendéncia
determinante da volta de todo ser vivo ao seio da Natureza. Por isso, Ela
diz a Bras Cubas ser mae e inimiga.

A fim de amparar o ponto de vista aqui delineado, foram feitos breves
recortes no pensamento de estudiosos que se debrugaram sobre a tema-
tica da morte, e recorreu-se, também, a resumidas citagoes de produgdes
artisticas que, além de tematizarem a questao da morte, estabelecem um
vinculo entre ela e o erotismo. Esta leitura da tela Cena de agonia grande,
de Beckmann, pelo tema apresentado, nao poderia deixar de lan¢ar um
coup d oeil, principalmente sobre alguns topicos do pensamento de Arthur
Schopenhauer, Sigmund Freud e, sobremaneira, Georges Bataille. O filosofo
e 0 psicanalista ndo estabelecem tal vinculo de forma tao explicita quanto
Georges Bataille. Ainda assim, é enriquecedor observar, comparativamen-
te, algumas das suas ideias, o que contribui para melhor compreender a
relacao erotismo-morte na obra do alemao.

Schopenhauer, apds lembrar que “a vida deve, em todos os casos,
findar-se”, afirma que o homem, assim como o animal, foge da morte,
porque “todo o nosso ser ja é vontade de vida”.** Mas, acrescenta que,
se se tiver em mente as agruras e o fenecer da vida, quando tudo — para
muitos seres humanos — se reveste de um palido matiz, é possivel que a
morte ndo seja o mal que se diz ser. Talvez seja até um refagio, um alivio.
Mais: segundo o filésofo,

em toda parte na natureza cada fendmeno isolado é a obra de uma forca universal
[...] [n@o] hd razdo para concluir que, por ter a vida orgdnica cessado, também
aquela forca que até entdo nela atuava tornou-se nada [...] considerada como forca
natural, a energia vital permanece por inteira a margem da mudanga de estados e
formas [...] a qual estdo submetidos o nascimento e a morte [...] [0 que, de certa
forma prova] a continuidade de nossa existéncia apds a morte.*

A agonia que pulsa na obra de Beckmann provém do embate entre o
temor da morte, o horror da destrui¢ao do organismo —aqui, o desempenho
de Tanatos — e a vontade de vida que impulsiona o anseio de permanéncia
da energia vital — aqui, a acao de Eros. Essas duas divindades se fazem
representar numa sintese artistica admiravel: Tanatos, na feigao arquejante
da figura deitada; Eros, na figura acocorada a beira da cama, posi¢ao que
sugere a do parto vertical, a qual se recorre, desde remotos tempos, para
integrar o novo ser em nossa incompletude humana ou, aluz das “rabugens
de pessimismo” de Bras Cubas, transmitir a uma outra criatura “o legado
da nossa miséria”.*
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Excitante entrever, aqui, as possibilidades de aproximacgdes entre
a filosofia e a ciéncia, o que ndo é surpresa, pois, em Além do principio de
prazer, o vienense afirma ter voltado o seu “curso para a baia da filosofia
de Schopenhauer”.*” A vontade de vida do filésofo coincide com os ins-
tintos de vida do psicanalista; a morte, que, para o filésofo é o proposito
da vida, em Freud, corresponde aos instintos de morte, que, paradoxal-
mente, realizam “o objetivo de toda vida [que] é¢ a morte”.* Uma signi-
ficativa dessemelhanca: para Schopenhauer a energia vital — presente na
vontade de vida —, apds a morte, reintegra-se a energia universal, o que
significa que a morte nao é uma aniquilacao absoluta, mas, também, isso
nao significa que sejamos imortais em carne e 0sso.” Nas ideias de Freud,
a discussao das questOes relativas a vida e a morte — o que ele nomeara
como instintos de vida e instintos de morte — passa pela analise de “pro-
cessos [que] estao constantemente em agao na substancia viva, operando
em dire¢Oes contrarias, uma construtiva [...] e outra destrutiva”>, sendo
oportuno lembrar que “as coisas inanimadas existiram antes das vivas”.”'
Quando a referéncia a algo como energia primeva, for¢a universal, é feita,
Freud se refere a uma “hipdtese, mas [...] de tipo [...] fantastico — [diz ele]
-, mais mito do que explicacao cientifica [...] porque faz remontar a origem
de um instinto a uma necessidade de restaurar um estado anterior de
coisas”.”> Ainda que se leia a tela de Beckmann apenas sob o olhar freu-
diano, ver-se-4, quando menos, a grande agonia vivenciada pelos seres
humanos em face da luta final entre os instintos de morte e os instintos
de vida, portanto, entre Eros e Tanatos, sem perder de vista, porém, a
simpatia que o vienense demonstrou pela sugestao da androginia plato-
nica a respeito da necessidade de restaurar um estado anterior de coisas,
chegando a indagar, em Além do principio de prazer, se “a substancia viva,
por ocasiao de sua animagao, foi dividida em pequenas particulas, que
desde entdo se esforcaram por reunir-se através dos instintos sexuais.”
Quanto a isso, Freud acrescenta, no entanto: “...da verdade das hipote-
ses que [...] [formulei] [...] eu proprio nao me acho convencido e [...] ndo
procuro persuadir outras pessoas a nelas acreditar”.”

Restaurar o estado de equilibrio anterior tem o sentido de reinte-
grar-se na universalidade do nao ser, o que ocorre porque “Somos seres
descontinuos, [...] mas que tém a nostalgia da continuidade perdida”.*
Este pensamento de Georges Bataille tem como nucleo a proposic¢ao se-
gundo a qual “el erotismo surge de la dialéctica entre lo continuo (ser) y
lo descontinuo (el sujeto) que experimenta el deseo de continuidad (que
no puede sino ser deseo de muerte).” Paradoxalmente, o sujeito deseja a
continuidade, mas sem vivenciar a experiéncia da morte. Sob os pressagios
de Tanatos, vivencia a “embriaguez da continuidade”; mas, atraido por
Eros, nao quer renunciar a embriaguez da descontinuidade, mesmo que
a vida se lhe apresente como um vale de ldgrimas. E a agonia originada
nesse paradoxo que Beckmann alegoriza em sua obra.

Faz-se pertinente uma olhadela no sagrado, ndo o sagrado das re-
ligides institucionalizadas, que, para Freud, ¢ uma ilusao e para Bataille,
uma fantasia. Na obra Cena de agonia grande, trés figuras — a da direita,
mais fantasmal do que humana — acompanham, circunspecta e desespe-
radamente, o transe final de um moribundo. A Cena lembra um grave
ritual. Cronos é o grande e implacavel sacerdote, cuja intervengao revelara
aos demais a continuidade do ser. E o momento do sacrificio de um ser
humano executado por Saturno, que engole mais um dos seus filhos. E a
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* Idem, ibidem, p. 72. revelagao do sagrado. A tela de Beckmann tem “para nos, que somos seres
descontinuos [...] o sentido de continuidade do ser”?, isto €, o sentido do
sagrado, porque é revelacao.
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