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O lugar das imagens na percepcao e entendimento do corpo
monstruoso, 1550-1750*

The role of images in the perception and simbolic meaning of the monstrous
body, 1550-1750

RESUMO

A literatura sobre seres monstros pu-
blicada entre meados do século XVI e
do século XVIII evidencia a presenga
frequente das imagens e o papel
relevante que desempenharam na
concretizagao de propositos distintos,
como pode ser observado na descrigao
visual de ocorréncias extraordinarias
e nos processos associados a sua
validagdo. As representacOes visuais
tiveram ainda uma funcdo destacada
na interpretacdo de nascimentos de
monstros considerados como prodi-
gios, por serem portadoras de um alto
contetido simbdlico. Ja nos finais do
século XVII e na primeira metade do
século XVIII, as imagens passaram
também a ser bastante significativas
no estudo médico e cientifico dos seres
monstruosos, especialmente no ambito
das actividades e publicagdes promo-
vidas pela Royal Society of London e a
Académie Royale des Sciences de Paris.
PALAVRAS-CHAVE: imagens; monstros;

prodigios.

ABSTRACT
Between the mid-sixteenth century and the
eighteenth century, images were often pre-
sent in publications dealing with monsters
and served multiple purposes. First, they
enabled a vivid visual description of the
singular and monstrous body and its vali-
dation. Visual representations also played a
relevant role in the interpretation of mons-
trous beings as prodigies interpretation of
the birth of monstrous beings considered
as prodigies, as they have a high symbolic
content. By the end of the seventeenth
century and especially in the first half of
the eighteenth century, images acquire an
important role in medical and scientific
study and understanding of monsters. This
new function was particularly significant
in the activities and publications of two
of the main scientific institutions of the
period, the Royal Society of London and
the Académie Royale des Sciences de Paris.

KEYWORDS: images; monsters; prodigies.

Em De humani corporis fabrica (1543), Andreas Vesalius assinala
que, a serem observadas eventuais formagdes extraordindrias no corpo
humano, as mesmas ndao devem ser consideradas pelos estudantes de
anatomia. Indica ainda que ele préprio, quando efectua dissecagdes em
publico, nao alerta para este tipo de conformacdes no caso de serem
oferecidas ao seu olhar:

Considero que a série de veias que ocorrem muito raramente ndo devem ser tidas
em conta pelos estudantes de anatomia, a semelhan¢a de um sexto dedo em cada
mdo ou outras formagdes monstruosas que por vezes se oferecem ao olhar. Até aqui,
se observei estas constituicdes raras em disseccoes publicas, passei sobre elas em
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siléncio de modo a evitar que os candidatos a esta arte passem a acreditar que as
mesmas se encontram em todos os corpos.!

Para Vesalius, o corpo irregular e monstruoso € assim irrelevante e
mesmo contraproducente ao entendimento e ensino da anatomia humana.
O proposito do autor, reiterado em muitas das passagens da sua obra e nas
imponentes ilustracdes que dela fazem parte integrante, é sim o de pros-
seguir uma “historia” do homem perfeito (historia absoluti hominis), liberta
nao so de fortuitas errancias da natureza mas também de variagdes indivi-
duais. Indubitavelmente, a célebre obra de Vesalius passou a consagrar a
importancia da observacao directa no entendimento anatémico do corpo,
da imprescindibilidade do acto de vermos por nos proprios (autopsia) com
vista a uma edificagao do conhecimento do Homem e da Natureza radica-
da na experiéncia. Contudo, o corpo humano analisado e apresentado na
Fabrica corresponde a uma nogao e a uma imagem do corpo generalizada
e idealizada, nao tendo sido passivel de ter sido observado nos anfiteatros
de anatomia.? As soberbas estampas apresentadas na obra, realizadas em
estreita colaboragao entre o autor e os artistas responsaveis pelas mesmas,
sao disso mesmo o testemunho mais evidente ja que representam um
corpo cuja proporgcao foi ajustada para estar de acordo com os canones da
proporg¢ao ideal humana.’ Para além do seu significado filosofico, moral e
estético, sao epistemologicamente relevantes para Vesalius, uma vez este
considerar que, em relagao as explicagOes textuais, as imagens detém um
maior poder descritivo e interpretativo. Se, por um lado, o célebre autor
nao foi o tinico anatomista ou estudioso da natureza a atribuir no século
XVI uma importancia cimeira as representagdes visuais na promogao do
conhecimento médico e cientifico?; por outro, especialmente na sua época
mas ainda em periodos posteriores, nao foi consensual a utilidade das
mesmas no acesso ao conhecimento da Natureza. Para alguns autores, as
imagens podiam mesmo constituir uma fonte de distor¢ao e um obstaculo
nos processos de entendimento e de transmissao da diversidade e proprie-
dades do mundo natural.®

Sendo criaturas das margens da Natureza ou ainda da fértil ima-
ginacao humana, os seres monstruosos acabariam por nao ter um lugar
nos tratados de anatomia publicados na Idade Moderna. No entanto, o
fascinio, a curiosidade e inclusive o temor despertado pelos mesmos, mo-
tivaram a sua presenca em obras exclusivamente dedicadas a fenémenos
singulares e extraordinarios. As que adquiriram maior notabilizagao foram,
sem duavida, Prodigiorum ac ostentorum cronicum..., de Conrad Lycosthenes
(1557), Histoires prodigieuses (1560), de Pierre Boaistuau, Des monstres et des
prodiges (1573), de Ambroise Paré, De monstrorum natura, causis et differentiis
libri duo (1616), de Fortunio Liceti, e Monstrorum historia cum Paralipomenis
historiae omnium animalium (1658), de Ulisses Aldrovand.® As ocorréncias
monstruosas originaram ainda a publicacdo de folhetos destinados a um
publico mais vasto. Seriam ainda, entre os meados do século XVII e do
século XVIII, motivo de relatos e memdrias publicadas nos anais de aca-
demias cientificas europeias.’

A semelhanca de obras médicas e de botanica cujo papel foi funda-
mental para a renovagao e promogao destes dominios do conhecimento
no Renascimento e em periodos posteriores, a literatura sobre monstros
beneficiou crucialmente da introdugao da imprensa em 1455 e do desenvol-
vimento das técnicas de representacao visual a ela associadas. Em oposicao
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TVESALIUS, Andreas, De
humani corporis fabrica librorum
epitome. Basel: Ex officinal J.
Oporini, 1543, p. 280.

2Sobre as razdes que levaram
Vesalius a preferir esse tipo de
representacao, ver KUSUKA-
WA, Sachiko. Picturing the
book of nature: image, text, and
argument in sixteenth-century
human anatomy and medical
botany. Chicago: University of
Chicago Press.

3Segundo KUSUKAWA, Sachi-
ko, op. cit, p. 204-206, ndo teria
sido apenas Jan Stephan Calcar
o artista responsavel pelas ilus-
tragdes apresentadas na Fabrica.

*Entre outros autores que des-
tacaram a importancia das
imagens no acesso ao conhe-
cimento médico e cientifico
incluem-se Charles Estiene e
Leonard Fuchs.

5Ver KUSUKAWA, Sachiko.
Leonard Fuchs on the impor-
tance of pictures. Journal of
the History of Ideas, 58, 1997, e
KUSUKAWA, Sachiko, op. cit.
Uma apreciagao da historiogra-
fia das representagdes visuais
da natureza é apresentada em
COSTA, Palmira Fontes da. A
visualizagao da natureza e o
entendimento do mundo vivo.
Filosofia e histéria da biologia, 1,
Sao Paulo, Fundo Mackenzie de
Pesquisa (MackPesquisa), 2006.

¢ Apenas se indicam as datas
das primeiras edigdes das obras
mencionadas.

7Ver COSTA, Palmira Fontes
da. Livros sobre monstros
e prodigios. In: CARDOSO,
Adelino, OLIVEIRA, Antonio
Bras de, e MARQUES, Manuel
Silvério (orgs.). Arte médica e
imagem do corpo: de Hipdcrates
ao final do século XVIII. Lisboa:
Biblioteca Nacional, 2010.
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8Ver CEARD, Jean. La nature
et les prodiges. Geneve: Libraire
Droz, 1996 (1. edicio 1977).

°Ver DASTON Lorraine e
PARK, Katharine. Wonders and
the order of nature. New York:
Zone Books, 1998.
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ao corpo ideal patenteado na Fabrica e em outras obras de anatomia, as
publicacdes sobre seres monstruosos procuraram consagrar a represen-
tacdo do corpo singular. Ao corresponderem, pelo menos supostamente,
a acontecimentos raros e particulares as imagens de seres monstruosos
desempenharam um papel crucial na sua descrigao e validagao. As repre-
sentacgOes visuais foram ainda determinantes na atribuicao e disseminacao
dos multiplos significados que, ao longo da histdria, foram associados
a ocorréncia de seres monstruosos. Teriam ainda um papel decisivo em
processos associados ao seu entendimento. Na realidade, podemos mesmo
afirmar que, sem as imagens, a presenca dos monstros na histdria cultural
europeia dificilmente se poderia ter afirmado.

O principal objectivo deste artigo é o de abordar algumas das questdes
e propositos subjacentes as representagdes visuais do corpo monstruoso
desde meados do século XVI a meados do século XVIIIL. A consideragao
deste periodo amplo serd feita tendo como especial enfoque a andlise de
algumas das imagens significativas da importancia crucial da cultura visual
na historia desta tematica.

As imagens e a singularidade do corpo monstruoso

A complexidade inerente ao entendimento do corpo monstruoso ad-
vém, em grande parte, das variadas interpretacdes que, ao longo da historia,
tém sido associadas a este tipo de seres. No seu estudo modelar, A naturezae
os prodigios: o insolito no século XVI, Jean Céard identificou a existéncia de trés
grandes tradicoes na inteligibilidade do nascimento de seres monstruosos.®
Uma das tradi¢des remonta, pelo menos, a época classica e, em particular, a
obra De divinatione de Cicero. Esta tradi¢do considera a ocorréncia de mons-
tros e de outros fendémenos extraordindrios da natureza como tendo uma
origem sobrenatural. Estes fenomenos, habitualmente designados como
prodigios, sao encarados como a marca de uma transgressao moral grave
acompanhada de um pressagio de um castigo divino. Um segundo esquema
interpretativo remonta a Histdria natural de Plinio, e a Cidade de Deus de Santo
Agostinho e faz apelo a criatividade da natureza e, por assim dizer, a sua
faculdade de “brincadeira”. E nesta acepgio que, muitas vezes, os monstros
sao designados pela expressao latina [usus naturae — desportos da natureza.
No contexto dessa tradi¢ao, os monstros sao habitualmente descritos como
maravilhas da natureza. Finalmente, Céard identifica uma abordagem
médica e “cientifica”, que o faz recuar a obra de Aristoteles, A geracdo dos
animais e, na qual, os seres monstruosos sao simplesmente descritos como
factos da natureza com origem acidental e destituidos de significado moral.
Essa tradigao apela somente as causas naturais para explicar a sua origem.

Um elemento essencial a destacar é o da coexisténcia dessas interpre-
tagdes em diversos periodos da histdria, por vezes, pelos mesmos autores.
Esse aspecto é especialmente evidenciado na influente obra Wonders and
the order of nature, 1150-1750 de Lorraine Daston e Katherine Park.’

Independentemente das causas invocadas por diversos autores da
Idade Moderna para a origem de seres monstruosos, foi na raridade da sua
ocorréncia e na singularidade das suas formas e configuragdes que encara-
ram residir a caracteristica transversal da sua natureza. E essencialmente no
ambito destes atributos que as representagdes visuais adquiriram um valor
que, em varias obras e folhas volantes dedicadas a esta tematica, se situava
para além da mera ilustracao. As mesmas proporcionavam uma descri¢ao
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visual dos nascimentos monstruosos e, em articulacdo com o breve texto
que habitualmente as acompanhavam, constituiam um dos mecanismos
determinantes na atribui¢ao de verosimilhanga e autenticidade a este tipo
de ocorréncias. As imagens desempenhavam assim um papel relevante pelo
facto de, em maior ou menor grau, permitirem recriar na audiéncia um
efeito de testemunha virtual deste tipo de observagdes conferindo assim
um maior grau de validade as mesmas."

A semelhanca de obras sobre outras tematicas, as técnicas utilizadas
naimpressao de imagens tiveram desde logo uma repercussao relevante na
qualidade das representagoes visuais publicadas na literatura sobre mons-
tros. Existiam, desde finais do século XV, trés métodos para a gravagao de
imagens incluindo a gravura em talha, a gravura em metal (normalmente
cobre) e a gravura a agua forte." O facto de o primeiro método acarretar
menores custos e permitir a integragao das imagens no texto, motivou que
fosse o mais generalizado no século XVI e, em larga medida, ainda no século
XVII. No entanto, essa técnica de gravagao de imagens possibilitava, de um
modo geral, a obten¢ao de um menor grau de detalhe das representagoes.
Em todo o caso, para a sua qualidade final contribuiam ainda decisivamente
os desenhadores e os gravadores das mesmas (estes podiam ser os mes-
mos ou artistas distintos). E de realcar que, até ao inicio do século XVIII,
e ao contrario da Fabrica de Vesalius e de outros imponentes tratados de
anatomia, os artistas envolvidos na producao de representacdes visuais
sobre monstros e outros fendmenos singulares mantiveram-se geralmente
desconhecidos. De importancia similar na obtengao das imagens sobre
monstros foram os estilos e as convengoes pictoricas utilizadas.

O estilo naturalista desempenhou um papel fundamental na represen-
tacdo do corpo ideal ou tipico em varios tratados de anatomia publicados
desde o século XVI até praticamente os finais do século XVIII. O mesmo
pretende recriar a experiéncia Optica através das regras da perspectiva real-
¢ando, nomeadamente, pontos de vista e efeitos de iluminagao. No entanto,
como varios historiadores sublinharam, o facto de o artista ser eximio no
estilo naturalista ndo assegurava, por si so, que as imagens correspondes-
sem a observagOes directas ou até que os seres ou objectos representados
existissem de facto.'? Sendo os monstros considerados criaturas singulares
durante praticamente toda a Idade Moderna, as suas imagens, mesmo que
utilizando convengodes do estilo naturalista, devem sobretudo enquadrar-
se na tradigao das imago contrafacta.”” Segundo Peter Parshall, este tipo de
representagdes visuais tornou-se popular no Norte da Europa por volta
de 1500, sendo o seu principal objectivo o de representar os detalhes de
um ser ou de um objecto “tal como foram vistos”. Ja no que concerne a
sua utilizagao, a mesma esteve sobretudo associada a circulagao de folhas
volantes com o propdsito de anunciar eventos peculiares e proclamagoes.
No sentido de conferir veracidade a este tipo de acontecimentos, as imagens
patenteadas neste género de literatura eram acompanhadas de um breve
texto sobre o lugar, a data e as testemunhas que, pelo menos supostamente,
tinham tido a oportunidade de as presenciarem. Por vezes, outros detalhes
circunstanciais eram mencionados.

Os livros sobre monstros e prodigios apresentavam habitualmente
um numero muito significativo de representagdes visuais, embora nem
todas as secgdes dos mesmos as incluissem necessariamente. Segundo
Jean Céard, algumas das mesmas provinham literalmente ou consistiam
em adaptacdes de imagens apresentadas previamente em folhas volantes
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12 Varios autores de obras de
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Ver, em particular, SUMMERS,
David. The judgement of sense:
Renaissance naturalism and
the rise of aesthetics. Cambrige:
Cambridge University Press,
1987, e KEMP, Martin. The
marks of truth: looking and
learning in some anatomical
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In: BYNUM, William Frederick
e PORTER, Roy (orgs.). Me-
dicine and the five senses. Cam-
bridge: Cambridge University
Press, 1993.

13 Cf. PARSHALL, Peter.
Imago contrafacta: images and
facts in northern Renaissance.
Art History, v. 16, 1993.
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14 Ver CEARD, Jean. Introduc-
tion. In : PARE, Ambroise. Des
monstres et des prodiges. Genéve:
Librairie Droz, 1971, p. xxiii.

* Neste artigo é utilizada a
edigao de PARE, Ambroise.
Des monstres et des prodiges por
CEARD, Jean, op. cit.

¢ Um outro exemplar que Paré
refere ter-lhe sido oferecido
por um médico da Faculdade
de Medicina, corresponde ao
retrato de um monstro sem
testa, p. 33.

de cariz popular." Poderiam ainda existir diferengas significativas na
qualidade e no estilo das imagens apresentadas pelo mesmo autor, bem
como no grau de detalhe das informagdes circunstanciais associadas as
mesmas. E ainda de sublinhar que algumas representagdes visuais podiam
estar associadas a observagoes directas do prdprio autor ou a observagoes
recolhidas de testemunhas com competéncia cirtirgica e médica. Estas
testemunhas podiam ainda ter um elevado estatuto social. A existir algum
ou mais destes trés elementos, a validacao dos relatos era reforcada.

Algumas das imagens de monstros apresentadas na célebre obra
Des monstres et des prodiges, de Ambroise Paré, correspondem, segundo
ele, a ocorréncias observadas pelo autor." E este o caso de “Duas criancgas
gémeas unidas pela testa e abracadas” (Figura 1). No texto que antecede
esta imagem, Paré refere o ano (1569) e o local do nascimento (Tours). A
indicacdo desta informagao constituia uma das principais estratégias uti-
lizadas na sua validagao, sendo assim transversal aos relatos apresentados
pelos varios autores deste tipo de literatura. De modo a conferir uma maior
autenticidade ao relato e respectiva imagem, Paré assinala ainda que o
exemplar lhe foi oferecido ja no estado seco por René Ciret, célebre barbeiro
e cirurgiao, apds o mesmo ter procedido a sua dissecagao.'®

Uma das caracteristicas dos livros sobre monstros e prodigios publi-
cados no século XVI e XVII é a de os mesmos se inserirem numa estratégia
de compilagao de ocorréncias recolhidas de diversos autores, aumentando
assim a diversidade dos casos apresentados e o valor potencial das obras.
Esta circunstancia permite explicar que a grande maioria das publica¢des
sobre esta tematica inclua imagens de seres monstruosos retiradas ou
adaptadas de outras obras. Neste periodo, e especialmente devido aos
altos custos envolvidos na sua produgao, ndo era invulgar a apropriagao e
adaptacao de imagens a partir de outras obras. Esta pratica foi particular-
mente notoria nas dreas da anatomia e da botanica, tendo em alguns casos

Figura 1. Retrato de duas criangas gémeas

unidas pela testa e abragadas. Ambroise

Paré, Des monstres et des prodiges. 1563.
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Figura 2. Retrato de um homem de cujo ventre sai outro homem: a) Pierre Boaistuau, Histoires

prodigieuses (1563), e b) Ambroise Paré, Des monstres et des prodiges (1573).
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sido motivo de controvérsias.”” No entanto, correspondendo um grande
numero das imagens de monstros a ocorréncias que ja nao eram passiveis
de ser observadas, a questao da copia a partir de outras representagoes
no era, em geral, encarada como problematica. E ainda de sublinhar que
num consideravel nimero de casos os autores mencionavam a obra na
qual tinham recolhido as imagens e o respectivo texto.

Um dos exemplos da apropriacao e “circulacao” de imagens de
seres monstruosos entre obras de autores distintos é a de “Um homem
de cujo ventre sai um outro homem”. Esta imagem foi pela primeira vez
apresentada nas Histoires prodigieuses (1563) de Pierre Boaistuau, tendo sido
depois adaptada de modo a figurar em Des monstres et des prodiges (1573)
de Ambroise Paré sem que, contudo, este indicasse a sua fonte (Figura 2).

Os detalhes circunstanciais da ocorréncia apresentados pelos dois au-
tores sao bastante semelhantes, distinguindo-se as imagens sobretudo pela
menor minuciosidade da representacdo apresentada por Boaistuau, apesar
de ter sido esta a que serviu de modelo original. A imagem apresentada
na obra deste autor diferencia-se ainda da de Paré pela paisagem de fundo
que inclui e que, de certo modo, podemos assemelhar as apresentadas em
muitos tratados de anatomia embora com um cariz tosco. Na verdade, e
como o proprio cirurgiado francés atesta em outras passagens de Des monstres
et des prodiges, o livro de Boaistuau foi uma das suas principais fontes. Em
diferentes seccoes do seu livro, Paré recorreu ainda a outros autores, com
especial destaque para Claude de Tesserant, Conrad Gesner e Guillaume
Rondelet. Esta diversidade de fontes permite explicar a diferenca de estilos
utilizados em algumas das imagens da obra.

O aparente aperfeicoamento das imagens apresentadas originalmente
por um determinado autor, nao se restringiu a algumas das ilustragoes
patenteadas em Des monstres et des prodiges de Paré. A primeira edigao
De monstrorum causis, natura et differentiis de Fortunio Liceti foi publicada
em 1616 e nao incluiu imagens. J4 a segunda edigao, publicada em 1634,
nao s6 apresentou texto adicional como varias representa¢des visuais, a
maioria das quais retiradas de Lycosthenes e Paré. A terceira edi¢ao, com
o titulo De monstris, viria a lume em 1665, oito anos apds a morte do autor.
Na mesma figuram, entre outras adaptagoes, a imagem de “Um monstro
fémea sem testa” apresentada em Paré (Figura 3).

Figura 3. Um monstro fémea sem testa: a) Ambroise Paré, Des monstres et des prodiges. 1573, e b) Fortunio Liceti, De monstris... 3. ed., 1665.
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A imagem apresentada no livro Liceti ostenta ter uma maior
qualidade que podemos associar a uma maior pericia na utilizagdo das
convengoes do estilo naturalista por parte dos artistas que a adaptaram.
A representagao distingue-se ainda da apresentada na obra de Paré pelo
facto de incluir o esbogo de uma paisagem ao fundo na qual o monstro se
desloca a cavalo. Este elemento poderia ter um intuito meramente estético e
ladico mas também contribuir para reforcar a autenticidade da ocorréncia.
Em todo o caso, é de destacar que, tendo sido Liceti, Professor de Filoso-
fia e Medicina em varias universidades italianas, bem como autor de um
numero significativo de obras sobre varias tematicas, a sua boa condicao
financeira, bem como os seus amplos contactos pessoais e institucionais
ser-lhe-iam favoraveis a contratacao de artistas relativamente eximios na
arte do desenho e da gravagao.

A grande maioria dos livros sobre monstros e prodigios publicados
entre meados do século XVI e do século XVII, sendo mesmo todos, tiveram
varias reedigdes sendo estas sobretudo diferenciadas pelo incremento do
numero de imagens de casos observados pelo autor ou sucessivamente
coligidas de outros autores. As representa¢des visuais tiveram assim um
papel determinante no sucesso da literatura sobre esta tematica. A frequente
“circulagao” das mesmas entre obras de diversos autores permite ainda
elaborar uma genealogia das imagens associadas a determinados monstros,
um aspecto que neste artigo apenas temos a oportunidade de aflorar. As
estratégias de apropriagao e adaptacao de imagens por diversos autores
tiveram ainda uma associacao intima com processos de autoridade ja que,
ao provirem de obras de autores reconhecidos, poderiam contribuir para
fortalecer a validagao dos casos apresentados posteriormente em outras
obras e reforcar a propria notoriedade destes ultimos uma vez que tam-
bém revelavam um conhecimento de cariz enciclopédico sobre a tematica.
Como ja foi assinalado anteriormente, um dos elementos fundamentais da
natureza dos seres monstruosos residia na sua singularidade. No entanto, a
frequente reiteragao dos mesmos casos e respectivas imagens na literatura
sobre esta teméatica tornava incontornavel e mesmo ostensiva a pluralidade
da sua presenca na cultura ocidental.

As imagens e a simbologia do corpo monstruoso

Nem todos os prodigios se confinavam a monstros bem como nem
todos 0os monstros eram encarados como prodigios. A nocao de prodigio
compreendia os fendmenos extraordindrios da natureza com origem so-
brenatural embora, para alguns autores, os mesmos também pudessem
advir de causas naturais. Aos mesmos associava-se a corporalizagao de
transgressdes morais graves acompanhadas do pressagio de um ou mais
castigos divinos incluindo a fome, a peste ou a guerra. O aparecimento de
prodigios assinalava a ultima oportunidade de os pecadores se redimirem,
impedindo assim a ocorréncia de acontecimentos funestos. No entanto,
podiam também sinalizar a sua inevitabilidade ou ainda, num ntimero
significativo de casos, serem utilizados como uma eficaz arma religiosa e
politica por parte de uma das fac¢des ou ambas. O seu rol incluia nasci-
mentos monstruosos, terramotos, cometas, erupgf)es vulcanicas e outros
acontecimentos raros. No entanto, pode dizer-se que os monstros foram
os fendmenos extraordindrios mais frequentemente interpretados como
prodigios.
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A acepcao do nascimento de seres monstruosos como prodigios
suscitou a producgao de um nimero muito significativo de imagens com
elevado contetido simbolico, tendo as mesmas sido amplamente divulga-
das em folhetos de cariz mais popular e livros sobre monstros e prodigios.
Dado o seu elevado cariz moral e politico, as representagdes visuais deste
tipo de ocorréncias, assumiram um papel fundamental na interpretagao
e divulgacao do seu significado. E especialmente de assinalar que as pu-
blicagdes sobre esta tematica evidenciam o modo como, especialmente o
pensamento e a cultura dos séculos XVI e XVII, postulavam uma ligagao
intima entre a ordem da natureza e a respectiva ordem da sociedade ao
assumirem que uma e outra se encontravam espelhadas e configuravam
uma mesma realidade. Ao proporcionarem uma visao emblematica e in-
terpelativa dos sucessos encarados como prodigios, as imagens reforcaram
esta relacao. Esta situagdo era especialmente relevante para os que a elas
tinham acesso mas nao dominavam o latim ou as linguas vernaculares
utilizadas nos textos que habitualmente as acompanhavam. Em todo o
caso, a decifragao da simbologia das imagens poderia ser dificil e exigia
processos de mediagao entre os promotores das mesmas, os artistas que
as realizavam e o publico-alvo a que se destinavam.

Uma das questodes fulcrais que as imagens sobre prodigios suscitam
na cultura da época em que surgiram e foram disseminadas, é a da ténue
fronteira entre o ficcional e o factual na percepcao deste tipo de fenéme-
nos.” No ambito de uma perspectiva anacrénica e descontextualizada da
sua analise, as mesmas enquadrar-se-iam facilmente na representagao de
seres e fenomenos que na realidade nao ocorreram mas que do ponto de
vista religioso, politico e cultural teriam justificado a sua presenca nos
anais da historia. No entanto, a percepcao destas imagens envolveu pro-
cessos mais complexos. Em primeiro lugar, porque para alguns dos seres
monstruosos encarados como prodigios era atribuida uma causa natural
ou uma combinac¢do de causas naturais e sobrenaturais e as suas formas
poderiam ter semelhancas com as de outros monstros que nao eram enca-
rados como prodigios. Em segundo lugar, porque mesmo quando foram
divulgados nascimentos de monstros com um significado prodigioso e
que, ao mesmo tempo tinham as formas mais invulgares, simbdlicas e ex-
traordinarias como, entre outros, o “Monstro de Ravena”, foram utilizadas
na sua validacdo as mesmas estratégias de validagao analisadas na secgao
anterior. Provavelmente a acep¢ao de um cariz mais ou menos factual ou
ficcional deste tipo de ocorréncias variou consoante o tipo de audiéncia e
as suas referéncias culturais.

A interpretagao do nascimento de seres monstruosos como prodi-
gios foi especialmente relevante no século XVI, no contexto da reforma
e contra-reforma religiosas.” Neste ambito, o Monstro de Ravena foi
utilizado como uma poderosa arma no processo da Reforma Protestante,
tendo sido um dos sucessos mais divulgados na época. Supostamente
nascido em Italia em 1512 por ocasiao da batalha com o mesmo nome
entre o Rei Luis XII e o Papa, o monstro foi visualmente apresentado em
folhetos e livros sobre monstros e prodigios da época como um compdsito
no qual cada um dos elementos indica um pecado particular: o corno na
cabeca o orgulho, os bragos em forma de asas de morcego a incapacidade
de realizagao, os drgaos genitais hermafroditas, a sodomia e aimoralidade
sexual, o olho na tinica perna o amor as coisas materiais e as garras do pé a
ganancia, indicando a cruz no peito a causa divina subjacente a ocorréncia
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20 Ver LONG, Kathleen P. Her-
maphrodites in Renaissance Euro-
pe. Aldershot: Ashgate, p. 32-38.

21 Cf. PARK, Katharine e DAS-
TON, Lorraine, op. cit., p. 25-35.

22 Ver DASTON, Lorraine e
PARK, Katharine, op. cit., p.
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2 Ver COSTA, Palmira Fontes
da. O corpo insdlito: dissertagdes
sobre monstros no Portugal
do século XVIII. Porto: Porto
Editora, 2005, p. 11-25. Sobre
a referéncia a ameaga e emi-
nente decadéncia do Império
Otomano em folhetos sobre
prodigios publicados na Eu-
ropa em épocas anteriores,
ver PARSHALL, Peter, op.
cit., 566.

2 A transcrigdo dessa relagdo
é apresentada em COSTA,
Palmira Fontes da, 2005, op.
cit., p. 33-45.

(Figura 4).* A popularidade deste prodigio desencadeou uma prolifera-
¢ao das suas representagdes na literatura sobre esta tematica, diferindo
algumas delas nao s6 em elementos associados as convengdes pictoricas
utilizadas, mas também na inclusao ou nao de alguns dos elementos sim-
bolicos patenteados em outras representacdes visuais. E ainda significativo
que a imagem do “Monstro de Ravena” apresentada em Des monstres et
prodiges de Paré nao inclua a cruz e o ipsilon no peito, dois dos simbolos
mais explicitamente associados a presumida origem divina da ocorréncia.

No contexto das reformas religiosas do século XVI, podem ainda
destacar-se as imagens altamente simbdlicas de outros seres monstruosos
encarados como prodigios, nomeadamente as referentes ao Monstro de
Cracdvia e ao “Monstro-Bezerro”.?! A interpretagao do nascimento de seres
monstruosos como prodigios decresce significativamente no século XVIII,
nao sendo publicada nesse periodo nenhuma grande obra sobre essa te-
matica.”? A este facto ndo é alheia a critica crescente perante a credulidade
facil e supersti¢ao do vulgo, que tem implicagdes na percepc¢ao do corpo
monstruoso. No entanto, foi na primeira metade do século XVIII que,
aparentemente, em Portugal se registou o maior nimero de publica¢des
sobre esta tematica, a sua grande maioria na forma de folhetos destinados
a uma audiéncia alargada. Alguns dos folhetos sobre determinadas ocor-
réncias incluiam imagens com importante contetdo simbolico. De todos
eles, o mais notdrio foi o “Emblema vivente, ou noticia de um portentoso
monstro, que da Provincia da Anatdlia foi enviado ao Sultao dos Turcos”
(1727). O mesmo, a semelhanca de outros publicados em Portugal neste
periodo, associa o nascimento do referido monstro a iminente decadéncia
do Império Otomano.” Na imagem que acompanha este folheto, a meia-
lua simboliza o Império Turco, representando a cruz no peito do monstro
o trinfo iminente da fé crista (Figura 5). Por sua vez, as dguias no topo dos
bragos do prodigio significam os impérios germanicos e russos na qualidade
de forgas aliadas com vista a destrui¢ao do Império Otomano.*

Figura 4. O monstro de Ravena: a) Conrad Lycosthenes, Prodigiorum ac ostentorum cronicum... 1557; b) Pierre Boaistuau, Histoires prodigieuses.

1560), e c) Ambroise Paré, Des monstres et des prodiges. 1573.
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Figura 5. Emblema vivente, ou noticia de um
portentoso monstro, que da Provincia da Ana-
télia foi enviado ao Sultao dos Turcos. Lisboa

QOcidental: Oficina de Pedro Ferreira, 1727.
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Ja aimagem associada a “Relagao de um horrivel e formiddvel mons-
tro que apareceu no Império da Turquia no presente ano de 1735” (1735)
¢ a de um rinoceronte em muito semelhante a inicialmente representada
por Albrecht Durer.” A mesma foi também utilizada por outros autores
europeus na representac¢ao de ocorréncias de seres monstruosos.” Estes dois
relatos, em conjunto com um numero significativo de outros publicados
em Portugal na primeira metade do século XVIII sao representativos da
persisténcia da tradi¢ao da interpretagao do nascimento, ficcional ou factual,
de seres monstruosos interpretados como tendo uma natureza prodigiosa.
Trata-se de uma circunstancia peculiar tendo em conta que em outros paises
a tendéncia era precisamente a oposta, tendo diminuido a sua importancia
relativa no século XVIIL E de salientar que uma das caracteristicas comuns
a maioria dos relatos publicados em Portugal consistia em associar o apa-
recimento de um determinado monstro a queda do Império Otomano.
Esta situagdo nao se verifica apenas nos relatos de ocorréncias em terras
deste Império, ou proximas do mesmo, mas também na interpretagao do
nascimento de alguns seres monstruosos em Portugal. A conjugagao do
medo e do fascinio normalmente associados ao aparecimento de monstros,
conjuntamente com a apresentacao da sua natureza de um modo altamente
simbolico permitia realgar o aspecto moral do conflito, elevando também
a moral de todos 0s que nao estavam do lado dos “infiéis”. Deste modo, e
independentemente do seu baixo grau de verosimilhanga, estas rela¢des
apresentavam uma mensagem religiosa clara sobre o poder e virtudes da
fé catdlica. Esta situagdo permite, em grande parte, explicar o facto de a
sua impressao ter sido autorizada pela Inquisi¢ao.*”

As imagens e o0 entendimento do corpo monstruoso

Tal como foi assinalado nas sec¢des anteriores, nos séculos XVIe XVII
o significado associado ao nascimento de seres monstruosos foi marcado
por interpretagdes distintas mas, em grande medida, coexistentes para

um namero muito significativo de autores. No final do século XVII e,
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especialmente na primeira metade do século XVIIIL, ocorreram alteragoes
significativas na compreensao do corpo monstruoso. Para as mesmas,
concorreram sobretudo a utilizagdo de uma atitude mais judiciosa na va-
lidag¢ao da sua ocorréncia, bem como desenvolvimentos no entendimento
médico e cientifico subjacente a sua origem. Foi ainda neste periodo que
0s primeiros estudos comparativos entre seres monstruosos de espécies
distintas mas com algumas similaridades na sua forma e fisiologia foram
esbocados. As imagens desempenharam um papel crucial nestas trans-
formagdes, especialmente através da sua inclusao em artigos publicados
nos anais de duas das institui¢des cientificas mais prestigiadas da época,
as Philosophical Transactions of the Royal Society of London e as Mémoires de
I’Académie Royal des Sciences de Paris.® As duas institui¢des responsaveis
por estas publicagoes permitiram desenvolver uma rede de membros e de
correspondentes e um forum de discussdao sobre matérias consideradas
relevantes para o entendimento da natureza, nas quais a compilagao, o
estudo e o debate sobre seres monstruosos constituia uma parte integrante.”
Ja na segunda metade do século XVII, mas de um modo muito mais
expressivo no século XVIII, a produgao de imagens utilizando a gravagao
em chapa de cobre passou a ser mais difundida especialmente em obras de
cariz mais erudito. Uma das principais vantagens residiu no facto de, em ge-
ral, esta técnica proporcionar um maior detalhe dos objectos ou seres repre-
sentados. No entanto, acarretava maiores custos do que a gravacgao em talha,
sendo ainda de salientar que ndo permitia a insercao das imagens no corpo
do texto pelo que as mesmas eram habitualmente apresentadas no final da
obra. A principal supremacia da gravagao em chapa de cobre era precisa-
mente a de melhor poder descrever visualmente as peculiaridades do corpo
monstruoso. Contudo, deve realcar-se que a qualidade final das imagens
dependia ainda da pericia dos artistas envolvidos na sua produgao com-
preendendo nao so6 os responsaveis pelo desenho original, como pela gra-
vagao. Em alguns casos, esta func¢ao era desempenhada pelo mesmo artista.
A importancia das imagens nos relatos sobre seres monstruosos
publicados nas Philosophical Transactions of London manifestou-se no nu-
mero significativo de artigos sobre esta tematica que as incluiram apesar
do elevados custos envolvidos. Entre 1695 e 1752, o nimero de imagens
apresentado foi de cerca de um tergo no total dos artigos sobre esta tema-
tica. Mais uma vez, as representagdes visuais tiveram um papel relevante
na validagao de ocorréncias extraordinarias da natureza. A sua fun¢ao era
ainda mais significativa quando nao era possivel aceder ao espécime devido
a problemas de preservacao do mesmo ou ainda pelo facto de os pais nao
o disponibilizarem para estudos posteriores por parte de individuos com
conhecimentos anatémicos. F ainda de destacar que os detalhes circunstan-
ciais proporcionados no relato, bem como o leque de testemunhas apresen-
tado eram muitas vezes encarados como nao oferecendo uma autoridade
suficientemente forte para autenticar uma ocorréncia com probabilidade
intrinseca diminuta. Nesse ambito, ¢ também de assinalar que a competén-
ciamédica e cientifica dos autores do relato e das testemunhas invocadas no
mesmo, passa a ter uma maior importancia na primeira metade do século
XVIIL Para além disso, a inclusdao de imagens parece ter sido ainda mais
notoria em artigos de autores com conhecimentos médicos e cientificos,
refor¢ando assim a autentica¢ao das ocorréncias e a sua utilizagao nos
processos de entendimento do corpo monstruoso. Em alguns casos, estas
representacdes visuais foram efectuadas pelas filhas dos autores.*
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Figura 6. Bezerro com dois corpos ligados entre si pelo ventre. Le Cat, Philosophical Transactions of the

Royal Society of London, 1748.

James Parsons foi um dos membros da Royal Society of London
que mais contribuiu para a descri¢do e os processos de entendimento do
corpo monstruoso. Para além da sua formagao médica, Parsons foi ainda
eximio na arte do desenho e da gravagao tendo as suas contribui¢des sobre
seres monstruosos sido acompanhadas de imagens de grande qualidade.
As representagdes visuais desempenharam ainda para o autor um papel
crucial na sua argumentacao a favor da nao existéncia de auténticos seres
humanos hermafroditas.*!

Foi na concepcao, partilhada por alguns autores, de que as imagens
detém um maior poder descritivo e interpretativo em relagao as explicagoes
textuais que residiu uma das alteragdes mais significativas na percepgao e
entendimento do corpo monstruoso na primeira metade do século XVIIL
Esta visao foi especialmente pertinente em combinagao com a dissecacao de
seres monstruosos e a apresentacao de imagens que combinavam diferentes
partes do seu interior e exterior do corpo, assinalando partes especificas
do mesmo. Neste ambito, é particularmente ilustrativo o artigo de Claude
Nicolas Le Cat publicado na Philosophical Transactions of London em 1748
sobre um bezerro com dois corpos ligados entre si pelo ventre. No mesmo
sao as imagens que desempenham um papel central na interpretagao da
ocorréncia restringindo-se praticamente o texto as suas legendas (Figura 6).

No contexto de naturalizagao protagonizado pelo estudo dos seres
monstruosos nas instituicdes cientificas mencionadas, os mesmos contri-
buiram para uma redefinicao da imagem da natureza. Para alguns dos
seus membros, eles reforcaram uma visao do seu poder e das suas ines-
gotdaveis possibilidades. No entanto, € também neste mesmo contexto que,
para outros, as ocorréncias monstruosas passaram a ser encaradas como
altamente perturbadoras, ao significarem a possibilidade de violagao das
“leis” da natureza e de sugerirem um papel para o acaso na formagao do
mundo vivo. Foi no ambito desta problematica que se desenrolou uma
controvérsia sobre a origem dos seres monstruosos na Académie Royale
des Sciences de Paris na primeira metade do século XVIII, tendo como
protagonistas Jacques Wislow (1669-1760) e Louis Lémery (1677-1743).*
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Ambos os intervenientes aceitavam a teoria da preformacao, a qual defen-
dia que a formacao de todos os seres vivos teria ocorrido no acto original
da criagdo, encontrando-se desde ai as varias geragoes futuras ja delinea-
das em germes originais encapsulados no 6vulo. O problema central do
debate prendia-se com a questao de saber se 0s seres monstruosos seriam
o resultado de acidentes ocorridos durante o processo de formagao dos
seres vivos ou se, pelo contrario, seriam o produto do desenvolvimento
de germes monstruosos existentes desde o primeiro acto da criagao. De
acordo com esta tltima hipotese, defendida por Wislow, o papel pertur-
bador do acaso era eliminado e os monstros eram incorporados na ordem
da natureza. No entanto, ela colocava um outro problema, o de Deus ser o
responsavel directo pela criacao de seres tao imperfeitos como aqueles que
habitualmente eram designados por monstros. Lémery recusa-se a admi-
tir esta possibilidade e opta por uma explicagao da origem dos monstros
duplos baseada em causas acidentais, tais como a colisdo e a fusdo parcial
de dois 6vulos fertilizados. A controvérsia iniciada em 1724 terminaria de
modo inconclusivo em 1743 com a morte de Lémery e ilustra o facto de o
processo de a naturalizagao dos seres monstruosos nao ter diminuido a
importancia de questdes teoldgicas no processo do seu entendimento. O
debate sobre a origem dos seres monstruosos evidencia ainda a importan-
cia das imagens como instrumento de analise e avaliagdo dos argumentos
apresentados pelos dois autores.

O estudo do papel desempenhado pelas imagens nesta controveér-
sia exigiria uma consideracao que vai para além dos limites do presente
artigo. Restringir-me-ei assim a representagao do monstro bicéfalo com
sete meses e meio analisado por Lémery em 1724. A descri¢do textual, em
conjunto com as duas imagens apresentadas (Figura 7), indicou nao existir

Figura 7. Esqueleto de um feto examinado por Lémery: a) visdo posterior, b) visdo anterior. Mémoires

de I’Académie des Sciences, 1724.
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nenhuma outra anomalia externa a nao ser a bicefalia e patenteou a largura
desmesurada do ventre no qual foi encontrado um tinico coragao.

Para o autor, o monstro teria sido formado a partir da conjugacao
lateral de dois fetos em todo o seu comprimento de modo a que certas par-
tes foram expostas por efeito da pressao e nao se puderam desenvolver ou
foram contundidas ou separadas do resto do corpo através da ruptura das
suas ligacOes, tendo as outras partes sido conservadas na sua totalidade
e na sua forma natural. No entender de Lémery, o facto mais notavel da
ocorréncia foi o de, para além de o feto apresentar duas espinhas dorsais
separadas, se ter formado uma terceira a partir da sua reuniao na regiao
inferior (Figura 7b). No seu entender, esta formagao extraordindria apoiava
a hipdtese de o monstro ter sido causado por acidentes ocorridos durante
o processo de formagao e nao a partir de germes originalmente monstru-
osos. Este foi apenas mais um dos exemplos da crescente recorréncia as
imagens como instrumentos de andlise e persuasao por parte de autores
com formagao médica e, particularmente anatémica, nos novos processos
de entendimento do corpo monstruoso e do seu significado nao s6 para a
ordem da natureza, mas também no plano teologico-moral.

Artigo recebido em abril de 2016. Aprovado em maio de 2016.
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