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Cronica do mundo intimo: Beto Brant e as intersec¢oes
midiaticas da cultura de massa feminizada

Intimate world’s chronical: Beto Brant and the mediatic intersections
of the feminized mass culture

RESUMO

Este artigo analisa o filme O amor se-
gundo B. Schianberg, dirigido por Beto
Brant, de 2010. Resultado da intersec-
¢do de uma variada gama de produtos
originados na adaptagao de um livro,
passando por uma minissérie televisiva
com estrutura de reality show e a produ-
¢ao de uma videoarte, ele é investigado
com base em sua inser¢do no processo
de consolidagao das formas narrativas
melodramaticas desenvolvidas desde o
século XIX. Percebido como ligado ao
tempo imediato, de que falam Kosel-
leck e Hartog, é observado a partir da
indagacao sobre sua relagao entre os
espagos publico e privado e a tensao
do discurso sobre género. Além disso,
para sua compreensao leva-se em conta
a precaria cidadania de nossa socieda-
de, tomada como sendo desigualmente
disputada em meio a trama das redes
midiaticas.
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ABSTRACT
This paper discusses Beto Brant’s 2010
film, O amor segundo B. Schianberg.
The movie is a result of the intersection of a
wide range of spin-off products that include
a book adaptation, a television miniseries
with reality show structure and videoart
production. It was analyzed based on its
insertion in the consolidation process of
melodramatic narrative forms developed
since the 19th century. The film is percei-
ved as being associated with immediate
time, of which Koselleck and Hartog speak.
This paper inquires into its relations with
public and private spaces, and tensions of
gender discourses. Furthermore, in order to
understand it, it is imperative to consider
the precarious situation of citizenship in
our society, marked by inequality and by

disputes also involving the media network.

KEYWORDS: media culture; narratives;

citizenship.

Esses disfarces graduais (penosos como uma brincadeira de mdscaras em
que ndo se sabe quem é quem) omitem seu verdadeiro nome — se é que nos
atrevemos a pensar que tal coisa exista no mundo.

Jorge Luis Borges. Histéria universal da infimia.

A trama do filme O amor segundo B. Schianberg' (2010), de Beto Brant,
apresenta a historia de umjovem casal, cujo relacionamento comeca quando
Gala, uma videoartista, convida a Felix, ator de teatro, para atuar em uma
de suas produgdes. E no espago do apartamento dela, onde permanecemos
confinados durante a maior parte do filme, que assistimos ao desenvolvi-
mento do caso e a produgao da videoarte. A construgdo do cotidiano de
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ambos apresenta varias fases e faces da relacao e também do que pode vir
a ser o amor, assistido aqui no percurso do tempo imediato.?

E esse dia-a-dia banal, de pouca seducio, que presenciamos ao lon-
go desta obra de Brant, e nele encontramos o que denomino como uma
cronica do mundo intimo. A fala, a conversa, as situagdes corriqueiras
estao todas fragilmente expostas, sem estruturas retdricas ou argumen-
tativas previamente elaboradas. Sdo conversas banais, superficiais e sem
grandes arroubos intelectuais. Por meio de flashes de situagoes, a partir de
pequenas parabolas tematicas, vamos adentrando na solidao do cotidiano
ensimesmado de um jovem (e iniciante) casal. A encenagao se restringe
ao encontro amoroso, num tempo imediato e mal determinado, mas que
percebemos ser fugaz e relativo aos amores liquidos de que trata Bauman.
Os papéis sociais que os personagens representam nao os avalizam como
representacoes generalistas da sociedade: Gala e Félix nao se colocam como
metaforas, nem como alegorias do mundo. Os seus lugares na sociedade
sao por demais especificos e identificdveis com uma particular comunidade
paulistana, aquela formada por artistas do underground.

O amor segundo B. Schianberg foi constituido a partir da derivagado e
intersecgao de variadas matrizes de produgao artistica. Inicialmente, Brant
estava trabalhando no roteiro de um filme para a obra de Marcal Aquino Eu
receberia as piores noticias de seus lindos ldbios.* Em meio ao desenvolvimento
deste projeto, ele foi convidado a participar de uma producao da TV Cul-
tura de Sao Paulo em parceria com a SescTV. A partir dai, uma minissérie
televisiva foi pensada como uma espécie de laboratorio de preparagao
para o roteiro da obra cinematografica. Impulso inicial para a trama para
a TV*, B. Schianberg age como um voyeur da relagao de sua filha Gala com
Felix. No entanto, no filme de Brant e no livro de Aquino o personagem é
apenas uma referéncia.

A escolha de iniciar o enredo desta forma se deve a um desejo de
explorar na TV o formato dos reality shows, que ha décadas tém se consti-
tuido modelos predominantes dos produtos televisivos. Um dos caminhos
possiveis para pensar o objeto produzido esta em percebé-lo na relagao
sincronica e diacronica sugerida por Schorske®, na qual o artefato artistico
pode ser compreendido pelo historiador a partir de sua localizagao tem-
poral, em um dado campo. Este produto, compreendido em uma linha
diacronica (vertical), pode ser observado em um percurso de produgao de
pensamento, frente a manifestagdes anteriores com as quais sua produgao
dialoga. Outra linha sera sincronica (horizontal), na qual ele é inserido em
meio a outros aspectos culturais, junto aos didlogos que estao ocorrendo
simultaneamente na sociedade onde ele foi elaborado.

A analise diacronica nos permite notar, nesse caso, uma consolida¢ao
das formas narrativas melodramaticas, e também questionar em como
estas incidiram decisivamente sobre nossa produgao cultural. A produgao
das novelas, desde os periddicos do XIX até a TV neste século XXI, e mais
recentemente o formato dos reality shows, sdo a referéncia necessaria para
se compreender o filme de Beto Brant. O amor sequndo B Schianberg esta
interligado as apropriagdes culturais desses produtos, que circularam e
formaram seu entorno de referéncias e relagdes. Estamos diante de uma
educacao dos sentidos em que nos reconhecemos e com os quais constitu-
imos nossas representagoes.

Sobre a questao sincronica na qual a pelicula estd inserida, percebo-a
enredada nos limites da relacdo entre o cidadao consumidor e a privatiza-
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¢ao do espago publico®, e assim, rendida ao tempo imediato. A narrativa é
compreendida como ensimesmada nesta temporalidade ausente de pers-
pectiva, estando imersa no que tem sido denominado como presentismo
por Hartog — ou, ainda, na nova forma do tempo proposta por Koselleck,
em que ndo mais nos projetariamos ao futuro, revendo e carregando o pas-
sado. O conceito de progresso proposto desde a emergéncia da modernidade
tem se esvaido, e uma nova relacdo com o tempo parece se consolidar. O
produto realizado estd enredado nesta emergéncia do imediato, ligado a
fragmentacao das relagdes do eu com o mundo.

Educacao dos sentidos: as formas narrativas, a sociedade e a cultura

Para comegar o tracado do processo de sincronia das narrativas, tal-
vez seja interessante recordar uma ponte realizada com nossos vizinhos
latino-americanos em relagao as ficgoes literdrias e o papel politico que elas
tiveram como representa¢des na formagao das jovens nagdes durante o sé-
culo XIX. Doris Sommer, em Ficgdes de fundagdo: os romances nacionais da
América Latina’, analisou os chamados romances de constitui¢ao primeira
de nossa literatura nacional —aqueles que em geral sao leituras obrigatorias
no ensino médio de nossos paises. Ela percebe estes produtos como base a
partir da qual nossas identidades politicas foram sendo forjadas. Longe de
somente atuar como distracao de seus leitores, as tramas amorosas destes
livros articulavam, na verdade, um projeto de pacificagao da sociedade,
amalgamando a organizac¢ao destas jovens nagdes ao reestabelecer relagdes
e apaziguar contendas. Seus enredos visavam harmonizar e alinhavar solu-
¢Oes interessantes para o tecido sdcio-cultural, e os rearranjos sexuais das
tramas possuiam finalidades politicas estruturadas de maneira idealizada.
Isso foi especialmente verdade no mundo hispanico, sobre cujas sociedades
as guerras de independéncia incidiram bravamente. Aqui no Brasil, nosso
romancista conservador, José de Alencar, também teve papel fundamental
para a constitui¢ao do imagindrio nacional em suas incursoes literarias,
reconstituindo a histdria do pais por meio de suas narrativas.

Cabe recordar que na Europa do século XIX, a organizac¢ao dos discur-
sos historicos estava calcada na ideia de uma histdria cientifica e eivada de
objetividade. L4, o romance assumia o sentido de constituir possibilidades
ja existentes nas organizagoes da sociedade burguesa, onde os valores da
paixao e do amor se aliavam ao casamento. Este era bem visto devido a sua
relagdo com a produtividade econdmica e social, enquanto que as paixdes
podiam levar a arroubos transgressores. Nas Américas, estas paixdes e a
sexualidade foram usadas nas historias ficcionais de modo a cumprir um
papel de pacificagdo e de conciliagdes entre grupos desiguais. A paixao ero-
tica era mais do que simplesmente uma retdrica, ela atendia a necessidade
de articular estratos sociais distintos tanto em posi¢oes politicas quanto em
relacdo a origem étnica, de maneira a formar unides produtivas.

Na literatura da época, os casamentos e as relagdes amorosas foram
a via pela qual se estabeleceu uma amalgama entre os diferentes (social
ou etnicamente). Esse encontro foi idealizado como projecao futura para
a nagao, permitindo deslumbrar o porvir como um destino glorioso. O
erotismo estava associado a politica: o amor heterossexual cumpria a fun-
¢ao de consolidar a pacificagao dos conflitos existentes desde o inicio do
processo colonizador, que permaneciam vivos dentro destas sociedades. E
interessante articular a esse didlogo a interpretagao que Andreas Huyssen®

ArtCultura, Uberlandia, v. 17, n. 31, p. 179-194, jul.-dez. 2015



faz das narrativas romanceadas do século XIX, trazendo como proposta a
ideia de que elas atuaram para a feminizagao do espaco privado.

Huyssen interpreta que a cultura de massa e a modernidade foram
estabelecidas a partir da presuncao que o lugar de consumo das mulheres
seria dentro dos ambientes domésticos. A elas estariam associados o espago
privado e o dever de subjetividade em meio aos valores burgueses vito-
riosos, e deveriam encontrar sua fung¢ao e sua natural afinidade em tudo
aquilo ligado ao mundo intimo e do lar — isso tanto nas Américas quanto
na Europa. A expansao da cultura de massa em meio ao século XIX e sua
consolidagao ao longo do século XX ocorre aliada a ideia de que o espago
doméstico, referente a intimidade, € aquele pertencente ao ambito feminino.
A consolidagao da esfera do publico em contraposi¢ao ao privado se da
também na expansao das midias, tendo neste elemento sua afirmagao, mas
também um outro processo de desenvolvimento. Esta foi a base cultural
politicamente erigida para constituir nossas identidades ideais, vinda da
imposicao de um valor burgués sobre a sociedade, mas nao foi e nem é a
realidade vivenciada em nossas estruturas de organizagao.

In the age of nascent socialism and the first major women’s movement in Europe,
the masses knocking at the gate were also women, knocking at the gate of a male-
dominated culture. It is indeed striking to observe how the political, psychological,
and aesthetic discourse around the turn of the century consistently and obsessively
genders mass culture and the masses as feminine, while high culture, whether tra-
ditional or modern, clearly remains the privileged realm of male activities.’

As obras de fundagao seguiram por outros rumos em meio a con-
solidagao dos Estados no século XIX. Segundo Sommer, na virada do XX
os intelectuais se refugiaram em narrativas onde estas premissas de orga-
nizagao politica ndo eram mais tao evidentes, e assim as experiéncias no
campo da produgao literdria puderam seguir por outras estradas, como o
realismo e demais correntes. Entretanto, e nesse percurso seguimos com
Huyssen, a subjetividade e o espago doméstico permaneceram destinados
as mulheres:

it seems clear that the gendering of mass culture as feminine and inferior has its pri-
mary historical place in the late 19th century, even though the underlying dichotomy
did not lose its power until quite recently. It also seems evident that the decline of
this pattern of thought coincides historically with the decline of modernism itself.
[...] The universalizing ascription of feminity to mass culture always depended
on the very real exclusion of women from high culture and its institutions. Such
exclusions are, for the time being, a thing of the past. Thus, the old rhetoric has lost
its persuasive power because the realities have changed."

Em Modernismo despues de la posmodernidad", de 2010, Huyssen situa
o debate realizado em 1986, revé seu posicionamento e a maneira como
América e Europa se relacionaram neste processo de leituras e interpre-
tagcOes sobre a arte e a estética na cultura de massa, como o autor afirma:
“Visto desde la distancia, todo el debate sobre el posmodernismo [...] hoy
parece completamente provinciano, en el sentido geografico de que se
limito unicamente a la evolucion intelectual e histérica que se produjo
al otro lado del Atlantico”.’> A positividade com que Huyssen lia a pos-
modernidade em 1986 talvez estivesse associada a boa receptividade que
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o conceito havia obtido nos EUA. No entanto, esse viés de ideias de fato
nunca foi encampado acriticamente, ou ainda, nao foi bem recebido entre
os pensadores europeus como ocorreu nos EUA. Seja como for, Huyssen
percebia em 1986 que nos EUA, a partir das pressoes do feminismo, havia
uma mudanga perceptivel na relacao interna a sociedade americana. Esse
otimismo da leitura dos anos 1980 pode nao ter se confirmado de todo,
no entanto, o diagndstico dos lugares sociais de homens e mulheres, seus
efeitos criticos sobre as estruturas organizadas e justificadas como naturais,
permanecem atuais mesmo neste tempo em que a teoria queer e o desmonte
do conceito de género se afirma em cena. Devemos lembrar que Huyssen,
em 1986, buscava desconstruir a perspectiva cronoldgica de uma evolugao
do moderno ao pds-moderno.

O modelo de matriz romantica e seu aprimoramento melodrama-
tico permaneceu ativo no século XX, tomando maiores propor¢des com
a expansao dos meios de comunicacdo massificados. Se as nag¢des, nao
sem percalgos, finalmente se constituiram, ainda era necessario manter o
edificio comum a todos com discursos culturais assentados nos interesses
politicos para que a modernizagao e o desenvolvimento fossem gerados."
Desde o inicio do século XX, os meios de comunica¢ao entraram em cena
participando ativamente da vida politica, na construgao da sociedade e dos
valores culturais. Se no XIXja se discutia que a comunica¢ao de massa seria
o quarto poder nas republicas nascidas na modernidade politica, ao longo
do século XX isso acabou por se confirmar. Hoje, as midias portateis, as
comunidades virtuais e a rede em geral impactam e atuam nos percursos
de nossas sociedades para além das fronteiras, na tensdao permanente do
globalismo e dos regionalismos nacionalistas e tradicionalistas.'*

A imprensa escrita, profissionalizada com a participagao da publi-
cidade e do marketing para promover a expansao de negdcios e usada no
sustento dos veiculos de comunicagao era o motor do XIX e a for¢a motriz
do XX. Hoje, o mercado tornou-se muito mais complexo e passa por nova
transformacao, debilitando os equilibrios instaveis dos Estados-na¢dao com
as sociedades midiaticas internacionalizadas, entre ondas de conservado-
rismo neo-nacionalistas.

Se atentarmos para o processo de expansao das comunicagdes ao
longo do século XX, perceberemos a relagdo que as midias estabelecem
em sociedade enquanto veiculos que fazem a conexao entre os ambientes
publico e o doméstico. O corpo social foi se organizando por meio de jor-
nais, periddicos, revistas, rddio, cinema, televisao, e comunicagao virtual,
sendo que os espagos imaginados como separados acabaram por ser per-
cebidos como embaralhados. No lar, assiste-se a guerra em tempo real, na
rua, somos vigiados por cameras de seguranga, ou seja, a ideia de que os
espacos estdo definidos e segregados nao é tao simples assim - viver em
sociedade de midia é estar o tempo todo conectado, como se diz usualmente.
A cidadania civil organizada nunca existiu como preocupagao em nenhum
destes veiculos. Esse ndo € nem nunca foi o papel desempenhado ou de
fato esperado deles, mas em diversos momentos ocorreram (e ocorrem)
processos de controle de valores, com politicas de Estado e de pressdes de
grupos sociais, para direcionar temas e estabelecer limites relacionados a
moralidade.”

Voltando ao Brasil, a expansao das concessdes para emissoras de
radio e de televisao privadas foi realizada a partir de controles e interesses
politicos e estd necessariamente presente nas reflexdes sobre as relagoes
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politicas e culturais que se desenvolveram na histdria de nossa sociedade.
As outorgas foram dadas para empresarios afinados com os regimes, com
vistas a manutencdo do status quo e da ordem. Da mesma forma, estes
veiculos inimizavam demais dirigentes que nao pactuassem com esta
concentragao midiatica. Essa repercussao permanece nos dias atuais e é
perceptivel em nosso cotidiano.

Entretanto, cabe destacar que nao se pode esquecer das resisténcias
estabelecidas na ativa (e nunca unilateral) relagao entre a recepgao dos
produtos veiculados e as inteng¢des primeiras de quem os veiculou. Ou
seja, nao se pode ignorar que, mesmo que as forgas sejam desiguais entre
produtor e publico, os processos comunicativos ndo sao controlaveis e
nem a recepgao tao passiva como muitos supdem. A vida cotidiana e os
escapes da recepg¢ao podem sim produzir efeitos inusitados e indesejados
pelos produtores midiaticos, como Hansen discute em sua obra ao indicar
a relagao entre o publico feminino, o mercado consumidor e a atuagao das
mulheres em espago publico logo no inicio do século XX e em plena era
do cinema silencioso.'®

Andreas Huyssen, Doris Sommer e outros pesquisadores percebem
o papel desempenhado por esses produtos da cultura de massa ao con-
solidar valores e identidades nas sociedades modernas. No entanto, eles
também indicam como possibilidades de reflexdo: esse espago pensado
como sendo o da mulher, onde a subjetividade e o intimo estariam restri-
tos ao ambiente privado, passou a receber também assuntos que seriam
destinados aos homens e referentes ao campo do espago publico, como a
politica, a economia, os questionamentos sobre direitos civis e a violéncia.

Joshua Meyrowich'” desenvolveu andlise desse impacto compor-
tamental a partir da presenca da TV no espago doméstico da sociedade,
observando que quando as mulheres foram confinadas ao espago de per-
tencimento domeéstico, os veiculos de comunicagao possibilitou a elas o
contato com os temas e lugares ptiblicos, e de maneira enviesada viabilizou
a sua informagao. A mescla do publico e do privado ocorreu no espaco do-
méstico, e, neste sentido, as mulheres foram consumidoras e se ocuparam
do que deveria supostamente ser relativo a esfera dos homens. Apesar da
obra de Meyrowich ser criticada por nao considerar a diversidade de co-
munidades consumidoras e das possibilidades de recepgao que destas se
pode advir, o livro abriu o precedente de que fosse discutido o horizonte
de consumidores para além do efeito por eles observaveis.

Tendo como via final de transmissdo o espago do lar, as narrativas
politicas e sociais assumiram o tom de melodramas. Isso também afetou
os homens, gerando um deslocamento de sua percepcao a partir dos bens
culturais consumidos. No Brasil, durante décadas o telejornal de maior
audiéncia do pais esta situado em um sanduiche de novelas, o qual as-
sume um tom melodramatico ao narrar os eventos que selecionou como
importantes para serem discutidos pela sociedade (sejam eles nacionais
ou internacionais). Os homens também consomem os melodramas que o
binarismo estabelecido na sociedade burguesa diz estar destinado a esfera
feminina. A suposta divisdo entre o espago publico e o privado é muito
mais complexa do que percebe o senso comum. J4 o processo de crise ge-
ral de uma cultura publica parece nortear a relacao estabelecida entre os
veiculos de comunicagao e a experiéncia de se viver em sociedade, pois o
choque com as matrizes que norteariam uma “economia afetiva” pressiona
a grade de programacao nos produtos a ela direcionados. Jenkins obser-
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va nos veiculos e nas escolhas de produgao dos programas a vontade de
buscar “moldar desejos dos consumidores para direcionar as decisdes de
compra.”’, o que faz com que as experiéncias positivas na convergéncia
da cultura de midia sejam abortadas pelo interesse economico em nortear
o publico buscado tinica e exclusivamente como consumidor.

No Brasil, as novelas, minisséries e a propria grade de programacao
que fomos habituados a consumir nos horarios ditos nobres devem ser
levados em consideragao na analise do desenvolvimento da sociedade
brasileira. Desde os anos 1960, o espago de expansdo e ampliacao da rede
televisiva coincidiu com o crescimento urbano e a participagao da mulher
no campo do trabalho. As novelas e os programas tiveram como parte de
suas preocupacgoes atender as demandas deste publico consumidor.

Para Esther Hamburger”, o papel desempenhado por estes produtos
no Brasil revelam uma possibilidade de sintese e mescla entre o publico e
o privado, o masculino e o feminino, encontrando nos enredos das novelas
seu espago de sintese. Em nossa histdria, na reflexao sobre a diferenciagao
destes espagos, nao € possivel estabelecer fronteiras fortemente delimita-
das, ainda mais se pensarmos na grade de programacao da televisdao e na
maneira como esta atua nacionalmente. A novela, defende a pesquisadora,
funciona como novo espago publico a emergir a partir da esfera privada.

As ficgdes ocuparam a cena mididtica em termos de importancia
cultural e politica com a intervencao direta de seus consumidores, que
participam opinando, rejeitando, criticando discutindo, atuando frente a
estes produtos. Ja nos telejornais as narrativas assumem o tom novelesco
das tramas, buscando a catarse de vilanias punitivas e o enredo manique-
ista de cruzadistas do bem versus o mal. A relagdo estabelecida entre as
partes (produtos audiovisuais e sociedade) propicia reflexdes sobre como
nos reconhecemos.

Como Hamburger ainda nos lembra, a esta vivéncia cotidiana com as
novelas agora foram acrescidos os programas dos reality shows, que agre-
gam mais projegdes e interagdes por parte da sociedade. E nesse momento
que compreendemos a narrativa assumida no produto realizado por Beto
Brant, que apreende a proposta dos reality para efetuar seu experimento.

O mundo do espetdculo é visto como uma porta para o mundo ‘real’, aquele que
propicia visibilidade piiblica. E visibilidade puiblica aparece como equivalente a
integragdo plena, como se, no mundo virtual do espeticulo, as discriminagoes
seculares de classe e raca pudessem enfim ser redimidas. Essa utopia da exibicdo
plena solapa as delimitacdes cldssicas do espago puiblico e privado. Em seu dia-a-
dia telespectadores se mostram sempre dispostos a comparecer a um programa de
auditdrio, a contribuir com uma performance, mesmo que esdriixula, a emprestar
seu caso especial para veiculagcdo ampla. Se o desejo de inclusdo via espeticulo
pode ser encontrado de maneira bastante generalizada na sociedade, a exibigdo em
si reinstaura as diferencas. E, perversamente, os populares programas sensaciona-
listas reinscrevem as marcas da discriminagdo, confirmando as representagoes que
associam a pobreza ao sensacionalismo, a violéncia e a barbirie.”

O texto de Hamburger € anterior ao desenvolvimento do modelo de
programa que se tornou imensamente popular na programacgao de nossas
televisOes e no dia-a-dia da sociedade, cujo exemplo mais conhecido, Big
Brother, hoje esta acrescido de diversos temas e formatos, como competi-
¢Oes de culindria, construcgao de casas, etc. Brant procurou justamente se
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debrucar sobre este modelo de produto e interagir com sua férmula a partir
de uma elaboragao em varias etapas.

Os reality shows sdao responsaveis, atualmente, pela ampliagao do
faturamento com a grade televisiva. Eles nao mais se restringem a uma
exibi¢ao imediata, mas comportam um novo modelo de negocio. Além
disso, eles preenchem lacunas e esperangas projetadas por diversos grupos
da sociedade, dai sua representatividade. Por essas razoes eles ganharam
importancia, como explica Newton Cannito:

O reality show padrdo implodiu as fronteiras entre os diversos géneros televisivos,
na medida em que é simultaneamente, jogo, documentdrio e dramaturgia. Um dos
prazeres do publico de reality, como veremos, é decidir se aquilo a que ele assiste
¢ um “reality” ou é um “show”. Essa implosdo das fronteiras entre os géneros é
uma caracteristicas do mundo contempordneo e dialoga com a cultura digital. Além
disso, o reality ji nasceu como género multiplataforma, uma vez que catalisa agoes
em internet, celular e outros.”

As novelas permanecem sendo produzidas e veiculadas, mas,
apesar de se manterem com alta audiéncia, elas nao ocupam a mesma
hegemonia que tiveram em periodo ainda recente. Entretanto, devemos
perceber as correlagdes existentes entre o modelo narrativo das novelas
(base cultural de geragdes) e o dos reality shows que preenchem nossa
grade de programagao.

Na leitura de Cannito, eles se apresentam como programas de multi-
plataforma®, ou seja, nao se restringem a apresentagao em um tinico veiculo
de comunicacgao (a televisdao), mas abrangem o que na cultura digital é a
representacao maxima, segundo a tese do autor: a ampla circulagdo em
diversificados suportes e meios de comunicagao, com varias possibilidades
de exploragao.

Apresentando tanto informagoes da realidade (tal qual foi aprendida
no jornalismo televisivo do tempo imediato) quanto o espetaculo apre-
sentado rotineiramente nos programas de auditorio ao longo de décadas,
os reality shows instigam o publico consumidor ao diluir a identificagdo
dos limites entre show e realidade. Entre os participantes, ha o sonho de
ganho financeiro através de prémios em dinheiro, ou ainda no espago
do estrelato em ensaios fotograficos, entrevistas, espetaculos e convites
variados, incluindo possibilidade de vir a se tornar uma estrela televisiva.
Na atual sociedade do espetdculo, conseguir esta fama instantanea é um
dos prémios mais cobigados e o que mais avidamente € alimentado pelos
espectadores/consumidores, que cobram incessantemente mais informa-
¢Oes sobre 0s novos idolos.

Ojogo esta também ligado as formas narrativas das competi¢oes em
programas de auditério (existentes desde os primdrdios das transmissoes
radiofdnicas). A relagdo entre os participantes e a indefini¢ao dos papéis que
ocupam motiva os envolvidos, e cabe notar que a maestria dessa atuagao
depende de um conhecimento que adquirido a partir da recepgao e ressig-
nificagdo dos programas de ficcao a que foram expostos ao longo da vida.
Se eles assumirao os papéis de mocinhos ou de bandidos, isso ird depender
das necessidades do jogo e de suas estratégias para atingir a meta final.
Portanto, neste sentido, o esquema estd distante de ser simplificador como
o do melodrama tradicional, pois é muito mais afeito a complexidade da
construgao dos personagens com nuances, visando se manterem em jogo
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* JENKINS, Henry, op. cit., e vencé-lo. O publico espectador mudou o seu perfil neste meio tempo, e
.47. . . A .
P outra atitude emergiu com a cultura da convergéncia, o que tornou mais

complexa a relagao de produtores com o seu publico alvo:

Se os antigos consumidores eram tidos como passivos, 0s novos consumidores siao
ativos. Se os antigos consumidores eram previsiveis e ficavam onde mandavam que
ficassem, os novos consumidores sdo migratorios, demonstrando uma declinante
lealdade a redes ou a meios de comunicacdo. Se os antigos consumidores eram
individuos isolados, 0s novos consumidores sdo mais conectados socialmente. Se o
trabalho de consumidores de midia jd foi silencioso e invisivel, 0s novos consumidores
sdo agora barulhentos e piiblicos.”

Portanto, o publico espectador também é parte do programa que
busca proporcionar-lhe uma satisfagao ativa nesta situagao de limites nao
definidos entre o real e o ficcional. No campo do cinema documental, uma
das preocupacao de nossos cineastas nas tltimas décadas esta em explorar
a dificuldade de delimitar fronteiras entre o que se constitui o documen-
tal (a busca da realidade) e a ficcdo. Nos reality shows, as experiéncias
e discussoes realizadas por estes cineastas serao agregadas as praticas
narrativas. Por exemplo, as equipes técnicas seguem o procedimento de
camuflagem: vestem-se com roupas escuras, falam baixo, buscam nao
ser percebidas ao registrar os participantes, deixando para as estrelas
do programa o espago da cena tal qual o cinema direto e observacional
buscaram empreender.

Entretanto, tal situacdo esta distante da puerilidade da proposta
colocada pelo cinema direto, pois ndo se cré mais na inocéncia e no despre-
paro de quem estd diante da camera. Ja somos suficientemente educados
nas narrativas midiaticas para sabermos que, diante de cameras, sempre
atuamos e, por tras delas, sempre hd intervencao. Assim, os participantes
se colocam a disposi¢ao do jogo de cena, que tem ainda possibilidades
de intervengao externa do apresentador. Tornam-se a “mosca na sopa”,
segundo denominagao do cinema verdade, pois nao ha possibilidade de
serem ignorados. Se nao creem que passarao despercebidos, aqueles que se
envolvem com o cinema verdade acreditam que entdao devem, proposital-
mente, aparecer em cena, provocar os participantes, assumindo, portanto,
um estado consciente de intervengao.

Os produtos derivados destas experiéncias iniciais (propostas nas
matrizes do cinema direto e do cinema verdade) foram somados ao surgi-
mento dos telejornalismos, ganhando o tom de informacao do imediato da
reportagem. Isso também faz parte da amalgama de sentidos que forjou
e possibilitou o desenvolvimento dos reality shows atuais. Portanto, estes
programas sao o produto de uma longa trajetdria de experiéncias derivadas
das praticas comunicacionais da cultura de massa. A constru¢ao de uma
histéria das formas contribui para compreender o lugar sociocultural em
que se insere o filme de Brant. No Brasil, a relacao entre sociedade e os pro-
dutos veiculados em televisdao acabou por constituir uma esfera especifica
e diferenciada de participagao politica. Por isso, as reflexdes desenvolvidas
sobre a histdria das formas televisivas assumem uma relacao essencial para
percebermos como o filme de Brant pode ser indicado enquanto resultado
de apropriagoes diversas.

188 ArtCultura, Uberlandia, v. 17, n. 31, p. 179-194, jul.-dez. 2015



Melorrealismo constrangido

Umberto Eco*, em Seis passeios pelos bosques da ficcdo (série de confe-
réncias que realizou na Universidade de Harvard em 1993), ao percorrer
0s embates entre autor, leitor, a obra e o mundo com os homens que o
habitam, afirma: “O problema com o mundo real é que, desde o comego
dos tempos os seres humanos vém se perguntando se ha uma mensagem
e, em havendo, se essa mensagem faz sentido. Com os universos ficcionais
sabemos sem davida que tém uma mensagem e que uma entidade auto-
ral esta por tras deles como criador e dentro deles como um conjunto de
instrugdes de leitura”.®

A minissérie de Brant teve no reality show o motivo inicial da proposta.
Entretanto, ap6s anos de consumo televisivo, a maior referéncia ficcional
que possuimos como espectadores permanecem sendo as novelas. Gala e
Félix sdo os nomes fantasias de Marina Previato (videoartista) e Gustavo
Machado (ator). Ambos conviveram (ndo confinados) em um apartamento,
e, apesar de nao existirem roteiro e falas memorizadas a serem interpreta-
das, as situagdes vivenciadas eram previamente combinadas e instigadas
ao longo da captacdo que permanentemente ocorria no apartamento. Por
meio de mensagens no celular ou na internet, o diretor direcionava situa-
¢Oes para construir o clima da trama.

Na sala, o aparador diante da janela e o parapeito fora desta sdao
espacos utilizados como palcos para serem encenadas as discussoes e as
reconciliagdes do casal. Ali se constroem os climax dos encontros; ao pal-
co, eles se dirigem apenas quando a cena assume o carater novelesco que
espera-se nos produtos televisivos. Esse clima é acentuado pela iluminacao
(ou auséncia desta) que interfere na fotografia e defini¢ao da imagem, ex-
plorada em seus extremos de granulagao. A iluminagao do apartamento é
natural, convencional, ela nao sera especial para esse experimento.

Cenal

A captagao foi realizada a partir de cameras de vigilancia instaladas
em um apartamento. As imagens eram enviadas para uma ilha de edigao
instalada em outro apartamento onde o diretor simultaneamente as editava.
Isto ocorreu porque a arquitetura das imagens teve por base primeira o
processo de escolhas que se faz em programas de TV. Embora esta tenha
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sido a primeira incursao de Beto Brant no meio televisivo, e apesar do
argumento original remeter a um programa popular de televisdo, o seu
desenvolvimento inclui superposi¢ao de didlogos com diversos e distintos
meios artisticos, desde a propria TV como também a literatura, o teatroe a
videoarte. Entretanto, podemos afirmar, o produto final visava a veiculagao
em sala de exibi¢ao de cinema, mesmo que fosse em circuito restrito de
exibi¢ao (como efetivamente ocorreu).

Entretanto, apesar dessa adversidade tecnologica, Brant segue a ideia
de provocar as fronteiras de sensibilidade entre as artes. Ele radicaliza o
contraste que é formado entre a contraposicao da claridade com a escuridao.
O uso desse limite técnico sera deflagrador de uma proposta que explora
diegeticamente a tensdo da linguagem. Se for dia claro, os atores ficarao
feito sombras projetadas dentro do apartamento, sobre a cenografia de
antenas que compoe o fundo que se forma. Uma das discussdes do casal
é feita com a construgao de contrastes incomodos, pois a defini¢ao da tela
¢ péssima, o granulado toma a imagem, e quando projetado em tela de
cinema, o efeito explicita-se ao maximo e, desta forma acaba provocando
o desconforto frente ao suporte (a televisao/ a camera de baixa resolugao).

Cena 2

Para se ter ideia do uso diegético do que é uma das adversidades
tecnoldgicas, e de como o diretor busca se nao supera-las, integra-las ao
produto que realiza, € interessante analisar outra sequéncia, em que os ato-
res ficaram no parapeito, portanto, do lado de fora dajanela, conversando.
Ai, a camera que os filma ndo tem o incomodo contraste da iluminagao
fraca, que nao é explorada ao extremo na granulagao da tela. A escolha
recai em outra camera, com outra angula¢ao. Na nova tomada escolhida,
nao se recebe em frontal a iluminagao externa. O desconforto da imagem
contrastada em péssima defini¢ao nao ocorre, o que constrdi nova concep-
¢ao na proposta da cena realizada.

Cena 3

O teatro de sombras, que ressalta a discussao no granulado da ima-
gem, mais as antenas de televisao, que forjam uma cenografia, constroem
o ambiente de interpretacdo de uma tensdo narrativa assim como assistiria-
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mos em uma novela. E ao universo ficcional televisivo que este remete, e ao
observarmos o uso cenograficos das antenas de TV como fundo da tela, os
personagens interpretam uma tensao comum aos melodramas projetados
sobre o casal. Quando ambos estao na claridade do parapeito, fora dajanela,
nao ha estas sombras provocadoramente exploradas. Nessa situagao, nao
¢ o conflito de tensdo diegética da narrativa que se quer construir, mas o
momento da distensdo pacifica e do relaxamento do encontro amoroso ja
ocorrido, e nesse momento se afirma o romance.

YN B NS S bt e L
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Cena 4

O granulado, a indefinicao das imagens, a parca e precaria ilumina-
¢ao, acabaram por provocar em muitos espectadores/criticos a rejeigao da
obra - principalmente em sala de cinema, onde o produto é agressivo ao
olhar, incomodo, e o granulado da TV explode na tela grande. O produto
ficou por demais provocador para a sensibilidade visual. Na televisao,
levou a um didlogo direto com os préprios produtos que costumam ser
ali veiculados, as novelas e o reality show, pois, apesar dos nomes madsca-
ras explicitando o experimento ficcional, o casal nesta trama acabar por
embaralhar fronteiras e construir a sensagao de veracidade, portanto, de
experiéncia do real.
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Para buscar compreender essa obra no seu carater de representacao,
acreditamos que devemos retornar o percurso ao espago da familia e da
mulher na organiza¢ao da sociedade, além de como este foi tradicional-
mente ficcionalizado nas ultimas décadas - por isso a primeira parte deste
artigo, quando tratamos da proposta de Huyssen de pensar a cultura de
massa como sendo feminizada a partir da modernidade. A temética explo-
rada pelos personagens no filme de Brant, ao se sujeitarem a se expor ao
experimento aberto, mesmo que de base ficcional, carrega uma realidade e
veracidade de comportamentos e questionamentos as referéncias do mundo
midiatico que tomam por base: os reality shows e as telenovelas.

Género e a tensao das fronteiras de defini¢oes

O espago privado devassado é o primeiro rompante em tela. Neste,
vamos usufruindo, a partir de um olhar voyeurista, o cotidiano do jovem
casal que esta se descobrindo e se mostrando, um em busca da seducao do
outro. A mulher ali presente assume a agao, ocupando, na sua performance,
a afirmacdo do masculino. O homem, por sua vez, ocupa o lugar do ser
desejado, assumindo um papel que tradicionalmente era efetivado pela
mulher. Ele se coloca na posi¢ao de quem se compraz em ser satisfeito.
Entretanto, o narrador onisciente assume a posigao de poder: focaliza tanto
o desejo relacionado ao homem que se expde e em cuja exposi¢ao é dada
a atengao para ser realizada, quanto busca e sempre estd atento a olhar e
admirar a mulher ali presente. O olhar do narrador, apesar de nao se des-
cuidar do homem, é eminentemente voltado para a mulher, em simpatia
e interesse. Ela também estd em exposicao, é ser desejado pela camera que
a observa e é quem estabelece com este narrador a cumplicidade da troca
de olhares em meio a autoexposigao.

A constitui¢ao dos papeis femininos na sociedade brasileira perpassa-
ram a atuagao desempenhada pelas telenovelas como meio de participagao
publica, na expressao deste ambito privado. Na introducao de sua tese,
Esther Hamburger® analisa o assassinato da atriz Daniela Perez e como
este fato mobilizou a sociedade: a relagao dos atores com os personagens e
com a obra ficticia, assim como as puni¢des, sempre muito conservadoras,
das personagens femininas nas obras de telenovela. Hamburger demonstra,
ao analisar varias produgdes, como as personagens femininas sao inva-
riavelmente punidas com violéncia caso venham a ferir regras morais da
sociedade. J& os personagens masculinos que tenham praticado os mesmos
delitos escapam, se nao impunes, distantes da puni¢ao despendida as
personagens femininas. No filme de Brant, ao constituir o personagem da
mulher com o poder de produgao (ela é quem elabora a videoarte que é
apresentada ao final), e o personagem do homem como aquele que aceita e
reivindica o papel de ser objeto de desejo, acaba por atuar como um espelho
distorcido da sociedade patriarcal, pois a tensiona e provoca.

H4 ainda que se discutir o lugar do olhar nas cenas. O olhar é dirigido
pelo e para o diretor, selecionado pelo editor, e Gala se exibe e se coloca
como objeto de desejo, expondo-se. Lembremos que o motivo inicial do
projeto partiu da ideia de que esse olhar seria direcionado em cumplicida-
de com o pai de Gala, B. Schianberg. Tal pressuposto torna o experimento
muito mais complicado, pois é para o pai que ela esta se dispondo a seduzir
Felix e a colocar-se como objeto de seducgao. Mas esse motivo inicial nao
esta publico para o espectador que assiste o filme ou ainda a minissérie. O
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espectador somente partilha da postura passiva e convencional de voyeur
do que se passa neste espago de intimidade. Portanto, o experimento inicial
pressupde uma perversidade moral e ética muito mais complexa para a
relagao da cronica da intimidade devassada, podendo sinalizar que esse
lugar reprimido e de perversao €, na verdade, o que a sociedade contem-
poranea vivenciaria.

Cena5

O climax da relagao de Gala e Félix foi forjado em encenag¢des durante
o filme. Para isso, a cenografia do ambiente do apartamento e os limites
tecnoldgicos foram explorados para atentar ao recurso melodramatico da
crise do relacionamento. Estes momentos eram sempre provocados por
Félix, o personagem a reivindicar a satisfagao de se sentir desejado, e era
atendido por Gala, a personagem que correspondia e atuava satisfazendo-
0, mas que sempre quebrava o espago diegético olhando para a camera e
assumindo a cumplicidade com o espectador. Talvez pudéssemos lembrar
aqui o mito de Narciso, e nisso, estariamos nos referindo a permanéncia
das representa¢des do masculino e do feminino em termos de género bi-
nario. Félix, como Narciso, apaixonado por si mesmo, encontra em Gala,
correspondendo a Eco, o olhar apaixonado a lhe alimentar. Entretanto, o
olhar de Gala para a cdmera, quebrando a cena ao encarar o espectador e
mostrando-se consciente de sua presenca fere essa leitura direta. A quebra
da quarta parede transforma o ato a partir da explicitacao da cumplicidade
com o voyeurismo do espectador. Este participa do espago privado, que se
afirma, na verdade, como uma mescla entre o publico e o privado, tal qual
discutido no inicio deste artigo.

O amor segundo B. Schianberg resvala na discussao do melodramatico
como alternativa para a movimentagao narrativa, mas fica envergonhada-
mente posicionado em distancia critica a este tipo de representagao, ou
seja, nem desconstroi criticamente o melodrama novelesco e nem o assume
descaradamente. As personas dos personagens estao calcadas na verossimi-
lhanga, com caracteristicas da verdade da intimidade, recurso usado para
se buscar o didlogo com um espectador idealizado. O filme de Brant pode
ser entendido como pertencente a tradigdo melodramatica, alimentada
na atualidade pela presenca constante das novelas e dos reality shows em
nosso cotidiano. Ele apresenta as tensdes de género que recorrentemente
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assistimos e ¢ produto da maneira como nos manifestamos em nossas
praticas culturais.

No filme, os personagens mantém de maneira tensa os papéis de
género, homem e mulher, sendo que ha ambivaléncia na performance de
cada um. Ela assume tons daquilo que na nossa sociedade seria conside-
rado masculino e ele, do feminino, mas conservam no conjunto os lugares
destinados na sociedade burguesa a homens e mulheres. Ela permanece
no espago doméstico, apesar de trabalhar neste espago e de planejar abrir
um atelier para desenvolver suas produgoes, e ele é seu convidado no
apartamento, mas nao efetua atividade que nao seja do papel de homem.
Sempre em visita de prazer, ele se mantém distante de tarefas domésticas.
Ela é a rainha do lar, e ele atua em humilde postura feminina (ou ainda a
profissional para a videoarte em producao) para adentrar neste lugar ao
solicitar permissao e reivindicar atencao.

Os produtos midiaticos, ao embaralharem as fronteiras entre o real
e o ficcional, ao construirem reality shows e ao obterem um imenso retorno
em participa¢do massiva da sociedade estdao correspondendo a ansiedade
de pertencimento e atuacao da mesma. Diferentemente do que se tem diag-
nosticado, os programas nao sao a invasao e exposi¢ao do espago privado,
mas, de maneira as avessas, e pensando o caso brasileiro em especifico, parte
constitutiva de como nos manifestamos como sociedade publicamente.

Menosprezados pelo mal gosto do voyeurismo que exploram, pela
miséria narcisica em que atuam, pelo grotesco de seu formato, pela fama
estelar calcada na vaidade e na ambi¢ao moralmente condenavel de tantos
que sao e querem ser seus participantes, os reality shows sao nossa represen-
tacdo em sociedade.”” Eles nos representam porque sao parte constitutiva
e ativa deste mundo social em que nos encontramos, onde os espagos pu-
blico e privado mal foram separados e onde os meios de comunicacao de
massa, com seus produtos, passaram a atuar como mediadores da vivéncia
em sociedade. Dependentes da recepgao, devem considerar o “publico”
como parte ativa da complexa esfera em que atuam.”® No mundo digital,
a reivindicagao de participagao cresce em proporgoes ainda distantes de
serem compreendidas, abarcando de maneira crescente as possibilidades
trazidas pelos novos espagos de comunicagao via internet, celulares, e redes
sociais em variados dispositivos.

Cremos que o espago publico ndo pode mais ser educado e controlado
a partir de um projeto ilustrado ideal como o defendido em outros tempos.
A concepgao de progresso, subjacente a esta leitura, nao parece coadunar
com o tempo imediato no qual estamos imersos, e nesse sentido, Hartog e
Kosseleck sao elencados para discutirmos a percepg¢ao do presentismo. Os
produtos mididticos e a maneira como estes operam na sociedade geram
uma cacofonia entre a participacao cidada (idealizada como igualdade de
direitos politicos) e a maneira como as apreensodes culturais se dao na pra-
tica, tensionando a correlagao de existéncia do ser-no-mundo. Cabe agora
buscarmos outras alternativas para podermos nos relacionar em sociedade,
que segue em rede e em grande velocidade.
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