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RESUMO

Este artigo busca discutir algumas
questdes cujos limites interpretativos
e epistemoldgicos encontram-se entre
os campos da histdria da cultura, da
abordagem de género e da analise
cinematografica A ideia é refletir so-
bre imagens femininas produzidas e
projetadas por um dos estidios mais
conservadores dos Estados Unidos,
a Metro Goldwin Mayer, no periodo
nomeado pelos historiadores de Pre
code era ou Pre-PCA Era (1930-1934).
A partir da analise de dois filmes
estrelados por Greta Garbo, Mata
Hari (1931) e Rainha Christina (1933),
abordaremos os discursos dos quais as
estrelas de cinema eram vetores a fim
de evidenciar as linhas de forca entre o
que era interdito, o que era negocidvel
e o que era possivel do ponto de vista
das ideias e das praticas normativas e
transgressoras acerca do papel da mu-
lher naquela sociedade, num contexto
de profunda crise econdmica e social
e de intensas disputas entre sociedade
civil, Estado e estidios de cinema em
torno das tematicas desagregadoras
da familia e da moral, veiculadas por
Hollywood.

PALAVRAS-CHAVE: Hollywood; star sys-

tem; sexualidade.
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ABSTRACT
This article discusses some issues whose
interpretive and epistemological limits
are among the fields of history of culture,
gender approach and film analysis. The
idea is to reflect on controversial female
images produced and designed by one of
the most conservative Studios, the Metro
Goldwin Mayer, in the period appointed
by film historians as the Pre code era
(1930-1934). From the two films analysis
starring Greta Garbo, Mata Hari (1931)
and Queen Christina (1933), we discuss
the speeches which the movie stars were
vectors in order to highlight the power lines
between what was forbidden , which was
negotiable and what was possible from the
point of view of ideas and normative and
transgressive practices about the role of
women in modern society, in a context of
deep economic and social crisis and intense
disputes between civil society, state and
movie studios around the divisive issues of
family and morals conveyed by Hollywood
in the period.

KEYWORDS: Hollywood; star system; se-

xuality.



Mas — ah! os tempos mudam... — a coroa dos reis foi substituida pela auréola
efemera das “estrelas da terra”, essas pequenas formas pereciveis que um
megafone dirige, que uma cdmera atenta espia e fixa e que as multidoes amam,
admiram, aplaudem, projetadas sobre telas brancas, nos cinemas escuros
Guilherme de Almeida

Folhear uma fan magazine e se deter diante da foto do casamento
de uma famosa atriz de cinema, do penteado e dos vestidos que usou
ao incorporar uma personagem historica; entrar no transporte publico e
sentar-se em frente a publicidade de um novo dentifricio onde ela aparece
sorrindo, anunciando o produto; ouvir no radio a nota do seu proximo
filme, produzido por um grande estadio de Hollywood. Essas sao cenas
cotidianas que poderiam ter sido protagonizadas tanto pelos habitantes de
uma cidade como New York quanto por um morador de Sao Paulo, Rio de
Janeiro ou Belo Horizonte, em meados dos anos de 1920 e 1930.

A partir da segunda metade da década de 1910, entre os novos
ritmos, habitos de consumo e sociabilidades que disputavam espago com
as normas e tradigdes, o cinema hollywoodiano contribuiu para configu-
rar o expressivo e tenso quadro de mudancas vivenciadas pela populagao
das cidades. Para além da novidade do aparato técnico, caracterizavam o
negdcio do cinema novos temas, géneros e ‘tipos’ representados pelas es-
trelas, manifestos nao s nas peliculas, mas, sobretudo, nos textos de uma
midia impressa cada vez mais especializada no negocio do movie, como as
publica¢des norte-americanas Photoplay, Motion Picture Story, Motion Picture
Classic, o Filmplay Journal, Movie Weekly, The Film Forum, que inspiraram o
mercado nacional.

Cientes do poder das imagens de atores e atrizes na constitui¢ao do
desejo do consumo, as fans magazines multiplicaram-se nas primeiras dé-
cadas do século XX. Essas revistas nao so faziam a divulgacao dos filmes
— através de sinopses, posters e matérias — como tratavam de toda sorte de
assunto que envolvesse a vida privada das estrelas por meio de entrevistas,
fotos posadas, cards e simulagdes de flagrantes envolvendo atividades corri-
queiras. Todo esse material era disponibilizado pelos agentes dos estudios,
que por sua vez, mantinham seus proprios departamentos de publicidade,
cuja principal missao era contribuir para a construg¢ao e manutengao do star
system, um complexo que englobava o circuito da produgao, distribuigao
e exibicao das imagens de atores e atrizes como seres divinizados, ricos,
glamorosos, saudaveis e belos, alimentando o mito em torno de seus nomes.

O apelo do marketing porém, nao se restringia a promogao dos filmes.
O crescimento da economia do consumo, durante a década de 1920, foi
intensificado por campanhas publicitdrias capitaneadas pelas estrelas de
cinema, que anunciavam toda sorte de produtos: de perfumes, xampus,
cremes e xaropes, passando por sapatos, chapéus, cigarro etc. Com os
produtos, vendiam-se também novos comportamentos: modos de sentar,
segurar o cigarro, caminhar, flertar, beijar. As estrelas serviam a um exten-
so receituario de modos, comportamentos e estilo de vida, cujos valores
estavam ancorados na vida saudavel, na liberdade e no individualismo.
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An important development in the relationship between Hollywood and the high
street came in 1930 when Bernard Waldman established the Modern Merchandis-
ing Bureau, which produced fashion lines based on clothing worn by female stars
in films. The studios provided Waldman with sketches or photographs of styles
based on these designs. With star-related promotions for cosmetics and toiletries,
the Hollywood show case addressed the market in ways that perceived womens to
be the primary category of consumer.!

A exposicao continua e macica das estrelas de cinema na midia cria-
va, segundo Richard Dyer, uma multiplicidade de significados e afetos,
envolvendo a combinagao de caracteristicas contraditorias, como aquelas
consideradas extraordindrias — beleza, glamour, forga, habilidade e sucesso
— e as comuns — casamento, familia, problemas pessoais.? Se por um lado,
as imagens das estrelas corporificavam o glamoroso e o inatingivel, por
outro, fora das telas, a publiciza¢do de suas vidas privadas, veiculadas nas
fan magazines, facilitava o processo de identificagdo com o publico. O star
system, envolvendo o complexo sistema de produgao, circulagao e recepgao
destas imagens fantasmagoricas, encontrou seu sucesso na ambiguidade
entre o inatingivel e o extremamente proximo. “Entre a ‘fan’ e a deusa,
a revista € um elo, objeto que provoca o curto circuito da identificagao
entre o glamoroso e o comum, entre a cidadezinha perdida no interior e
Hollywood”.?

Pode-se interpretar as historias das celebridades como provedoras de
um terreno comum para interagdes no interior de uma sociedade cada vez
mais diversificada, como era a sociedade norte-americana dos anos de 1920.
O conjunto de personagens criados pelo star system dava a oportunidade,
entre outras coisas, de reforgar e compartilhar valores e comportamentos,
considerando que “celebrity stories can help us make sense o our identi-
ties — not simply by telling us how we should look, feel, think, or act, but
through a social process of negotiation”.*

Nas péaginas das revistas dos anos de 1930, a estrela e seu figurino
ditava a moda e ensinava a leitora a ser glamorosa. As fronteiras entre Greta
Garbo e suas personagens eram diluidas quando a narrativa formada na
articulacdo entre imagem e texto anula a distancia existente entre ambas.
Nesse sentido, a construgao do estrelato se dava no amalgama entre tragos
de personalidade que se queria ver reconhecidos como sendo da atriz, suas
caracteristicas mais vendaveis — no caso sua extrema beleza, o ar misterioso
— e as personagens que representava. A midia construia, neste processo de
dupla exposigao — personagens e atriz — a persona estelar. A frase lenddria,
imortalizada como sendo “o basta” de Garbo para a vida do estrelato - “I
want to be alone” — foi dita por sua personagem no filme Grande Hotel, e
amplamente explorada pelos articulistas das fans magazines quando nos
anos de 1940 a grande estrela desapareceu das telas de cinema. Uma clara
demonstragao da pregnancia entre personagens e persona estelar.

Nos anos de 1930 tanto a industria de Hollywood quanto a impren-
sa dedicada as suas produgoes, desfrutavam de uma histdria de avancos
técnicos e de consolidagao nos mercados nacional e internacional. Em
um periodo de incertezas e profunda crise econdmica e social, o cinema
tornava-se, a revelia da classe média conservadora, uma forma de cultura
dominante nos Estados Unidos. Hollywood cumpria um duplo papel:
divertia a0 mesmo tempo em que produzia e propagava novos valores e
ideais.” Os estudios, na disputa pela vendagem de seus filmes, criavam
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The New Movie Magazine, jan.-jun. 1933, p. 46 e 47.

uma guerra entre estrelas: Greta Garbo ou Marlene Dietrich? Essa guerra
era encenada na imprensa, cujo papel foi fundamental na construcao do
estrelato hollywoodiano.

Do Sin City as normatiza¢6es morais:
controle, transgressdes e negociagdes

A reflexao sobre as mudangas econdmicas e culturais que ocorreram
nos EUA, na virada do século XIX e inicio do século XX, abre-nos a possibi-
lidade de pensar sobre uma verdadeira revoluc¢ao moral, que influenciou,
entre outras coisas, a configuracao de novos comportamentos e valores
para as mulheres que ganharam o espago publico.

Com o crescimento das cidades, o incremento da economia e o sur-
gimento de novas organiza¢des e empreendimentos tipicos do processo de
modernizag¢ao, houve um aumento significativo no afluxo de imigrantes
as cidades, uma elevacao na oferta de postos de trabalho nas grandes cor-
poragdes, e um aumento do consumo - especialmente das mulheres, que
com o advento da Primeira Guerra Mundial e a necessidade de mao de
obra industrial, assumiram postos de trabalho antes restritos aos homens
e passaram a gastar parte de seus salarios na compra de produtos de be-
leza, roupas e diversdes urbanas, antes consideradas degradantes, como
o proprio cinema.

Essas mudangas tiveram consequéncias drasticas nos lares norte-
americanos, na ocupacgao e na configuragao do espago publico e privado,
especialmente para as mulheres. Por um lado, suas relagdes com a esfera
publica eram marcadas por exclusao e separacao, onde o espago privado
e da familia eram identificados com o dominio de uma feminilidade ide-
alizada, definida pela domesticidade, pela maternidade, pureza e tutela
da moralidade. Por outro, a cultura do consumo — e aqui entendendo o
consumo de forma a englobar os proprios filmes, suas estrelas e todo tipo
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de produto a elas vinculados, comportamentos, valores e estilo de vida —
introduziu um principio de publico diferente do tradicional, fazendo um
apelo mais direto a experiéncia do consumidor, as necessidades concretas,
a desejos e fantasias.® Ainda que a pratica do consumo abrisse um horizonte
intersubjetivo que deu lugar a expressao e a experiéncia, a longo termo,
tinha-se uma homogeneizagao fundada sobre a ideia de “‘mulher’ branca,
heterossexual e burguesa.

Se até meados de 1914 as mulheres dos filmes de Griffith ocupavam
novas posic¢oes fora de casa, elas o faziam sem prejuizo ao que a moral vi-
toriana considerava como “virtudes femininas” — “purezza sessuale, passivita,
superiorita emotiva e tutela morale”, representadas nas telas por stars virginais
como Lilian Gish e Mary Pickford —, a década de 1920 apresenta-nos outros
perfis femininos, como a “maliziosa vivacita della flapper, la vitalita di star
come Clara Bow, Madge Bellamy o Gloria Swanson, che sevivano sempre
di pit1 a insegnare alla spettatrice a diventare corretamente moderna... ad
allenare il publico femminile a uma femminilita alla moda”.”

Nesse sentido, o cinema oferecia as mulheres — mas também aos
imigrantes, aos operdrios e a nascente classe média urbana — um espago
de mediacao e de negociagao de valores, discursos e comportamentos que
nao dizia respeito simplesmente ao espaco fisico mas implicava, funda-
mentalmente, o espacgo fantasmagorico que se formava sobre a tela e as
multiplas e dinamicas transacoes entre eles.

Mata Hari (1931) e Rainha Christina (1933) foram realizados em um
momento conturbado na histéria do cinema de Hollywood. Se, por um
lado, esse periodo esta inscrito na chamada “era de ouro” da produgao dos
grandes estudios, por outro, foi marcado pelos desdobramentos de duas
décadas de embates entre estidios, setores da sociedade civil e autorida-
des politicas, envolvendo a questao de liberdade de expressao e censura,
além da crise econdmica que atingiria os estiidios de Hollywood nos anos
de 1930. As discussOes acirravam-se em torno de temadticas, imagens e
mensagens veiculadas na tela e seu impacto na educagao das criangas e
na vida familiar.

Gregory D. Black traca um histérico da configuragao da censura
em Hollywood considerando os esfor¢os dos produtores executivos dos
estudios, desde os primordios da industria, em atender as demandas
dos espectadores por tematicas que nao perturbassem a ordem e a moral
vitoriana da classe média dos Estados Unidos, como modo de garantir o
mercado para seus filmes.

Segundo Black, ainda que os filmes fossem censurados no momento
de sua concepgao pelos estudios, conselhos municipais e estaduais de cen-
sura multiplicaram-se no inicio da década de 1910. Em 1913, tais conselhos
aprovaram uma ampla variedade de codigos de censura destinados a “pro-
hibit films from infecting local communities with screen images that might
be considered offensive to ‘communities values”.® Em 1915 estes conselhos
ganhavam uma batalha importante contra os estiidios. A Suprema Corte
reconheceu a sua legalidade ao mesmo tempo em que declarava estarem os
filmes fora da prote¢ao da Primeira Emenda da Constitui¢ao, que garantia
a liberdade de expressao. Para a Suprema Corte, o filme nao era produto
artistico e sim um mero produto comercial com vistas ao lucro e, portanto,
passivel de regulacao como qualquer outro negocio.’

Além dos conselhos municipais e estaduais, organizagdes femini-
nas cristas foram importantes agentes em prol da censura dos filmes em
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Hollywood. A protestante Woman'’s Christian Temperance Union (WCTU),
fundada em 1874 e que lutou pelo sufragio feminino e contra a violéncia
doméstica sofrida pela mulher em suas campanhas de combate ao alco-
olismo, a partir de 1906 teve como bandeira a criagao da censura federal
dos filmes, com o intuito de proteger as criangas e os jovens das influéncias
negativas de filmes que consideravam danosos para a sua formagao.'’ Es-
sas reformadoras tiveram um papel fundamental na configuragao de um
sistema de auto-censura dos estiidios de Hollywood, tamanha era a pres-
sdo realizada junto a autoridades politicas, especialmente do Congresso
norte-americano, para a formulagao de uma legislagao federal que coibisse
a industria de cinema de distribuir filmes considerados imorais.

Escandalos, acusa¢des de homicidios, drogas, sexo e muita violéncia
nao eram apenas temas dos filmes combatidos pela Women’s Christian
Temperance Union e outras organizag¢des sociais. Faziam parte dos roteiros
veiculados pelas revistas sensacionalistas sobre aqueles que participavam
do sistema de estidio. A mesma imprensa que lucrava em veicular os novos
lancamentos nas telas, notas sobre festas e casamentos bem-sucedidos entre
astros e estrelas, fazia muito dinheiro com o lado “sin city” de Hollywood.
Uma série de incidentes envolvendo astros e estrelas comegaram a vazar
na midia, mas dessa vez sem qualquer inten¢ao de marketing positivo. Ao
contrario, era a vida real que se sobrepunha ao luxo e a artificialidade dos
cendrios recriados nos estudios.

Pressionados por esse panorama de dentincias e escandalos, e tendo
como pano de fundo as principais produgdes dos grandes estudios e suas
historias envolvendo assuntos considerados delicados do ponto de vista
moral, como sexo, vicios, trai¢des, adultérios e assassinatos, representantes
daindustria cinematografica formaram, em 1922, a associa¢ao de produto-
res e distribuidores de cinema, a Motion Picture Producers and Distributors
of America (MPPDA). Para o comando da associagao, foi nomeado Will
Hays, com amplo transito nos circulos mais conservadores da sociedade
norte-americana e defensor da tese da auto regulagao. O objetivo posto
para a associagao era, fundamentalmente, lutar contra a censura federal,
proteger os mercados interno e externo e acalmar os criticos da industria
limpando a imagem dos filmes."

No ano de 1930, Hollywood adotou a Motion Picture Production Code
(PCA), documento destinado a servir como guia e orientador moral para os
estudios, elaborado pelo padre jesuita Daniel A. Lord, consultor técnico de
alguns estudios. O periodo do Pré-PCA (1930-1934) tornou-se emblematico
porque foram produzidos e distribuidos filmes que abordavam assuntos
expressamente interditados pelo The Motion Picture Prodution Code, como
relagOes sexuais fora do casamento e ndo abengoadas por Deus como em
Unashamed (1932), Blonde venus (1932) e She done him wrong (1933); casamen-
tos ridicularizados e redefinidos como em Madame Sati (1930), The common
law (1931) e Old moral for new (1932); barreiras étnico-raciais ignoradas, como
em The bitter tea of general Yen (1933), The emperor Jones (1933) e Massacre
(1934); injusticas econdmicas e corrupgao policial assumida como em Wild
boys of the road (1933), This day and age (1933) e Gabriel over the White House
(1933), vicios impunes e virtudes ndo recompensadas como em Red headed
woman (1932), Call her savage (1932) e Baby face (1933)."

As atitudes dubias dos estadios sobre a autocensura e seu grau de
aplicagdo podem ser explicadas pela tentativa da industria cinemato-
grafica de atender a um mercado multifacetado, com demandas opostas
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provenientes de uma sociedade fraturada entre a manutencao de valores
tradicionais e as mudangas exigidas pelos grupos sociais que passaram a
ter maior acesso ao consumo e a cultura de massas, especialmente no pos-
guerra. Para Thomas Doherty a era do Pré-PCA consistiu em quatro anos
de violagdes ao cddigo com impunidade e criatividade, “when censorship
was lax and Hollywood made the most of it. Unlike all Studio system fea-
ture films released after July 1934, pré-Code Hollywood did not adhere to
the strict regulations on matters of sex, vice, violence, and moral meaning
forced upon the balance of Hollywood cinema”.*?

Esse cendrio de maior permissividade da censura sofreu uma vira-
da frente a nova ofensiva de grupos conservadores contra a industria de
cinema. Em 1934 foi langada a cruzada catdlica Legion of Decency, que
ameagava realizar um gigantesco boicote aos filmes de Hollywood. Na
ocasido, os catolicos exigiram que o gabinete de Hays, enfraquecido, criasse
o Production Code Administration (PCA) e nomeasse um catdlico para
impor seu cumprimento. Segundo Gregory Black, o “Hollywood ‘jury’
appeal system was eliminated. From this date until its demise in the mid-
1950s Breen enforced the code with the fervor of a rigid ideologue. Breen
and Hays used the PCA, and the threat of a Catholic boycott, to eliminate
or soften social and political themes”.'*

Neste artigo, por meio da andlise de dois filmes produzidos em
Hollywood no periodo compreendido entre 1930 e 1934 — Mata Hari (1931)
e Rainha Cristhina (1933) — buscamos investigar e evidenciar as linhas de
forca entre o que era interdito, o que era negociavel, o poder dos estudios
e os espacos de intervencao das estrelas na nova configura¢ao da imagem
feminina do ponto de vista das ideias e das praticas normativas e/ou trans-
gressoras e de seu lugar na sociedade moderna.

O produto que se vende:
induastria cultural, star system e sedugao feminina

Em 1931 a Metro-Goldwyn-Mayer langou Mata Hari, filme romantico
e melodramatico sobre a dangarina holandesa Margaretha Geertruida Zelle
(1876-1917), condenada na Franca por espionagem a servigo da Alemanha
durante a Primeira Guerra Mundial.”® A historia focaliza o que seriam os
ultimos momentos de vida de Mata Hari, representados como sendo o
periodo entre o auge de sua fama como dancarina e stripper em Paris e a
sua condenagao e fuzilamento por trai¢ao a Franga, em 1917. Mata Hari é
a heroina, dangarina sedutora que tem todos os homens a seus pés e cai
em desgraca quando se apaixona pelo jovem, belo e sensivel tenente da
forga aérea russa. Seu envolvimento amoroso com a alta patente das forgas
armadas russa lhe rende informagoes valiosas, repassadas para o servigo
secreto alemao. O general russo, amante da dangarina e quem lhe entrega
todos os segredos dos aliados durante a Primeira Guerra Mundial, obceca-
do e enfurecido de citimes, denuncia Mata Hari as autoridades francesas.
A personagem é mostrada, entdo, como vitima do citime doentio de um
homem mais velho e do implacavel e cruel sistema judicidrio francés.

A ficcionaliza¢do da historia de Mata Hari pela MGM nao é uma
narrativa isolada sobre esta personagem controversa, nem é pioneira no
cinema. E preciso inscrevé-la ndo apenas na producéo cultural sobre a dan-
carina e espid, mas articuld-la a entao consagrada produgao cultural sobre
a personagem Salomé, que a literatura do XIX investiu de caracteristicas
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de femme fatale e que esteve fortemente presente nas cangdes populares nos
Estados Unidos desde o inicio do século XX.'

O filme foi realizado e langado quando ja existia uma fortuna narra-
tiva sobre a femme fatale, bem como sobre o caso de Mata Hari, explorado
tanto pela imprensa internacional, quanto pela industria cultural norte-
americana e europeia desde 1917. Matérias nos jornais, biografias, pecas
de teatro e filmes produzidos na Alemanha, Franca e Estados Unidos
construiram, na intertextualidade, ainda que com diferengas pontuais en-
tre os personagens coadjuvantes, uma histéria com elementos recorrentes
sobre a espia dangarina. Nos anos de 1920 foram realizados dois filmes na
Alemanha, ao menos uma pega de teatro na Franga, e veiculadas inimeras
matérias sobre o caso da sedutora espid na imprensa norte-americana.'” Nos
anos de 1930 temos, nos Estados Unidos, a publicagao de uma biografia da
dancgarina e, além do filme da MGM, Dishonored, de 1931, da Paramount,
estrelado por Marlene Dietrich, e, na Franga, La danseuse rouge, de 1937.%%
Dessa forma, nos anos de 1920 e 1930, a imprensa, a literatura, o teatro e
o cinema investiram na historia da espia, cortesa e dangarina, tornando-a
a mais famosa e perigosa agente da espionagem internacional de todos os
tempos. Para compreender como ela foi consagrada pelo cinema hollywoo-
diano € preciso inscrevé-la nesta formulacao da lenda.

Nao hd nenhuma indicac¢do de que o filme da MGM tenha sido reali-
zado a partir da adaptacao de biografia publicada sobre Mata Hari, mas é
evidente que o filme segue uma tendéncia observada nas matérias de jornais
e nas biografias de explorar seus casos amorosos com homens influentes da
época de varias nacionalidades e seu grande poder de sedugao, construindo
sobre ela uma imagem de mulher poderosa, de extrema beleza, perigosa e ir-
resistivel. A industria cultural construiu um imagindrio sobre a espionagem
feminina que liga poder, beleza, apelo sexual e trai¢ao. A espia é a femme
fatale e Mata Hari, o icone desta representa¢do nos anos de 1920 e 1930.

Debates acerca da justica do julgamento e condenagado, ocorridos
desde o fuzilamento, levaram a producao de narrativas que realizavam
um segundo julgamento, seja confirmando a condenacao, seja inocentando
Mata Hari. Major Thomas Coulson, autor da biografia norte-americana que
se propoe a desvendar os ardis da “cortesa e espida”, usando sua autoridade
como oficial de regimento na Irlanda, Inglaterra e Franga durante a Primeira
Guerra, e o seu autodeclarado conhecimento do sistema de espionagem
alemao, reafirma a condenagao e reprova os que chama de “pseudo-inte-
lectuais”, o grupo que “tenta ainda coroa-la com uma auréola de martir”."

As disputas das narrativas em torno da veracidade da histéria de
Mata Hari aparecem no prefacio de seu livro, de 1930. O autor tem a pre-
tensdo de verdade sobre Mata Hari e para isso procura distanciar a sua
narrativa do que considera ser uma “literatura altamente imaginaria”. Ao
fazé-lo, contudo, nao deixa de reafirmar a lenda que esta literatura ajudou
a construir: “Desde a morte de Mata Hari a sua historia fascinante como
espia extraordindria, dancgarina, cortesa e sacerdotisa de um culto de amor
lascivo, com toda a sua riqueza de dramas, romance e horrivel tragédia,
foi submergida sob uma torrente de literatura altamente imagindria, que
obscurece quase completamente a realidade”.

A revista Screenland, em uma matéria publicitdria, ndo assinada, de
dezoito paginas sobre o filme, com toda a historia e inameras fotos do set,
faz a seguinte descrigao, melodramatica e sensacionalista: “Mata Hari, the
most enchanting, the most alluring, the most dangerous woman spy in all
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The femme fatale in american
popular songs before 1920.
Journal of american musico-
logical society, v. 59, n. 3 (fall
2006), University of California
Press. Disponivel em < http://
www jstor.org/stable/10.1525/
jams.2006.59.3.631>. Acesso em
30 jan. 2015.

7 Os filmes sao: Mata Hari
(1920), de Ludwig Wolf, com
Asta Nielsen e Mata Hari, die
rote Tinzerin (1927), de Friedri-
ch Fehér, com Magda Sonja.
A peca foi uma adaptagao da
obra de Charles Henri Hirsch,
La Chévre aux pieds d’or.

8 O livro: COULSON, Major
Thomas. Mata Hari: courtesan
and spy. New York: Harper Bro-
thers, 1930; o filme francés La
danseuse rouge (1937), de Jean-
Paul Paulin, foi baseado no
livro de Charles Henri Hirsch,
La chévre aux pieds d’or,

1 COULSON, Major Thomas.
Mata Hari: cortesa e espia. Sdo
Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1932, p. 17.

2 Idem, ibidem, p. 6.
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2 Screenland. The story of Greta
Garbo in Mata Hari, with Ra-
mon Novarro, told in pictures.,
March 1932. p.35. Disponivel
em <http://archive.org/stream/
screenland24unse#page/34/
mode/2up/search/mata+hari>.
Acesso em 3 fev. 2015.

2 Mata Hari, 1932, Turner En-
tertainment Co. e Warner Bros.
Entertainment Inc, 2012, 88
min.

% As fan magazines da época
especulavam sobre a utilizagdo
de um dublé nesta sequéncia
quando o rosto de Greta Garbo
nao podia ser visto. Ver Photo-
play Magazine. April 1932, p. 92.
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history! Cruelly beatiful, beautifully cruel - yet with a woman’s soul and a
woman’s need for genuine love. See what happened when her duty brought
her into conflict with a handsome, romatically innocent young officer”.!

Encantadora, sedutora, espia perigosa, mas com alma feminina
carente do verdadeiro amor. Longe da personagem ardilosa e vil de Coul-
son, Mata Hari de Greta Garbo ¢ a heroina martirizada que Hollywood
consagrou. Ainda que o filme tenha sido realizado em 1931, na Pré-PCA
Era, a versao disponivel em DVD é do seu relangamento nos cinemas em
1939.2 O filme sofreu cortes quando passou pelo crivo do Production Code
Administration (PCA), ndo podendo, pois, a copia disponivel ser tratada
como realizacao do periodo anterior ao do endurecimento da censura.
Tampouco é possivel ignorar que o filme, tendo sofrido cortes, apresenta-
va cenas consideradas inapropriadas pela censura do Breen/Hays Office.
E preciso trata-lo, portanto, como produto de dois periodos distintos da
histéria da censura aos filmes hollywoodianos.

Dessa forma, a anadlise que sera realizada priorizard uma avaliacao
do teor de duas das trés sequéncias que tiveram cenas censuradas, com o
auxilio da bibliografia e de vestigios fotograficos do set de filmagem, a fim
de operar uma andlise comparativa do que foi permitido ou interditado nos
dois periodos considerados — no pré e no pds-PCA. O principal objetivo é
refletir sobre o impacto da censura e da interdi¢do do olhar na narrativa
filmica nos anos de depressao econdmica e recrudescimento da reacao
conservadora contra os temas transgressores dos filmes de Hollywood.

Corpo exposto, corpo sexuado: o poder de quem é olhado

Greta Garbo entra em cena como Mata Hari aos seis minutos e dezes-
seis segundos do inicio do filme, o que cria a expectativa sobre a aparicao
de uma das maiores estrelas de Hollywood no momento de langamento
do filme. E uma cena de strip-tease na qual a personagem danca para a
estatua burlesca de Shiva. A estdtua ocupa um lugar central no palco, su-
perdimensionada em seu tamanho, o que coloca a dangarina a seu servigo.
Contudo, Mata Hari ocupa o lugar central no enquadramento das lentes
das cameras, o que a desloca do lugar de submissao para de agao no ato
sexual insinuado na danga exodtica oriental. A cena tem duracao de dois
minutos e treze segundos, e pela descontinuidade da musica no final da
sequéncia é possivel perceber um corte realizado. Apds o corte, a cena é
encerrada com Mata Hari sentada aos pés da estatua, nua, de costas para
a camera e para a plateia que a assiste.

Essa versao, de 1939, manteve a cena de nudez da versao original e
isto merece atengdo. O corte realizado abreviou o tempo de exposi¢ao do
corpo nu da personagem, deixando um lapso grosseiro entre a ultima ima-
gem de Mata Hari ainda com a roupa (fotograma 5) e aimagem que fecha a
cena (fotograma 6). Os fotogramas abaixo nos ajudam a pensar as solugoes
encontradas para mostrar, mas nao muito, o corpo despido, encolhido aos
pés de Shiva. A iluminagao é distinta entre os cinco primeiros fotogramas
selecionados e o sexto: nos cinco primeiros ha uma luz direta incidindo
sobre a personagem, enquanto o restante do cendrio estd na penumbra. No
sexto fotograma percebe-se uma mudanga na iluminacao e a luz que antes
era langada sobre as costas de Mata Hari (fotograma 5) foi apagada, e a
iluminacao principal concentrou-se no fundo do palco, colocando énfase
na estatua em contraluz e nao no corpo nu da personagem aos seus pés.”
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Fotograma 4: 7'50”.

Fotograma 5: 8'02”.

Além da iluminagao, o comprimento do eixo da objetiva também é
modificado. No fotograma 6 o plano utilizado é o geral, aquele que possi-
bilita, com a penumbra, ampliar a distancia entre o olhar do espectador e o
corpo nu, atenuando o impacto da imagem. O fato é que, diferente do que
ocorreu com as outras cenas, cujos cortes com um fade-out comprometeram
todo o restante da sequéncia, a cena da nudez foi preservada, ainda que
tenha durado dois segundos. Dessa forma, e considerando toda a sequén-
cia, a danga erdtica manteve, no relangamento em 1939, a mensagem do
corpo sexualizado da mulher. Se, na historia a personagem serve o sexo ao
deus Shiva como oferenda e submissao, na narrativa é ela a protagonista
da cena, colocada em centralidade no enquadramento da camera, em um
lugar de poder — o centro da tela. E dela o poder de sedugio da divindade
e da plateia, em duas camadas — a do teatro e a do cinema. Com o movi-
mento, apenas a personagem. Todos os outros, extaticos. A oposi¢ao entre
movimentacao e imobilidade faz prevalecer a mensagem da mulher pode-
rosa, dominadora. Nesse sentido, “ser objeto do olhar é adquirir poder”.*

Ainda que as imagens do corpo sexuado da mulher sejam inter-
pretadas como objeto do desejo masculino por uma linha consagrada
dos estudos filmicos que tem em Laura Mulvey — especialmente em seu
texto “Prazer visual e cinema narrativo” — uma referéncia fundamental, é
preciso considerar que estas imagens vistas por outras mulheres e outros
homens podem engendrar outros sentidos, outros desejos, inclusive o de
autonomia, independéncia, poder, mesmo com a li¢do moralista dada pelo
fim tragico da personagem como castigo pelo desvio de comportamento.”
Tais representagdes ganham vida propria quando o publico as veem, pois
nao estao totalmente sob o controle dos seus produtores.?® Centrar o foco
no olhar que coloca a mulher em condigao de objeto e desprezar outros
olhares possiveis com significados distintos, implica em reconhecer a im-
possibilidade da subjetivagdo tanto das mulheres que sao olhadas quanto
daquelas que olham, em uma modernidade que, com a espetaculariza¢ao
do corpo feminino, as transforma em objeto do desejo masculino.
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2 HUTCHEON, Linda e
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visual e cinema narrativo. In:
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riéncia do cinema. Rio de Janeiro:
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Femmes fatales: feminism, film
theory, psychoanalyses. New
York-London: Routledge, 1991,

p-3.
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Como dissociar as imagens iconicas da femme fatale das performan-
ces das estrelas que encarnaram a personagem? Se a femme fatale é uma
criacao literaria do século XIX, figura de fascinagao nos textos de autores
como Baudelaire e Oscar Wilde, no cinema as estrelas transferem para
suas personagens o fascinio que exercem sobre seus fas, transformando-
as em heroinas. A femme fatale, a mulher romantica, a estrela Garbo e a
espia-dangarina exotica Mata Hari compdem, no filme, o retrato da mulher
ambigua, empoderada por todos que a olham, podendo suscitar tanto o
desejo de intimeras e diferentes mulheres por outros modelos de compor-
tamento feminino, quanto reconhecida como vitima de homens obcecados
e fragilizada quando encontra o que seria o verdadeiro amor.

A segunda sequéncia a sofrer o corte € a que, apds o show de strip-
tease e da noite no cassino, Alexis, o tenente apaixonado, acompanha a espia
até sua casa, se declara, mas Mata Hari resiste, visivelmente perturbada, as
investidas do jovem e belo tenente. O corte realizado no final desta sequén-
cia, imperceptivel porque feito com o escurecimento gradual da cena — fade
out — (fotograma 9), muda completamente os papéis desempenhados pelos
protagonistas no jogo de seducdo, bem como deixa o espectador pensar
que o amor entre os dois ¢ angelical. Na versao de 1939 Mata Hari assume
o papel da mulher que resiste a uma investida masculina, sendo recon-
duzida ao lugar reconhecido pela moral vitoriana a mulher nas relacdes
amorosas “genuinas”. Alexis aceita sua resisténcia resignadamente, pega
seu sobretudo e olha em diregao ao quarto de Mata Hari. Fim da sequéncia
da versao de 1939.

Fotograma 7: 24'02”. Fotograma 8: 24'20”. Fotograma 9: 24'22”.

Fotografias do sef de filmagem; fotégrafo: Milton Brown.
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Na versao original, Mata Hari volta seminua, vestindo uma camiso-
la preta transparente, os dois se abragam e tém sua noite juntos.” Com o
auxilio de fotos do set de filmagem € possivel dimensionar o apelo sexual
das cenas cortadas.

Uma foto da filmagem na qual Greta Gargo e Ramon Novarro estao
abracados pode ser vista como vestigio da cena perdida apos o relanca-
mento sob o PCA:

Fotografia do set de filmagem; fotégrafo Milton Brown.

Em um levantamento realizado nas revistas Photoplay e na Screenland
entre dezembro de 1931 — més do langcamento — e julho de 1932, foi possivel
constatar que estas fotos nao foram publicadas, o que pode significar cui-
dado da MGM em nao divulgar imagens que prejudicassem a repercussao
do filme e gerassem rea¢des negativas das ligas conservadoras, ao menos
antes do seu langamento e exibigao nos cinemas. Ha indicios de que as
reagdes nao tardaram.

A National Board of Review, organizagao que se auto definia como
sendo sem fins lucrativos, considerada pelos estudiosos sobre a censura
no periodo da Grande Depressao como um brago de Hollywood contra a
censura federal, publicou, em janeiro de 1932, a sua recomendacao do filme
paramaiores de 18 anos. Meses mais tarde, A fan magazine de maior tiragem
da época, a Photoplay, publicou, em uma coluna voltada para a apreciagao
do publico sobre os filmes em cartaz, a seguinte nota de uma leitora que
minimizava o efeito negativo do filme Mata Hari na formacgao das criangas:

I said to my ten years old daughter, after taking her to see ‘Mata Hari’: “There
are some scenes in such a picture that I hate to have you see’. ‘Why mother’,
was the reply, ‘the movies seem like a fairy story to me’. So perhaps a genera-
tion brought up on such grim details as the terrible punishments inflicted by
the cruel stepmother need not worry to much about the effect of the pictures on
our children’s minds.?
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Sem possibilidade de afirmar que a assinatura é ficticia, podemos nos
ater a andlise da narrativa para avaliar a quem a sua publicagao interessava.
A nota faz analogia entre os filmes — considerados suspeitos pelas ligas
reformadoras — e os contos de fadas — considerados insuspeitos — prova-
velmente para dar uma licdo e mandar uma mensagem para os criticos dos
filmes: a geragao que foi educada temendo as maldades da madrasta ma nao
tinha motivos para se preocupar com os efeitos dos filmes sobre as crian-
¢as, pois cresceu, ela mesma, ouvindo historias sombrias e aterrorizantes.

Considerando o poder das ligas femininas nas campanhas pela
censura federal aos filmes de Hollywood no periodo, especialmente da ja
mencionada Women’s Christian Temperance Union, e ainda, que a ligao
para liberar os filmes da excessiva preocupagao é dada por uma mae a
partir do impacto nada assustador do filme Mata Hari sobre sua filha,
fica evidente que a nota favorecia os estudios, criticava a censura, ainda
que sinalizasse para um temor sobre a representacao da mulher fora dos
padroes aceitos pelos grupos mais conservadores dos Estados Unidos, e
em especial, as ligas femininas cristds. Se nao é uma nota inventada, foi
publicada porque atendia aos interesses dos estudios.

Para pensar a transigéncia dos censores na sequéncia da danca, visto
que a mesma descumpria frontalmente as disposi¢oes do codigo sobre como
uma danga deveria ser realizada, é preciso considerar o lugar de Greta
Garbo na constelagao das estrelas hollywoodianas do periodo e em que
medida a construgao de sua imagem contribuiu para possivel negociagao
entre o permitido e o interdito pelo codigo.

Nos anos de 1930 as grandes estrelas como Greta Garbo ocupavam
o lugar central na produgao de uma pelicula, tornando-se verdadeiras
lendas. Eram tao ou mais bem pagas que os atores com os quais contrace-
navam. O sistema que as criou para o lucro sofreu o seu efeito colateral:
viu aumentar vertiginosamente o poder das estrelas de tomar decisdes por
tornarem-se fundamentais para o funcionamento da fabrica de sonhos e
de dinheiro. Seus nomes vinham antes dos atores em letras garrafais: os
filmes eram de Greta Garbo e ndo dos diretores. Isso fazia com que as
grandes estrelas ganhassem poder na definigao, inclusive, dos atores com
0s quais contracenariam.

Outro aspecto que merece atencdo € a pregnancia entre persona da
atriz, sua atuagdo nos filmes e as personagens ambiguas que representa-
va — romantica e moderna, poderosa e fragil. Greta Garbo era, segundo a
imprensa, glamorosa, extremamente bela, e também misteriosa, solitaria
e reclusa. Suas personagens eram mulheres de grande poder sobre os ho-
mens, mas também frageis e apaixonadas. O poder de suaimagem ambigua,
sua grande beleza e sua capacidade de levar multiddes aos cinemas deve
ser considerado como um importante trunfo nas negociagdes entre estadio
e censores. O olhar expressivo e melancdlico moldado por duas sobran-
celhas arqueadas que lhe conferiam dramaticidade, o sotaque estrangeiro
na voz forte e sensual, o glamour com que portava os vestidos suntuosos
feitos especialmente para ela por um dos maiores estilistas de Hollywood,
Adrian Adolph Greenburg, o movimento das maos, ojeito de andar e parar,
o siléncio, tudo compunha o jogo cénico milimetricamente estudado por
Garbo e explorado pelos diretores. Se a midia era a responsavel pela expo-
sicdo da imagem da atriz, ela propria nao estava excluida deste processo.

Greta Garbo construia sua imagem dentro e fora dos filmes com o
auxilio de fotografos, cinegrafistas, diretores, maquiadores, estilistas, em
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um amalgama de qualidades e valores que ela pretendia promover, entao
enaltecidos pela imprensa e por seus fas, os Garbo-maniacs. E preciso, pois,
considerar a estrela como agente na constru¢do de sua imagem, tendo,
conforme afirma Karen Hollinger com base nas postula¢des de Richard
Dyer sobre as estrelas de Hollywood, “an active part in the development
of their publicity campaigns”.”

A ambiguidade da representacao feminina:
entre a heteronormatividade e a homossexualidade

O que dizer de uma rainha que calga botas, veste calgas compridas,
usa casaco e camisa de gola, carrega uma espada na cintura, cavalga como
um experiente cavaleiro, frequenta taberna e bebe cerveja em canecas de
estanho, como s6 os homens do seu tempo faziam (fotograma 1). Uma
rainha solteira, declaradamente avessa ao casamento, que toma frente nos
conflitos e é capaz de manejar armas como um mercenario (fotograma 2);
que ao invés de um rei que lhe dé ordens, tem ao seu lado um conselhei-
ro — o chanceler Axel Oxenstierna — que nada pode contra sua personali-
dade forte, seus desejos e valores considerados desviantes em relagao as
normas de género e de status social de sua época, que rejeita “viver pelos
mortos”, negando trilhar o caminho tragado pelo seu pai — que morreu em
campo de batalha — recusando-se deixar herdeiros e perpetuar a tradicao

Fotograma 3: 15'45”. Fotograma 4: 15'46”.
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% Rainha Christina da Suécia,
era filha do falecido rei Gusta-
vo Adolfo, abatido, na batalha
de Lutzen, em 1632, durante a
Guerra dos Trinta anos. Aos
6 anos de idade foi coroada
rainha e assumiu a coroa aos 18
anos. Contribuido para o final
da Guerra dos Trinta Anos,
assinando a Paz de Westfalia.
Recusou-se a casar e a deixar
herdeiros. Abdicou ao trono
em favor de seu primo Carlos
Gustavo em 5 de junho de 1654,
converteu-se ao catolicismo e
se mudou para Roma, onde
terminou seu dias, tendo sido
enterrada na gruta vaticana,
no interior da Basilica de Sao
Pedro.

* National Gallery of Art,
Washington.
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Fotograma 5: 45'08”.

Fotograma 6: 1h34”.

de governo de sua familia. O que pensar de uma rainha que é chamada de
‘rapaz’ quando sai em andangas pelo reino (27':29”), que tem uma amante
na corte com a qual protagoniza cenas de intimidade e ciime (fotogramas
3 e 4) e ao final, abdica ao trono pelo amor de um homem, Dom Antonio
(John Gilbert) (fotogramas 5 e 6)?

Essa é a rainha Christina que Hollywood levou as telas, em 1933,
no filme homonimo (Queen Christina), dirigido por Rouben Mamoulian,
rodado nos estidios da MGM e sucesso de bilheteria naquele ano. O filme
tem Greta Garbo como a personagem titulo do filme, num papel, parece,
feito sob medida para ela, que tinha em comum com a rainha nao sé a na-
cionalidade sueca como a aura de mistério, tao caracteristica de sua persona
e igualmente presente em descri¢des que a literatura faz de Christina.*

E possivel pensarmos que a composicio da personagem de Greta
Garbo tenha sido inspirada direta ou indiretamente, pelas representagoes
de género contidas na produgao pictdrica do século XVII, especialmente
nos retratos renascentistas do pintor Sebastian Bourdon, nomeado artista
oficial da corte de rainha em 1652, e responsavel por um dos retratos mais
famosos de Sua Majestade, no qual Christina é representada montada
em seu cavalo, em pose marcial, com roupas masculinas, botas e espada
em punho, acompanhada pelo nobre Antonio Pimentel de Espanha em
segundo plano, com roupas e cabelo muito semelhantes aos da rainha,
em cena de caga, atividade tipica masculina de entao. Comparados aos
retratos de outras mulheres de sua corte, o de Christina destaca-se pela
auséncia de tragos que caracterizavam a feminilidade da época, traduzida
na inexisténcia de joias, penteado ou adorno de cabeca, a exemplo do re-
trato feito pelo mesmo artista, de Ebba Sparre - provavel amante da rainha
-, representada com um colar de pérolas, boca e bochechas rosadas, colo e
ombros a mostra (figura 1).

Sem pretender entrar na questao das convengdes que balizaram a
produgcao pictdrica e a representagao de género na sociedade do século XVII,
buscamos entender como essas imagens podem ter sido apropriadas e mo-
bilizadas para constitui¢do da personagem, a época da produgao do filme.

A troca de correspondéncias entre autoridades régias e eclesiasticas,
contemporaneas a rainha, também podem ter sido fonte de influéncia para
a constitui¢do da protagonista de Queen Christina, especialmente no que
diz respeito aos papéis de género e a ambiguidade em relagao a sua sexu-
alidade. A referéncia a uma mulher que mais se parecia com um homem
manifesta-se claramente nas varias das descrigoes feitas de Sua Majestade,
tanto por aqueles que conviveram com ela quanto por quem sé a encontrou
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Fig. 1. Sebastian Bourdon. Countess Ebba Sparre, 1652-53.%!

uma Unica vez. A comegar pelo falecido rei, que deixara claras instrugoes
para que a filha recebesse “uma educacao de principe” e fizesse muitos
exercicios fisicos, énfase incomum para uma menina naquela época”.**

O capelao Manderscheydt, enviado especial do rei catolico Filipe IV
da Espanha a Suécia, em 1652, assim descreveu Sua Majestade, entdao com
26 anos, “Nada ¢é feminino nela a ndo ser o sexo. A voz, a maneira de falar,
o estilo e 0s modos sdo todos muito masculinos. Vejo-a a cavalo quase todos
os dias. Embora monte uma sela de senhoras, segura-se tao bem e é tao
leve em seus movimentos que, a nao ser que estejamos muito perto dela,
a confundiriamos com um homem”.* Em carta do cardeal Azzolino —um
amigo de longa data de Christina —ao monsenhor Marescotti, nincio papal
em Varsdvia, dizia: “ela era tao cheia de coragem marcial”; e quanto ao
sexo arrematava: “todos ja veem a rainha com homem, na verdade como
melhor que qualquer homem” .** E foi a propria Christina quem escreveu
que, “de todos os defeitos humanos, o de ser mulher é o pior”.*

Queen Christina: uma performance queer

O filme, uma ficcionaliza¢ao de episddios da vida da rainha Christina
da Suécia (1626-1689), tem inicio com a morte de seu pai, o rei Gustavo
Adolfo, caido em campo de batalha durante a Guerra dos Trintas Anos. A
essa cena, segue a de sua coroagao, aos seis anos de idade. Até completar a
maioridade, o governo do pais ficara sob a regéncia do chanceler Oxenstier-
na e do Riksdag (parlamento sueco), como nos fazem saber os didlogos. Na
proxima cena vemos uma pessoa vestida com calga, botas, casaco, camisa e
chapéu, galopando rapidamente, seguida por caes farejadores, numa cena
tipica de cacada (fotograma 7). A tomada da camera em plano aberto, nao
nos deixa saber que se trata de uma mulher e muito menos da rainha. Se
compararmos o fotograma 7 ao retrato produzido a época por Sebastian
Bourdon (figura 2) é possivel encontrarmos ali, referéncias a caracterizagao
da rainha hollywoodiana. E sé quando Cristina, j4 dentro do paldcio, tira
o chapéu que lhe cobria o rosto, que vemos que se trata de uma mulher.

ArtCultura, Uberlandia, v. 17, n. 30, p. 11-30, jan-jun. 2015

2BUCKLEY, Veronica. Cristina,
rainha da Suécia: a atribulada
vida de uma excéntrica euro-
peia. Rio de Janeiro: Objetiva,
2006, p. 66

3 GARSTEIN, Oscar. Rome and
the Counter-Reformation in Scan-
dinavia: the age of Gustavus
Adolphus and Queen Christina
of Sweden. 1622-1656. Leiden:
E.]J. Brill, 1992, p. 705.

3 Carta de Azzolino a Mares-
cotti citada em BILDT, C.D.N.,
Le Baron de, Christine de Suéde
et le cardinal Azzolino: lettres
inédites, 1666-68, avec une in-
troduction et dés notes. Paris:
E. Plon, Nourri et Cie, 1899, p.
449. Apud BUCKLEY, Veroni-
ca. Cristina, rainha da Suécia: a
atribulada vida de uma excén-
trica europeia. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2006, p. 335.

% Citadaem RAYMOND. Chris-
tine de Suéde. Apologies. Paris:
Les Editions du Cerf, 1994, p.
135. Apud BUCKLEY, Veronica,
op. cit., p. 337.

27

Relacdes de Género, Sexualidade & Cinema



% Museu do Prado, Madri.

28

Fotograma 7: 05'04”. Fig. 2. Seébastian Bourdon. Queen Christina of
Sweden on Horseback. 1653.%

Esse jogo ambiguo entre masculino e feminino, homem e mulher,
entre codigos, comportamentos e normas que envolvem género e sexua-
lidade, marca a construgao da protagonista e esta presente durante toda
a narrativa. Nos fotogramas 8 e 9 vemos dois momentos do filme em que
Christina é representada de forma quase oposta, numa clara referéncia
ao seu livre trafego entre as identidades masculina e feminina da época,
e ao carater ambiguo de sua personagem: enquanto no fotograma 8 ela
aparece vestida em trajes masculinos, ladeada por seus fiéis caes de caga,
no fotograma 9 ela esta delicadamente sentada em seu trono, usando um
suntuoso vestido, ladeada por seu pretendente, seu nobre primo para
quem deixa o trono.

As passagens do filme que marcam uma transgressao a norma de
género de entdo, ndo se limitam ao plano estético. O casamento heteros-
sexual monogamico ligado as relagdes heteronormativas e a maternidade
como atribuigdo do género feminino, valores vitorianos enraizados na
sociedade norte-americana ha muito, sao negados para si pela personagem
da rainha. A cobranga do chanceler por um casamento arranjado com seu

Fotograma 8: 17'39”. Fotograma 9: 55'38”.
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primo, o principe palatino Carlos Gustavo, ela responde, lendo um trecho
de Moliere “Quanto a mim tio, s6 posso dizer que acho o casamento total-
mente chocante. Como ¢é possivel considerar a ideia de dormir no mesmo
quarto que um homem?” (14':15”). Ela também recusa a ideia normativa
de que para a mulher, o sexo é interdito antes do casamento, assim como
a de que a sexualidade feminina deve estar restrita a conjugalidade, ao re-
bater o Chanceler quando este lhe diz “Vossa majestade nao pode morrer
donzela”, com um ir6nico, “E nem pretendo, Chanceler. Pretendo morrer
solteira” (207:52"")

As investidas do conde Magnus para roubar-lhe um beijo, Christina
responde com “nado sou uma mulher desocupada, tenho uma guerra em
minhas maos”, referindo-se a Guerra dos Trinta Anos. Depois de comuni-
car aos homens do parlamento que, ao contrario dos interesses da maioria
deles, ela queria acabar com a guerra (“I want pace and pace I will have”
(127:27””), nomeou representantes para acompanhar os acordos que se
desenrolavam nos varios tratados que se anteciparam a Paz de Westfalia,
numa clara demonstragao de comando e autoridade, numa época em que
a participacao das mulheres ainda era restrita ao espago privado.

Mas, o que fez com que a MGM, um dos maiores estudios de
Hollywood, produzisse um filme e pusesse sua maior estrela, Greta Garbo,
a servico de personagem tao controversa do ponto de vista das normas
de género de entao? A fim de atender um mercado crescente de novas
demandas ligadas ao consumo de massa, protagonizadas por novos gru-
pos sociais que compunham o cendrio urbano do poés Primeira Guerra,
os grandes estadios se aventuraram a levar para as telas temas transgres-
sores, até, pelo menos, o recrudescimento da censura com o surgimento
da cruzada catdlica Legion of Decency, e a criacao do Production Code
Administration, em 1934.

As questdes que envolveram transformagdes no contexto economico
também foram importantes para compor o panorama de mudancgas que
os EUA enfrentavam, no pos Depressao, repercutindo nos papéis de gé-
nero. Enquanto homens perdiam seus empregos, aumentava o niimero de
mulheres — casadas ou solteiras — que entravam no mercado de trabalho e
frequentavam o espago publico. Assim, “the ‘New Woman’, meanwhile, in-
cluded lesbians who found emotional, cultural, and political opportunities
in expanded same-sex worlds of work and education, in settlement houses,
and in feminist activism”.*” Além disso, o status masculino ligado as nogoes
de trabalho e de mantenedor econdmico da familia estava ameacado. Sua
posi¢ao mais recente como consumidor também sofria constrangimento,
e a internalizacao do sonho americano e do mito do sucesso — numa equa-
¢ao entre masculinidade, poder de ganho e provisao da familia — estava
abalada pela crise.

O langamento de Queen Christina como uma histéria de amor he-
terossexual foi estratégico. No interior de uma sociedade marcadamente
heteronormativa e ainda em grande medida conservadora, a imprensa
especializada tirou partido da ja conhecida quimica dos protagonistas —
Greta Garbo e John Gilbert — comprovada em outros trabalhos no cinema e
também fora das telas, para divulgar a estreia do filme, veiculando cartazes
que estampavam as cenas da noite em que eles passam juntos, numa clara
promogao do romance heterossexual, deixando de lado, propositadamente,
uma outra historia: a do relacionamento entre Christina e a condessa Ebba
Sparre, bem como o beijo entre elas (fotogramas 3 e 4), que apontava para
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existéncia e a realizagao do desejo entre duas mulheres, indicando outras
possibilidades de performance de género e sexualidade, assumindo um
poderoso potencial subversivo em relagao aos papéis femininos percebidos
na sociedade de entao.

Assim, os anuncios de estreia do filme nao deixam duivida sobre que
tipo de histdria se pretendia vender, “Queen Christina it unquestionably
the most romantic story in which she [Greta Garbo] has ever appeared.
Seen it comes, reuniting as screen lovers Greta Garbo and John Gilbert in
a drama of exquisite passions”.*

Ainda que o marketing dos estudios e das revistas especializadas
anunciasse o filme como romance heterossexual, cuja rainha abdica ao
trono pelo amor de um nobre estrangeiro, assumindo assim o esteredtipo
da mulher apaixonada, subjugada ao amor romantico pelo qual abandona
suas conquistas, isso nao minimiza o forte impacto e o grande potencial
transgressor de condutas de género e sexualidade que o filme apresenta.
Durante quarenta e cinco minutos de proje¢ao — num filme com duracao
de 1h39" —, assistimos a representagao de uma mulher poderosa, deter-
minada a realizar seus desejos, seja o de beijar apaixonadamente outra
mulher, frequentar tabernas e se apresentar como conde Dohan (40'50”),
seja abandonar tudo pelo amor de um homem.

A inserc¢ao de temas controversos que tocavam nas questdes de género
e sexualidade, s6 foi possivel porque, a despeito da existéncia de normati-
zagoOes e codigos de regulamentacao em vigor, em 1933 — ano da produgao
e do langamento oficial do filme — a censura ainda era frouxa. Além disso,
a era pos primeira guerra mundial foi um periodo importante na politica
de identidade cultural dos EUA, caracterizada por importantes mudangas
no plano econdmico e sobretudo no sociocultural, o que teria propiciado,
segundo Lugowski*, um terreno fértil, especialmente no cinema, a veicu-
lagao de situagdes, linhas de didlogos e caracteristicas que representassem
comportamentos codificados como estereotipos amplamente reconhecidos
— mas nao necessariamente aceitos — como transgenders, gays, lésbicas,
crossdressers, entre tantos outros.

Considerando as possibilidades de representacdao das identidades
sexuais e de género do cinema hollywoodiano do Pré-PCA, o lancamento
de Queen Christina significa uma vitoria frente ao jogo de forcas entre a
normatividade e as novas possibilidades de ser, ao expor situa¢des que
remetem a ideia de mobilidade de género e da sexualidade, colocando em
questdo a ideia de uma correspondéncia fixa e naturalmente determinada
entre género e orientagdes afetivo-sexuais.

Ao trazer para as telas a representacao de uma mulher que nao par-
tilha das condutas do seu proprio género — aplicadas a sua época —, apre-
senta desejo por uma mulher e por um homem, Queen Christina revela um
potencial de subversao da presumida coeréncia entre género, sexualidade
e desejo, insinuando uma sexualidade ndo heteronormativa, colocando em
questdo o binarismo sexual (heterossexual x homossexual) e levando-nos a
conjecturar, o quanto o filme pode servir a critica da estabilidade de género
e a pensa-lo como performance.*’

God save the Queen!

Artigo recebido em maio de 2015. Aprovado em junho de 2015.
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