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! Faits divers: “Sob esta rubrica,
0s jornais reinem com arte e
publicam regularmente noti-
cias de todo tipo que correm o
mundo: pequenos escandalos,
crimes horrendos, suicidios
por amor, pedreiros caindo do
quinto andar, assaltos a mao
armada, chuva de gafanhotos
ou de sapos, naufragios, in-
céndios, inundagdes, aventuras
burlescas, raptos misteriosos,
execugdes, casos de hidrofobia,
antropofagia, de sonambulis-
mo e de letargia. As salva¢des
nele aparecem em abundancia
e os fendmenos da natureza
intervém milagrosamente...”
LAROUSSE, Pierre. Grand
Dictionnaire Universel, 1872, t.
8, p. 58.

?Mas nao o tinico. O sensacio-
nalismo esta presente também
nos folhetins, por exemplo.

3Ver MEYER, Marlyse. Folhe-
tim: uma historia. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1996,
p- 99, e AMBROISE-RENDU,
Anne Claude. Petits récits des
désordres ordinaires: les faits
divers dans la presse francaise
des débuts de la Ille Républi-
que a la Grande Guerre. Paris:
Seli Arslam, 2004, p. 9.
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Primordios da historia do sensacionalismo no Brasil:
os faits divers criminais

The early history of the yellow journalism in Brazil: the criminal faits divers

RESUMO

A historia dos primérdios da imprensa
sensacionalista no Brasil tem relacdo
com o aparecimento de rubricas com
fait divers em alguns dos mais antigos
e tradicionais jornais nacionais. Objeto
desprezado pelos historiadores, con-
siderado ora como evento sem impor-
tancia ou mesmo a-historico, ora como
expressao de uma cultura popular
alienada, foi produto dos mais centrais
no processo de consolidacao de uma
sociedade em que as midias exercem
papel de inegavel importancia. Neste

artigo, damos sequéncia a uma inves-

ABSTRACT

The early history of yellow media in Brazil
is associated with the inclusion of fait div-
ers in some of the oldest and more tradi-
tional Brazilian newspapers. Dismissed by
historians either as unimportant / ahistori-
cal events or as an expression of alienated
popular culture, fait divers were one of the
most crucial products for the consolidation
of a society in which the role of the media
is undeniably important. In this article, we
continue an investigation on this subject
from the angle of the criminal topos and
draw a partial view of the first fait divers

sections published in Brazil.

tigacdo sobre o tema tomando como
recorte o fdpos criminal e tracamos um
panorama parcial das primeiras se¢des
de fait divers publicadas no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: jornalismo sensacio- KEYWORDS: yellow journalism; media cul-

nalista; cultura midiatica; fait divers. ture; fait divers.

Os faits divers sao largamente difundidos na imprensa periddica, seja
impressa, eletronica ou digital, mesmo em veiculos que os evitam em nome
do que se entende por profissionalismo e comprometimento com a infor-
magao. Esse tipo de narrativa jornalistica apareceu na imprensa brasileira
ja em meados do século XIX e no inicio do século passado era presenga
obrigatoria na maioria dos jornais nacionais, os quais reservavam segoes
especiais para faits divers de todo tipo.

Em francés, fait divers é definido pelo dicionario Pierre Larousse como
uma rubrica de jornal em que é possivel achar uma miscelanea de “noticias
que correm o mundo”’ sem critério, que vao de crimes a suicidios, acidentes
a acontecimentos fantdsticos, em uma longa enumeracao de temas. O que
os une ¢ a representacao da pratica desviante que, justamente por romper
com as normas sociais, interessa como leitmotiv. Seu emprego sistematico
na imprensa do século XIX transforma-o em género jornalistico em que o
sensacionalismo se expressa®, como vdrias analises demonstram.’
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E no Brasil? Como se define fait divers? Existe um nome especifico
para designar essa narrativa? Para a rubrica, sim. Para género jornalistico,
ndo. Nesse caso o termo era e continua sendo usado no original, em fran-
cés, mesmo que existam rubricas nos jornais nacionais que traduzam a
expressao para fatos diversos, noticias diversas e similares. No diciondrio
da lingua portuguesa Aurélio, por exemplo, hd um verbete, em franceés,
confirmando que se usa a expressao original: “Fait divers [Fr.]: Pequenas
noticias diarias no noticiario”.* O mesmo se da no dicionario da lingua
portuguesa Houaiss, explicando que o termo € rubrica de meios de comuni-
cagao e significa “noticia cujo interesse reside naquilo que tem de insolito,
extraordinario, surpreendente”.> Por esse motivo usaremos a expressao no
original em francés para designar o género.

Pertencentes a uma tradicao da imprensa ocidental, os faits divers
colocavam em circulacdo um imagindrio comum que também teve con-
sequéncias em nossa imprensa. Isto posto, é nossa intengao, neste artigo,
trazer algumas informacdes sobre a historia da rubrica no Brasil, como se
deu sua aclimatagao nos primeiros jornais locais, quais eram as primeiras
secgOes e, sobretudo, de quais temas tratavam. Percebemos que, malgrado
fossem historias dedicadas a eventos cotidianos, os temas locais davam cada
vez mais espago a historias de carater universal, adaptando os eventos a
uma narrativa estandardizada que os inseria em referéncias internacionais.®

Entre a historia e a anedota

Mas o fait divers pode ser um objeto para a Histéria? Ou é mero
acontecimento sem importancia, da ordem do diminuto, do “pequeno” e
do excéntrico?

Somos contrarios as defini¢des que reduzem o fait divers a um “fato
sem contexto”, em interpretagdes mecanicas da cldssica visao de Roland
Barthes’” — retomada por George Auclair em 1970° —, e preferimos a aborda-
gem sugerida por Marc Ferro® e Michelle Perrot'’, em que a nogao sincronica
estruturalista é somada a diacronia historica, em um tournage a altura dos
classicos combates pela historia. Afinal, a histéria do fait divers coloca no
centro um debate caro ao historiador que nao escapou a Fernand Braudel'':
sao os fatos cotidianos objeto da histdria?

A critica a histoire événementielle nao fez com que o grande historiador
ignorasse a importancia desse objeto, revisando alguns pontos de sua tese
de 1949 dez anos mais tarde no ensaio “Histéria e Sociologia”**: “O fait divers
(sendo o evento, esse sociodrama) é repeticao, regularidade, multidao, e
nada diz, de maneira absoluta, que seu nivel seja despido de fertilidade,
ou valor cientifico. Seria preciso olhar de perto”.?

Definitivamente, fazer a historia dos faits divers ndao é retomar a mal-
fadada histoire événementielle. Ao argumentar que historiadores da micro-
histdéria tampouco se identificavam com essa “historia dos acontecimentos”,
oitaliano Carlo Ginzburg' retoma justamente esse trecho de Braudel.”> Seu
objetivo é buscar anomalias na repeticao — e nao analogias', procurando
demonstrar as regularidades na série e sua historicidade. Segundo Marc
Ferro, esses sao objetos privilegiados para localizar a crise, o desvio e,
assim, melhor entender as regras sociais."

O que importa aqui é a nossa intengao de investigar como tais praticas
culturais — a producao, a difusao e a recepgao dos faits divers nos primor-
dios da imprensa brasileira — revelam um imaginario compartilhado e
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*FERREIRA, Aurélio Buarque
de Holanda. Diciondrio Aurélio.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1977.

5 Grande Diciondrio Houaiss da
Lingua Portuguesa/Uol — Dicio-
nario Online disponivel em <
http://houaiss.uol.com.br/>.

®Tal movimento coaduna-se
com a perspectiva colocada
em pauta pela Histdria Global,
tendo como destaque uma tro-
ca cultural mais intensa com a
matriz francesa. Cf. MAUREL,
Chloé. (dir.) Essais d’histoire glo-
bale. Paris: L’Harmattan, 2013.

"BARTHES, Roland. Structure
du fait divers. In: Essais criti-
ques. Paris: Seuil, 1964.

8 AUCLAIR, George. Le mana
quotidien: structures et fonc-
tions de la chronique des fait
divers. Paris: Anthopos, 1970.

 FERRO, Marc. Présenta-
tion — dossier Fait divers, fait
d’histoire. Revue Annales: His-
toire, Sciences Sociales, vol. 38,
n. 4, 1983.

10 PERROT, Michelle. Fait di-
vers et histoire au XIXe siecle,
dossier cit.

' BRAUDEL, Fernand. Escritos
sobre a histéria. Sao Paulo: Pers-
pectiva, 2011 [1969].

12O Mediterraneo foi publicado
em 1949 e o ensaio citado é de
1958-60.

18 BRAUDEL, op. cit,, p. 106.

4 Ver ensaio originalmente
publicado em 1984, Micros-
toria; due o tre cosec he so di
lei, Quaderni Storici, 80, 1992, e
reunido em coletanea de 2005
editada posteriormente em
portugués: GINZBURG, Carlo.
Micro-histdria: duas ou trés coi-
sas que sei a respeito. In: Os fios
e os rastros: verdadeiro, falso,
ficticio. Sao Paulo: Companhia.
das Letras, 2007 [1994].

15 Idem, ibidem, p. 277.

16 “Um objeto pode ser escolhi-
do por ser tipico (Gonzélez y
Gonzalez) ou por ser repetitivo
e, por isso, serializavel (Brau-
del, a propdsito do fait divers).
As pesquisas micro-historicas
italianas enfrentaram a questao
da comparagao de uma forma
diferente e, em certo sentido,
oposta: através da anomalia, e
ndo através da analogia.” Idem.

7 Cf. FERRO, Marc, op. cit.
Sobre o conceito de fait divers e
suas abordagens, ver GUIMA-
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RAES, Valéria. Imaginarios do
sensacionalismo: transferéncias
culturais entre Brasil e Franca
no inicio do século XX. Letras,
v. 23, Santa Maria, 2013, e idem,
Noticias diversas: suicidios por
amor, leituras contagiosas e
cultura popular em Sao Paulo
dos anos dez. Campinas: Mer-
cado de Letras, 2013.

8 Em trabalhos anteriores in-
vestigamos o imaginario dos
faits divers de prodigios e tam-
bém as representagdes dos sui-
cidas em faits divers passionais,
sob o viés da histdria cultural.

19 SINGER, Ben. Modernidade,
hiperestimulo e o inicio do
sensacionalismo popular. In:
CHARNEY, Leoe SCHWARTZ,
Vanessa R. (orgs.). O cinema e a
invengdo da vida moderna. Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2010
[2001], p. 96.

% Cf. CHARLE, Christophe. Le
siecle de la presse (1830-1939). Pa-
ris: Seuil/L’Univers Historique,
2004, p. 44.

2 Cf. SPENCER, David. R. The
yellow journalism: the press
and America’s emergence as a
world power. Evanston: Nor-
thwestern University Press,
2007, p. 24.

2 Cf. EMERY, Edwin. Histdria
da imprensa nos Estados Unidos.
Rio de Janeiro: Lidador, 1965,
p-232,e DEFLEUR, MelvinL. e
BALL-ROKEACH, Sandra. Teo-
rias da comunicagio de massa. Rio
de Janeiro: Zahar, 1993, p. 67.

% Cf. EMERY, Edwin, op. cit,
p. 233.

% Cf. CHARLE, Christophe, op.
cit., p. 46.

% Cf. DEFLEUR, Melvin L. e
BALL-ROKEACH, Sandra, op.
cit., p. 70.

26 Cf. SMYTHE, Ted Curtis.
The gilded age press (1865-1900).
Westport: Praeger, 2003, e
CHARLE, Christophe, op. cit.,
p- 136.

¥ Amarela era a cor de um per-
sonagem de cartum de R. F. Ou-
tcault. Chamado de Yellow Kid,
o desenho animava as paginas
dos New York World em cenas
cotidianas de Nova Iorque. Co-
lorido, o que era novidade na
época, 0 personagem gerou um
aumento das vendas e chamou
a atenc¢ao da concorréncia. As-
sim, Hearst contratou Outcault,
que levou com ele yellow kid.
Pulitzer, porém, ndo deixou de
usar o desenho, agora feito por
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precocemente globalizado (por vezes com leitmotiven recorrentes até nossos
dias). Para tanto, neste artigo, nosso foco serao os faits divers cujo tema era
o crime, destacando o caso especifico do Brasil.'®

Faits divers e cultura midiatica no Brasil

A publicacao de faits divers em jornais brasileiros comegou em fins
do século XIX e remete a dinamizacdao mundial dos meios de comunicagao
entdo em curso. Franga e Estados Unidos foram os paises que estiveram
entre os primeiros a desenvolver condigdes para o florescer deste género e
que podem nos dar parametros de comparagao com o Brasil. Até principios
do século XIX, o jornal, americano ou francés, continha predominante-
mente informacdes comerciais e politicas. Com a expansao das cidades e
do nimero de leitores, a procura por informagdes do cotidiano cresce e é
aberto espago para um noticidrio popular, que atingia um publico vasto.

Além disso, aumentou a demanda por divertimentos e espetaculos,
propiciada pela continua aceleragao do ritmo da vida em sociedade. O
imagindario dos leitores é alimentado pela “espetacularizacao” diaria do
cotidiano tao bem expressa pelos faits divers com suas vividas descri¢oes
de cenas chocantes. Essa demanda foi percebida por alguns editores que,
utilizando o vasto repertdrio da cultura popular tradicional, colocaram
em andamento um novo projeto editorial que sé pode ser entendido no
contexto da modernidade: um crescente “bombardeio de estimulos”" que
orealismo do fait divers traduz como nenhum outro género. Nascem, dessa
forma, os jornais populares, principais suportes do fait divers.

Ja em 1836 temos o exemplo do jornais franceses La Presse, de Emile
de Giradin, e seu concorrente Le Siécle, de Armand Dutacq.*® Nos Estados
Unidos, Horatio David Shepard criou a penny press com o Morning Post
quando a maioria dos jornais era vendida a oito ou dez dolares — ideia
que surgiu em suas caminhadas na agitada Nova Iorque nos idos de 1833,
quando teve a atencao despertada para os vendedores que ofereciam itens
a um centavo.” The New York Sun, de Benjamin H. Day, surgiu no mesmo
ano com o lema “brilha para todos”. A énfase no noticidrio local, com lin-
guagem sensacionalista, conferiu-lhe o éxito desejado. Nele, foi central a
figura do repdrter que vai a policia a caga dos casos do dia, redigindo os
textos mais escabrosos com humor e escandalo.”

As tiragens da imprensa dos dois paises sofreram uma expansao sem
precedentes, na casa dos trinta mil exemplares didrios por volta de 1830
para o americano Sun, que superava todos os jornais de Nova lorque®, e
cerca de dez mil exemplares para o francés Le Siecle.** O fato € que a formula
sensacionalista se espalhou com rapidez e talvez os americanos tenham
sido o melhor exemplo de como isso poderia ser feito para grandes levas
de leitores. Outros jornais de cunho sensacionalista surgiram, como o
americano The New York Herald (1835), editado por James Gordon Bennet.”

Mas é no periodo que vai de meados do século XIX ao inicio do sé-
culo XX que se deu o que ficou conhecido como sendo a “era de ouro” da
imprensa.”® Os protagonistas foram os americanos New York World (apos a
dire¢do de Joseph Pulitzer, nos anos oitenta) e New York Journal (comprado
por Randolph Hearst nos anos noventa) que estiveram por tras do que ficou
conhecido como “jornalismo amarelo” %; e o francés, vendido a tostdes, Le
Petit Journal (1863), sobretudo apods o Caso Troppmann (1969) que levou
as tiragens a meio milhao.*

ArtCultura, Uberlandia, v. 16, n. 29, p. 103-124, jul-dez. 2014



Esse processo teve consequéncias para o mercado editorial do im-
presso periodico brasileiro, o qual também conheceu um significativo
aquecimento®, época em que comegam a aparecer faits divers nos jornais
nacionais.

Enquanto o Jornal do Comércio, publicado no Rio de Janeiro desde
1827, permanecera bem sobrio até o século XX, com se¢des timidas como
“Varias Noticias” e “Variedades”, que traziam vez por outra um fait divers
mais animado, seus congéneres nao pouparam esfor¢os em conquistar o
publico nao so6 pelos pregos, tanto menores quanto fossem as subvengoes
oficiais, como pela publicacao crescente de notas sensacionais.

Em 1878, o conceituado didrio carioca Gazeta de Noticias apresenta-
va a rubrica “Ocorréncias da Rua” e na virada do século ja possuia 30%
de sua superficie tomada pelos escandalos do cotidiano, distribuidas em
varias rubricas, sendo a mais famosa a “Factos Diversos”. Certamente o
século XX apresentou um nimero maior de folhas que ndo dispensavam
este recurso tao eficaz para seu sucesso, e nao faltam exemplos como o
Correio da Manhd, o Jornal do Brasil, além dos paulistas O Estado de S. Paulo
e A Gazeta. Mas foi O Repdrter, publicado no ano de 1879, que certamente
pode ser encarado como tentativa pioneira.

Nao constando referéncias a ele em livros sobre a histdria da imprensa
no Brasil, talvez devido a sua efemeridade, este simpatico jornal foi publi-
cado no ano de 1879 com este nome sugestivo. Uma primeira experiéncia
totalmente sensacionalista, o jornal O Repdrter foi anunciado na Gazeta de
Noticias no Natal, em 25 de dezembro de 1878. A chamada era sobre “um
novo noticioso” dirigido por Joao de Almeida, “o criador do reporterismo
fluminense” que arrancava “noticia dos fatos”. O antincio também associa
progresso com esse tipo de jornalismo. E sua referéncia é o jornal de James
Gordon Bennet, pai da reportagem e precursor do jornalismo amarelo. A
chamada de divulgagao apresenta-se com toda ironia e mistura fato e ficgao
contemplados nos faits divers:

Com O Reporter jd se prevé que a coisa hd de ir ainda em progresso.

Assim como o New York Herald anunciava ao mundo os tufoes e as tempestades
porvindouras, O Reporter chegard a perfeicdo de muitas vezes dar a noticia antes
do fato: rara vantagem que permitird a prevengdo de grandes desgracas e quica de
grandes crimes.

Mal comparado, O Reporter serd como célebre e perspicaz alcaide dos Rocards,
0 fino e sagacissimo juiz que farejava os crimes no ato da premeditacdo et meme
quelque fois...avant.

Avante, pois, dizemos de coragdo no novo didrio, enviando um bom shakehands ao
seu digno e inteligente organizador.

Saphir (Folhetim do Cruzeiro). (GN, 25 dez. 1878)

Ele foi fundado em 4 de janeiro de 1879%, a 40 réis o exemplar avul-
s0, mas sua caracteristica artesanal nao foi suficiente para fazer frente aos
grandes cotidianos da concorréncia como Gazeta de Noticias e o Jornal do
Comércio, deixando de ser publicado em agosto do mesmo ano. E, apesar
de toda essa associagao com o Herald, O Repdrter apareceu com cara de jor-
nal francés: com folhetim no rodapé da primeira pagina — “O mascara de
ferro” —, uma segao “Factos Diversos”, talvez a primeira no Brasil, e mais
um folhetim na segunda pagina, intitulado simplesmente “Um folhetim”.

As condigOes que propiciaram a “era de ouro” da imprensa no Bra-
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George Luks. O que entao era
chamado de new journalism foi
batizado de yellow journalism
por Erwin Wardman, editor
do New York Press, em 1896,
em consequéncia da batalha
que se iniciou entre Pulitzer
e Hearst tanto pelo uso do
Yellow Kid como pela escalada
sensacionalista que mudou
definitivamente a face dos
jornais com o uso dos antigos
recursos (grandes manchetes,
fios, quadros) mas também de
ilustragdes, de cores e, tao logo
foi inventada, da fotografia.
Ver CAMPBELL, Joseph W.
Puncturing the myths, defining
the legacies. Westport: Praeger,
2001, p. 25.

* Foi a morte de toda uma fa-
milia, com exce¢do de um dos
filhos, que se torna o suspeito.
Depois descobrem que um
lindo rapazloiro é o verdadeiro
assassino e o affaire toma conta
dos jornais. O Le Petit Journal
faz uma cobertura completa o
que lhe rende tiragens recor-
des. Eram 38 mil exemplares
no langamento, passando dois
anos depois a 259 mil e, com o
caso Troppmann, a cifra chega
a 467 mil exemplares, caminho
aberto ao milhar, o que rendeu
o apelido de Millaud de “o
Millaunaire”. Ver KALIFA,
Dominique. La culture de masse
en France: 1860-1930. Paris: La
Découvert, 2001, p. 10.

¥ Falamos de regides: o norte
dos Estados Unidos, a capital
francesa, o eixo cultural for-
mado por Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Mas foram estas regides
que propiciaram o florescimen-
to da imprensa de peri6édicos
em seus respectivos paises. Ver
SALIBA, Elias Thomé. Raizes
do riso: a representacdo humo-
ristica na histdria brasileira:
da Belle Epoque aos primeiros
tempos do radio. Sdo Paulo:
Companhia das Letras: 2002,
p- 38.

% Nao encontramos referéncias
a esse jornal na bibliografia
consultada. Aqui, expomos
os resultados da pesquisa na
Biblioteca Nacional brasileira.
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31 SODRE, Nelson Werneck.
Historia da imprensa no Brasil.
Rio de Janeiro: Mauad, 1999.

%2 Apds o fim da dura censura de
Floriano Peixoto, por exemplo,
a informacao-entretenimento
ou infotainment encontra defi-
nitivamente caminho aberto
para se desenvolver, malgrado
a resisténcia encontrada nos
guardides da moral e da “boa”
literatura, que nao viam com
bons olhos o que julgavam ser
uma industrializac¢do do conhe-
cimento e da informacao. Ver,
entre outros, THUSSU, Daya
Kishan. News as entertainment:
the rise of global infotainment.
London: Sage, 2007.

33 MOLLIER, Jean-Yves.
L’emergence de la cultu-
re de masse dans le monde.
In: MOLLIER, Jean-Yves,
SIRINELLI, Jean-Francgois e
VALLOTON, Francois. Culture
de masse et culture médiatique
en Europe et dans les Amériques
— 1860-1940. Paris: Presses
Universitaires de France, 2006.

3 Cf. MOLLIER, Jean-Yves. A
leitura e seu publico no mundo
contempordneo: ensaios sobre
Historia Cultural. Belo Hori-
zonte: Auténtica, 2008, p. 175,
e MAIGRET, Eric. Sociologia
da Comunicagao e das Midias.
Sao Paulo: Senac, 2010.

3% CHARNEY, Leo e
SCHWARTZ, Vanessa R.
(orgs.). O cinema e a invengio da
vida moderna. Sao Paulo: Cosac
& Naify, 2010 [2001].
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sil, portanto, ndo obedecem a ldgica dos acontecimentos politicos, como
faz acreditar Nelson Werneck Sodré* em obra classica sobre a historia da
imprensa no Brasil, na qual adota o inicio do periodo republicano, 1889,
como marco da passagem para a grande imprensa. Grosso modo, prefe-
rimos dividir em duas as primeiras fases de modernizagao da imprensa
nacional, a saber, entre os anos 1850-1877 e 1877-1914, tendo a adog¢ao do
telégrafo como marco.

Seguramente, a inspiragao nos modelos da imprensa estrangeira, cuja
circulagao era crescente, também foi fator que levou os editores brasileiros a
explorarem a férmula sensacionalista. Ademais, as condigdes internas eram
favoraveis: a dinamizagao da economia, o crescimento das grandes cidades
e a formacao timida mas progressiva de um publico leitor, fatores que tém
como resposta o incentivo dos editores de jornais tanto a diversificagao titu-
los e rubricas, como ao incremento da diagramacao e do contetdo, além da
concessao de um espago maior a informagao pretensamente “neutra”, que
passava ao largo dos censores, mais concentrados no conteudo politico.*

Os editores viram um campo fértil a explorar, independente da
existéncia de um abundante publico leitor — o que fica claro nas tiragens
bem limitadas: em 1878, por exemplo, a Gazeta de Noticias tirava 18 mil
exemplares e O Estado de S. Paulo, modestos 3 mil exemplares em 1886.
Esta é uma questao importante no caso brasileiro e cabe destaca-la. Afinal,
como falar em difusao do imaginario através da leitura se nao tinhamos
tantos leitores?

Jean-Yves Mollier” questiona o lugar dado ao letramento nas analises
que defendem que a chamada “cultura de massa” (com todo estigma que
¢ dado ao termo) existiu apenas no periodo posterior a Segunda Guerra
Mundial. Ele considera que o desenvolvimento dos pressupostos de uma
cultura midiatica estavam presentes mesmo em regides que nao passaram
pelo processo de letramento massivo e bem antes do século XX. Abre, assim,
espago para outras interpretagdes dos casos da Espanha, Europa do leste
e do Brasil, por exemplo. Para o autor, o conceito de “cultura midiatica”
retne todo um conjunto de manifestagoes culturais voltadas ao entreteni-
mento (teatro, impressos populares —livros e periddicos —, cinema etc.) que
possibilita esta expansao simultanea da cultura ocidental para além dos
limites geograficos iniciais. E o Brasil apresentava todas essas condicoes,
mesmo que em propor¢oes modestas.*

De outro lado, o processo conhecido como revolugao cientifico-tecno-
loégica deu novo impulso a modernidade e ao mundo do entretenimento e,
sem duvida, foi a eletricidade o maior e mais espetacular de seus resultados.
Nova York, mas, sobretudo, Paris simbolizava este espetaculo duradouro, a
cidade-luz. A eletricidade torna-se a alma das grandes cidades, um espirito
invisivel animando a vida, com maior impacto sobre a vida noturna, agora
mais dinamica devido a esta fonte de energia. Um novo ritmo que extasia
e assusta, quer pela novidade, quer pelo desconhecido®.

Nas péginas dos jornais didrios, a voga era retratar o cotidiano cada
vez mais esfuziante das grandes cidades de maneira tao espetacular quanto
anova vida, fantastica e aterradora, cheia de sensagdes, reviravoltas, mu-
dancgas e, sobretudo, de acelera¢ao, muita acelera¢ao. Se no Rio de Janeiro
ou em Sao Paulo a agitagao nao era tao intensa como nas grandes capitais
metropolitanas como Paris, Londres ou Nova York, o jornalismo queria
dar a impressao que o frisson dos tropicos estava a altura.

Ligada ao mundo do espetaculo que a circunda, aimprensa nacional
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ja estava inserida na logica da cultura midiatica mesmo sem tantos leitores
e encontrou nas segoes de faits divers o lugar propicio para expressar toda
a agitagdo que existia — ou queria existir — nas provincianas cidades que
logo se transformam em cadticas metrépoles em ascensdo, em um ritmo
de crescimento sem precedentes na historia do pais.

As se¢des de fait divers vao ganhando, assim, designagdes locais, com
rubricas como “Factos Diversos” ou “Ultima Hora”, nomes emprestados
de jornais estrangeiros que mostram bem a aclimatagao do género e a
circulagao intensa do imaginario da sensacao. No fim do artigo € possivel
encontrar uma tabela com um mapeamento destas se¢des em jornais do
Rio de Janeiro e de Sao Paulo, dando a medida do ritmo da expansao do
género entre nds, ocorrida com maior énfase a partir do ultimo decénio
do século XIX (Tabela 1).

No proximo item, iremos analisar alguns faits divers publicados nas
se¢Oes encontradas bem como a tematica por eles explorada.

Faits divers criminais e o caso brasileiro

Como enunciado acima, € nossa intengao nos restringirmos ao imagi-
nario do crime, tema a que nos dedicaremos neste texto. As representagoes
do crime nos faits divers dos jornais da Belle Epoque brasileira construfam
imagens bem familiares dos leitores, trabalhando com temas conhecidos
e que ganharam nova apresentagao no contexto da modernidade. Ora rei-
vindicando a verdade e a informacao, ora tomando emprestado a ficcao
seus arquétipos, os faits divers “espetacularizam” o cotidiano.

Com o tema criminal, essa inclinagdo tornou-se ainda mais acentuada
e houve uma espécie de criagdo de um estado de alerta social, alimentado
por uma riquissima tradigao literaria sobre o crime, a qual precedeu o sur-
gimento do género fait divers. Seu potencial para uma narrativa dramatica
foi aproveitado pelo jornalista sem qualquer cerimonia, que infla o texto e
deixa as fronteiras entre real e fic¢do ainda mais fluidas. A tonica é sempre
o mal e sua reparagao.* Tais enredos, simples e desprezados pela cultura
erudita, invadem de forma avassaladora a cultura midiatica nascida no
século XIX e se deu uma verdadeira obsessao pelo sangue no papel.

E o crime 14 estava, disputando com vantagem a superficie do jornal,
ganhando muitas vezes a primeira pagina, muitas colunas, titulos escan-
dalosos em grandes manchetes, boxes, ilustragoes e fotografias. Se ha um
“enobrecimento” do fait divers ao ganhar se¢des exclusivas nos jornais,
como diz Dominique Kalifa¥, o fait divers criminal é ainda mais “nobre”
pelo que pudemos observar nos jornais brasileiros, pois além de constar nas
secOes exclusivas como “Factos Diversos”, “Noticias Diversas” e “Ultima
Hora”, vinham avulsos por todas as paginas e, muitas vezes, eram donos
de rubricas préprias como “Vinganca Cruel” e “Scenas de Sangue”.

Vamos, a seguir, tratar da dimensao que toma o imaginario do crime
em tais se¢des, com apenas alguns dos varios exemplos encontrados, visto
o espaco reduzido de que dispomos. Entre os jornais aqui citados estao os
cariocas Gazeta de Noticias (GN), Correio da Manhi (CM), Jornal do Brasil (JB),
O Reporter (OR), Jornal do Comeércio (JC) e os paulistas Didrio Popular (DP),
Correio Paulistano (CP), A Gazeta (AG) e O Estado de S. Paulo (OESP), além
da revista A Cigarra (ACI).
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A) Brigas e agressoes

Capoeiras e desordeiros: herois em decadéncia

Associada a vagabundagem, malandragem e, sobretudo, a violéncia
contra a elite, a capoeira figurou nos faits divers desde o Império, tendo
diminuido sua presenga nos jornais na fase da Republica Velha. Foi clas-
sificada por Boris Fausto* em crimes de contravencao, historicamente um
dos mais frequentes no mundo. Em contravengdes eram incluidos os crimes
de vadiagem, defini¢do vaga e que dava margem para incluir mendicancia,
desemprego e brigas de rua Nem todos eram punidos com a prisao no sé-
culo XIX, de acordo com o autor. Havia certa tolerancia a mendicancia por
exemplo. Com o aumento da imigragao, no entanto, houve a transformagao
de qualquer individuo sem comprovagao de trabalho fixo em suspeito,
como também pudemos verificar em pesquisa ao Arquivo Judicidrio de Sao
Paulo, quando encontramos varios processos do inicio do século XX, em
que o individuo era preso, “processado e condenado por vagabundagem”*,
0 que era um termo impreciso, podendo facilmente incluir varios tipos de
delito. O criminoso era aquele para o qual se voltavam todos os olhares,
seja da sofisticada ciéncia criminal que se desenvolve durante o século XIX,
seja dos velhos métodos repressivos de conten¢do da violéncia tao bem
conhecidos numa sociedade escravocrata como era o Brasil. A repressao
a capoeira se inseriu nesse contexto, mas tendo também um viés racial.

No Cédigo Penal de 1809, prevé-se apenas a punicdo de um certo tipo de “desordem”,
assimilada a vadiagem por meio de uma identificacio aparentemente estranha,
levando-se em conta a distingdo que foi feita. Trata-se, no caso, de um claro exemplo
de criminalizagdo de um comportamento com o propdsito de reprimir uma camada
social especifica, discriminada pela cor. A preocupagio com a “capoeiragem” estd
ligada a uma conjuntura histérica e em particular a uma cidade — o Rio de Janeiro
no periodo imediatamente posterior a escraviddo.*

O crime de capoeiragem continua constando no codigo penal de 1890
(“dos vadios e capoeiras”) sendo punido como perturbagao da ordem pu-
blica, sobretudo se configurada a formagao de bandos. Foino jornal carioca
Gazeta de Noticias que encontramos as mais antigas referéncias a este jogo
fascinante, mas que pode ser mortal. A ameaca real que a capoeira signifi-
ca, somada a uma simbologia do 6dio e da vinganca de negros e mestigos
contra a opressao da elite escravocrata, representada pela truculéncia das
autoridades, é o que rendia tanta atencao ao tema.

Os capoeiras

A praia do Saco do Alferes serviu anteontem as 5 horas da tarde para campo de ope-
ragoes de trés bandos de capoeiras, intitulados: Banda Roxa, Republicano e Regente.
Sequndo nos informam, os bandos apresentaram-se armados de cacetes e navalhas,
de que fizeram o mais lato uso contra os infelizes que encontravam e alguns agentes
da autoridade que pretenderam chamd-los a ordem. Nio se pode calcular a agitacio
e o susto dos moradores daqueles lugares. Ouviram-se apitos e gritos de socorro de
todos os lados. O dono de uma taberna viu-se obrigado a langar mao de um revolver
para intimidd-los, eles desarmaram-no, puseram-no fora do estabelecimento a que
fizeram um verdadeiro saque. A este tempo jd tinha comparecido maior for¢a, nio
obstante o que, um dos turbulentos declarou ao respectivo comandante, que ainda
mesmo que lhe pusessem algemas, ele lhe daria muita pancada. Este fato foi nos
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narrado por pessoas que o presenciaram e a quem damos todo o crédito. A autori-
dade competente de tomar todas as providéncias a fim de que ndo se repitam destas
cenas improprias de uma cidade que tem direito a ser policiada. (GN, 14 ago. 1876)

Vé-se que nao ha qualquer referéncia a cor da pele dos envolvidos.
Mas, ainda que haja excegdes, para os contemporaneos estava implicita a
referéncia a afrodescendentes quando se falava em capoeiras, uma vez que
era arte marcial de origem africana e sabidamente utilizada pelos escravos
e ex-escravos. Podemos dizer hoje em dia, em uma leitura socioldgica, que
a acao deste bando era uma forma de se defender da a¢ao indiscriminada
das autoridades contra a populagao pobre, em sua maioria composta por
negros e mesticos.

Mas os contemporaneos os viam apenas como bandos de crimino-
sos e desordeiros que apavoravam a populagao e a Gazeta de Noticias ja
ensaiava o que seria uma tendéncia do periodismo diario: a prestagao de
servi¢os, chamando as autoridades a tomarem providéncias em nome de
“uma cidade que tem direito a ser policiada”. A capoeiragem também
colocava em xeque a autoridade da policia, mal equipada e mal treinada
para agir em tais situa¢des. Juntamente com a tensdao gerada no periodo
que antecedeu a aboli¢ao, a capoeira causava medo e acabava sendo muito
freqiiente a mencao a ela nos jornais. A nota que vimos acima saiu com
destaque na primeira pagina em uma época em que a Gazeta de Noticias
ainda nao apresentava tantos faits divers, o que pode servir de parametro
para avaliar o terror social que a capoeira causava.

Como averiguou Boris Fausto, as prisdes por contravencao e pela
capoeiragem diminuiram durante a Republica. Ele supde que tal fato possa
se relacionar com a ateng¢do maior aos crimes com vitimas. Nesse periodo,
os jornais, pelo que pudemos averiguar, também tratavam a capoeira como
coisa do passado. O Correio da Manhd trouxe na segunda pagina da edi¢ao
de 1905, na sec¢ao “Na Policia e nas Ruas”, um pequeno titulo, “Agressao
brutal”, em que ironizava a acao de alguns capoeiristas.

Decididamente sio indomduveis os capaddcios desta terra. Ontem as 10 V2 da noite
estava de ronda na Pedra do Sal, o guarda noturno Jodo Batista Bahia. Ndo querendo
entdo esquecer as suas tradicoes, os inolviddveis tempos da capoeira e da navalha,
apareceu por ali um numeroso grupo, pronto para na primeira ocasido demonstrar
a eterna memoria que guardava de seus valorosos antepassados. Afinal, depois de
muitas horas, encontraram os valientes o imenso conforto que procuravam — uma
lutazinha. Tendo um deles, para descancar [sic] um pouco as pernas, sentado-se na
soleira de um armazém, dirigiu-se-lhe o guarda Jodo Bahia e pediu-lhe obsequiosa-
mente para se levantar. Foi o quanto bastou: o grupo julgando-se ofendido, com o
pedido do guarda, valeu-se de todos os recursos da capoeiragem moderna deixando-o
em estado lastimdvel. Jodo Batista foi medicado em uma farmdcia préxima, prestando,
em sequida, na 3 delegacia urbana, as necessdrias declaragoes. Os agressores, apds
a faganha, evadiram-se. (CM, 6 jan. 1905)

Ojornal, assim como as autoridades, associava a capoeira a vadiagem,
ao crime e a malandragem, cujo simbolo, a navalha®, aparecia citado no fait
divers. Mesmo quando relacionada ao esporte, a capoeira continuou estig-
matizada, pois o processo de legalizacao nao ocorreu sem percalgos visto
sua identificagdo com o ambiente da marginalidade, sendo reconhecida
oficialmente como pratica esportiva apenas no segundo governo de Getulio
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Vargas, como se sabe. Dessa forma, sua representacao como “lutazinha”,
no sentido de insoléncia e delinquéncia, permanece por muitos anos.

O combate a capoeira fazia parte de uma postura mais ampla de
combate as classes perigosas*, uma vez que no imaginario vinha associada
a ameaca de um certo tipo de homem que acharia no “malandro carioca”*
uma boa representagao: pertencente as camadas de trabalhadores (mesmo
se recusando a ser um deles, vistos como “otarios”), homem fisicamente
forte e/ou 4gil, elegante e esperto, as figuras do “capoeira” e/ou do “malan-
dro” confundiam-se e correspondiam, portanto, a um estereétipo do “tipo
criminoso” que compde um universo de masculinidade em que a virilidade,
a forga fisica, a poténcia sexual, os musculos, o peitoral aberto e desenvol-
vido, o pescogo forte e as maos grandes (de trabalhador) sdo indices de
atributos fisicos que lhe conferiam vigor, de extrema conotacao sexual.

Ele tem uma atitude de firmeza, seguranga, valentia, coragem. E
aquele que quebra tudo, que mata e que esta pronto para morrer. Os atri-
butos intelectuais ndo sao menos importantes na composigao da imagem
do criminoso. No caso do malandro, é seu andar gingado, o corpo tatu-
ado — marcas que poderiam ser de sua experiéncia da prisao, dando-lhe
“curriculo” no mundo do crime — que exterioriza sua esperteza e superio-
ridade, seu savoir-faire seja no dominio da técnica da capoeira ou do crime,
da navalha ou do sexo. Sua apresentacdo é o toque final na composi¢ao
estética do personagem: a roupa de bom corte, o cabelo alinhado, chapéu,
sapatos, signos de poder e status social. Todas essas qualidades nao estao
necessariamente associadas a beleza, ainda que tenham uma forte cono-
tagao sensual. No caso brasileiro, ainda existe um componente singular:
a protegao espiritual através de rituais especificos que ocorrem tanto no
candomblé como na ainda mais sincrética umbanda, o “fechamento do
corpo”. Este distintivo confere ao criminoso protegido a aura de fantastico
e sobrenatural.

Para além da face glamorosa do criminoso, ha seu aspecto monstru-
0s0, em que musculos nao significam apenas vigor fisico, mas violéncia,
medo, horror, enfim, a prépria encarna¢ao do monstro. Muitas das repre-
sentagoes dos criminosos destacam a primazia na arte do crime, legando
ao imaginario a existéncia de uma verdadeira “aristocracia”: gatunos,
ratoneiros, trapaceiros e outros bem versados no oficio da “mao-leve” e da
labia. Enquanto outras acentuam as caracteristicas repulsivas do parasita
social, da besta-fera, do louco ou degenerado, do violento, ou seja, de um
ser odioso.

E, como a representagao do malandro e do capoeirista frequentemente
se confundiam, € possivel supor que seja essa figura ambigua que comega
a se delinear na representacao dos capoeiristas de fins do século XIX. Se
ainda nao existe a malandragem, muitos dos ingredientes que comporao
o imaginario de “malandro” na cultura brasileira ja estao no fait divers “Os
capoeiras”, de 1876. A forga fisica — mesmo que potencializada pela supe-
rioridade numérica do grupo — vence as autoridades, desarma o taberneiro
e desafia até a prisao com algemas: nada os impede de agir com pleno
dominio de seu corpo e mente. Em “Agressao brutal”, de 1905, sao usadas
as palavras “indomaveis” e “capadécios” (no sentido de espertalhdes) para
definir os desordeiros. Sao associados ao mundo do crime através do uso
da arma branca — navalha —, da luta marcial e da surra que dao no guarda
que fica em “estado lastimavel”.

Em relagdo a técnica que esses homens tao bem dominam, a capoeira,
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o jornalista ndo se furta a ironia ao desqualifica-la como “lutazinha”, uma
tradi¢ao dos “valorosos antepassados”, em claro tom de chiste e despre-
zo com a heranca africana, tendendo a colocéd-la como coisa do passado.
E nao parece ser esta a realidade, uma vez que a cena da malandragem
carioca consolida-se século XX afora, sendo bem representada no novo
género musical que se firma neste meio, o samba. Malandros auténticos ou
malandros “regenerados”*, tanto faz, ambas as representagdes formam a
imagem do homem preso as amarras da marginalidade, cujo modus vivendi
nao se desvincula da capoeira e da navalha. E, por extensao, dos terreiros
e do candomblé. Ou das tatuagens com seus orixas, santos protetores, de-
senhos que os identificassem a um bando ou codigos conhecidos apenas
no submundo das prisdes. De outro lado, a capoeira do malandro nao se
descola da indumentaria particular e elegante, destoando de sua origem
social. E, muitas vezes, do submundo da droga e da prostituicao.

Dessa forma, se a capoeira desaparece dos autos juridicos e dos
jornais, nao quer dizer que a atividade tenha diminuido na realidade. Era
muito comum que os jornalistas estivessem munidos com as informagoes
provenientes dos drgaos oficiais em cujos autos constava a diminui¢do da
prisao dos capoeiristas. Porém, o proprio jornalista, em nosso segundo
exemplo, afirma que o grupo era numeroso e que a capoeira se moderni-
zara. Pela leitura dos jornais ou pelos indices das autoridades nao é pos-
sivel saber, mas se pode supor que a pratica encontrava-se cada vez mais
disseminada e readaptada. E que a auséncia nos registros oficiais dava-se
por estar associada a outros crimes ou, simplesmente, por ser identificada
cada vez mais com pratica esportiva. Essa “normalizagao” da capoeira
pode ter contribuido para que deixasse de ser um motivo interessante para
o sensacionalismo.

Outra hipotese que defendemos é de que os temas das nossas rubri-
cas sensacionalistas passaram a ligar-se cada vez mais as representagoes
presentes no imagindrio do crime difundido pela producao cultural estran-
geira, adaptando os “personagens” nacionais a representacoes alheias ao
nosso contexto, comprovando intensa circularidade de tal conteado pela
imprensa periddica.

De qualquer forma, o tema das agressdes permanece nos jornais e era
bastante estandardizado. Pelo menos é o que pudemos constatar a partir da
analise de nosso corpus. Os titulos de diferentes diarios apresentavam faits
divers com chamadas semelhantes ou idénticas: “Desordens — Agressoes e
ferimentos” no Jornal do Brasil (30 jan. 1900), Agressio no Correio Paulistano
(24 fev. 1903), “Agressao” na segao “Cronica das Ruas” da Gazeta de Sao
Paulo (1 jan. 1914), “Agressao” em O Estado de S. Paulo (24 set. 1910) e “Be-
bedeira e agressao” na Gazeta de Noticias (1 set. 1905).

O tema do “bando” agressor continua a render faits divers. No caso do
Correio Paulistano, que tinha nas questdes urbanas seu principal interesse e
nao dedicava muito espago as cenas de sangue, esses faits divers eram bem
explorados. Em 1903, por exemplo, sua segao “Factos Diversos” trazia o
titulo “Citimes da profissdao”, ao se reportar a uma briga entre trabalha-
dores adolescentes:

Angelo Cima, menor de 16 anos, ndo gostando mais de exercer a profissdo de carre-
gador, quis transformar-se em engraxate. Comprou uma caixa, duas escovas usadas,
enfim, todo o necessdrio para um novo oficio que ia empreender e foi estabelecer-se
a rua da Estacdo. Os engraxates, que ali se acham por muito tempo, ndo gostaram

ArtCultura, Uberlandia, v. 16, n. 29, p. 103-124, jul-dez. 2014

% Sobre a qual o italiano Scipio
Sighele escreveu, em ensaio
de 1891 A massa criminosa, te-
oria que influenciou Gustave
Le Bon. Ver MATTELART,
Armand e Michele. Histéria
das teorias da comunicagdo. Sao
Paulo: Loyola, 2001, p. 23.

113

Histoéria, Leitura & Cultura Midiatica



¥ Ver o filme Pickpocket. Dir.
Robert Bresson, Paris, 1959.

# Cf. AMADO, Gilberto. A
chave de Salomdo e outros escritos.
Sao Paulo-Rio de Janeiro: José
Olympio, 1947.

114

desse novo concorrente, e para convencé-lo de que devia ir-se embora, agrediram-no
com as escovas ferindo-o na cabega. Angelo foi queixar-se ao dr. Ascanio Cerquera,
3% Delegado. (CP, 5 jan. 1903, p. 2)

Sem alarde, o jornalista do Correio Paulistano deu a dimensao da
disputa pelo espago urbano, mostrando como a rua da Estagao devia ser
movimentada — para ser disputada por engraxates —, e tragou um pano-
rama sombrio da adolescéncia pobre, o rapaz trabalhador em disputa
pela concorrida sobrevivéncia, em busca por trabalho menos pesado que
a funcao de carregador. Esta era uma das ocupacdes de menor remune-
racao em Sao Paulo da Primeira Reptuiblica’” e provavelmente no Rio de
Janeiro. Era, entdo, reservada aos mais pobres, principalmente a negros e
mesticos, enfim, aqueles que nao possuiam qualquer tipo de qualificacao
e que eram discriminados nao apenas em razao disto, mas principalmente
devido a cor da pele.

A tentativa de mudar de profissao estava certamente ligada a fuga da
condigao de carregador por todos esses motivos. Ser engraxate equivalia a
ter melhores condi¢des de vida, ainda que muito precarias, e certa autono-
mia. Dependia-se, no entanto, da freguesia, e esta era bem disputada. Sim,
de suas entrelinhas é possivel deduzir isso, apesar de que o jornalista nao
colocava em pauta a questao social na sua representacao; ao contrario, era
a construcao da imagem de criancas pobres e desordeiras que se delineava
em suas palavras.

Na representagao desses perturbadores da ordem esta em questao o
bom funcionamento da cidade e o combate se daria contra eles, ndao contra
as causas sociais que os fazem surgir. A nogao multidao vinha ligada a ame-
aca da “massa criminosa”*, compreendida pelas teorias contemporaneas
como microcosmo da turba, em que os papéis de condutores e conduzidos
encaixavam-se perfeitamente na ideia de contagio dos “maus elementos”
e em seu assustador poder multiplicador.

A imprensa que consultamos disseminava a sensagao de inseguranga
causada por estes bandos —antes formados por capoeiristas, agora por jovens
trabalhadores e delinquentes. Caracterizados por uma linguagem propria,
codigos secretos que os protegiam e até mesmo roupas que os distinguiam,
os bandos alimentavam rivalidades entre eles ou contra estranhos, e eram
causadores frequentes de conflitos. A sociedade ndo os encarava como
simples desordeiros, mas como degenerados, em plena decadéncia moral.
Em se tratando de jovens, tanto mais grave a situagdo, pois comprometia a
formacao do futuro da na¢ao que se queria civilizada e higienizada.

Privilegiando personagens e circunstancias que chamassem a atengao
do publico, a imprensa deixava que a imagem do desordeiro fosse caindo
em desuso e a substituiu pelo criminoso-monstro, cuja violéncia era mais
explicitanos homicidios e crimes passionais, ou naimagem do delinquente
ousado, o criminoso-heroi, cujos golpes eram sofisticados e admiraveis,
ambos propiciando maior exploracao estética da violéncia. Vamos nos ater
apenas ao segundo caso, o criminoso-herdi.

B) Amigos do alheio

Pickpockets dos dois mundos e vendedores de jornais

Um dos personagens recorrentes nos faits divers que analisamos € o
batedor de carteiras, que furta sem ser percebido e que desenvolve, assim,
as mais apuradas técnicas da subtragao da coisa alheia. A combinacao de
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auddcia e auséncia de cenas de sangue legou uma mitologia rica a figura
deste sutil ladrao e nao encontramos melhor exemplo que o filme do ci-
neasta francés Robert Bresson, que ¢ uma verdadeira ode ao batedor de
carteira, expondo seus segredos como expde os truques de um magico:
“essas maos maledveis, dgeis, rapidas, vivas, que cortam, mao que supoem
e que roubam”.* E certamente sua aura de prestidigitador contribuiu para
que o pickpocket também fosse figura constante no imaginario da moder-
nidade, e o Brasil ndo escapou desse padrao. Agindo nas aglomeragoes
das feiras e em meio as multiddes da cidade, o batedor de carteira ndo era
figura muito comum no Rio ou Sao Paulo nos anos de 1870, se levarmos
em conta as noticias da imprensa. Mas isso nao impediu que sua figura
vagasse na imaginagao dos leitores do Correio Paulistano.

Na secao “Noticiario Geral” do jornal ainda eram poucos os faits
divers nesta época. Na falta de faits divers proprios, o cronista nao hesitou
em langar mao de crimes publicados no exterior, cumprindo o papel de
mediador cultural. Assim foi “Larapio célebre”, fait divers que publicado
na Franga sobre um famoso batedor de carteiras americano. A historia
atravessou o oceano, da América do Norte para a Europa, e voltou para
a América do Sul. No jornal, aparecia em texto mais extenso que outras
notas ao seu redor, comecando na primeira pagina para terminar apenas
na seguinte, o que fazia com que ganhasse destaque. As primeiras linhas
resumiam a historia:

A policia francesa acaba de ser avisada da chegada a Paris de um célebre ‘pick-
pocket” americano: o tal lardpio é quase um artista. Ninguém hd que iguale sua
destreza. Vamos a um exemplo: Em 1865, depois da guerra de separagio, achava-se
em Washington, na ocasido em que o presidente Johnston e o general Grant passa-
vam revista as tropas triunfantes. Pois bem! O nosso lardpio conseguiu meter-se
debaixo do estrado presidencial e roubar ao Presidente da Repiiblica dos Estados
Unidos e a mr. Seward, entdo secretdrio dos negocios estrangeiros, as pastas aos
dous. Os “pick-pockets” dos dois mundos contam a facanha com admiragdo e até
quase inveja. O lardpio em questdo é fora disso um homem de muita afabilidade;
perfeito gentleman, muito instruido, fala diversas linguas e apresenta-se como um
grande fidalgo. Tem usado de diferentes nomes, mas aquele a que dd a preferéncia
¢ o de James Dickenson.

Até agora tem sabido sempre escapar a policia inglesa e americana. Esperamos, diz
o Constitutionnel de Paris, donde transcrevemos esta noticia, que a policia francesa
serd mais feliz, mas sempre damos o conselho de que ndo serd mau acautelar as
algibeiras. (CP, 12 maio 1875)

O ladrao nao era uma ameaga aos leitores brasileiros. Mas o perigo
que ele representava rondava o imagindrio dos dois mundos. E Paris, a
cidade para a qual o astuto (e fino) batedor de carteiras fugiu, era entao
uma cidade violenta. A obsessao que os parisienses tinham com o crime
foiirrigada pelos romances-folhetins e faits divers tanto quanto pelos dados
estatisticos. Era muito plausivel, na 16gica de uma narrativa que se preo-
cupava mais com a forma que com o contetido, mais em entreter do que
informar, que Paris fosse o lugar escolhido para a fuga.

Ao mesmo tempo, esse fait divers alimentava o fascinio ainda nascente
no Brasil® pela celebridade dos homens extraordinarios, que se tornarao
celebridades de cinema, figuras inexistentes na realidade, proje¢des de
seres supostamente perfeitos.
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# A exemplo de “A policia
(exoneragdes e transferéncias)”,
“Com a perna fraturada”, “Por
diversao”, “Ferocidade de um
genro”, Mau companheiro”,
“Amantes a bofetadas”, “Be-
bedeira e agressao”, “Ferido
por uma pipa”, “Pancadaria”,
“Entre um bond e um andaime”,
“Desastre” e “Um plano velho
(GN, 1 set. 1905, p. 3).

%0 Cf. ALMEIDA, José Cardoso.
Relatdrio apresentado ao Secretd-
rio do Interior e da Justica pelo
Chefe de Policia de S. Paulo. Sao
Paulo: Typographia do Diario
Oficial, 1903.
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51 Ver KALIFA, Dominique, op.
cit., p. 140.
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O muito literdrio personagem do pickpocket de “Larapio célebre”
(1875), que foge da América para Paris, concretizou-se em outro fait di-
vers, publicado vinte anos depois, “Gatuno célebre” (CP, 6 jul. 1895), que
anunciava a chegada a Sao Paulo do “célebre gatuno José Antonio da Silva,
vulgo Zezinho, habilissimo batedor de carteiras” (CP, 6 jul. 1895). Vindo
de Montevidéu, tendo antes passado pelo Rio de Janeiro, Zezinho, assim
como James Dickenson, nutria um imaginario do crime internacional em
que as cidades brasileiras se inseriam. Dez anos depois, a ameaga ja nao
vinha de um estrangeiro que assombrava lugares longinquos, mas de um
batedor de carteiras nacional que agia no pais, mais precisamente na Es-
tacdo Central do Distrito Federal.

Um pickpocket

Quando ontem a noite o Sr. Carlos Agostinho residente na estacdo de Sampaio
comprava bilhete na estagido Central, sentiu que lhe mexiam na algibeira da calca.
Voltou-se e apanhou o individuo roubando-lhe os 37$000 réis que possuia. Dois
soldados de policia, que ai estavam, prenderam e levaram o gatuno para a 5 dele-
gacia, encontrando-se-lhe na ceroula a quantia furtada. Contra o gatuno lavraram
flagrante. (GN, 1 set. 1905)

A nota da Gazeta de Noticias vem na se¢ao “Ocorréncias”, em que
acidentes, crimes passionais, brigas e agressdes se misturavam®! e davam
a impressdao de um maior urbanismo e inserindo a representagao do pick-
pocket nativo naquele imaginario sofisticado da modernidade, mesmo que
em versao menos glamorosa.

O mercado, a feira, a praga publica, as aglomerag¢des eram os lugares
do crime em que o jornalismo vai buscar suas imagens. E 14 estavam os
batedores de carteira, a essa altura mais numerosos, fazendo escola — o
que parece ter resultado na adesao desta atividade por criangas infratoras,
jovens trabalhadores que apelavam ao furto e a expedientes para suprir o
or¢amento miseravel.

Noticidrio
Menor gatuno

O menor José Fernandes, vendedor de jornais, aproveitando-se da distragdo de uma
senhora no mercado da rua 25 de marco, muito sorrateiramente furtou-Ihe do bolso
a quantia de 6$000. Frequentemente as senhoras que ali vio tém sido vitimas de
furto de carteiras e objetos de uso.

Hd no mercado, certas horas do dia, grande movimento e os menores ratoneiros
que infestam aquela praca aproveitam-se das cotoveladas para trabalharem, batendo
carteiras e tudo o quanto esteja a vista.

Era um bom alvitre para evitar a reproducdo desses furtos, o dr. Chefe de policia
enviar para aquela praca alguns agentes de seguranga, no sentido de fazerem o po-
liciamento. Com essa medida as pessoas que ali vdo fazer compras podem se deixar
estar sem receios de ficarem sem suas carteiras. (DP, 7 nov. 1902)

A questao do menor trabalhador — o vendedor de jornais —, mal re-
munerado, do jovem pertencente a familias pobres, da obrigatoriedade em
trabalhar para o sustento, ndo € levantada pelo fait divers. Com a pretensao
de informar sobre o crescimento da criminalidade, nao se atém as condic¢oes
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sociais em que surge a violéncia.

O que se depreende é que a imagem da crianga trabalhadora vinha
associada a de “ratoneiro” e de “praga”. No primeiro caso, perde o estatuto
de trabalhadora. No segundo, de ser humano. Tal como uma das muitas
epidemias que infestavam as cidades em expansao, os garotos vendedores
ambulantes de jornais apareciam como numerosos e prejudiciais ao orga-
nismo social. Embora espertos para furtarem “muito sorrateiramente”,
sua habilidade ndo era o suficiente para leva-los a celebridade: iniciantes,
seria preciso construir uma histéria de logros bem-sucedidos para figu-
rarem no pantedo dos gatunos célebres. Mas é o mesmo topos do ladrao
vindo das camadas pobres que “vence” pela esperteza que se repetia em
“Menor gatuno”.

C) Gatunos e gatunices

Forasteiros misteriosos

Ao lado do trabalhador pobre “nacional”, como se usava dizer a
época, o forasteiro, estrangeiro ou nao, era outra ﬁgura recorrente, o que
se agravaria na década subsequente com a “grande imigra¢ao”. O aumento
populacional era algo concreto e possivel de se notar no cotidiano. Estatisti-
cas ajudavam a compor o cliché, registrando um total de 7.587 estrangeiros
presos para 4.931 brasileiros, somando 12.518 infrag¢des registradas. Deste
total, 9.120 eram brancos contra 2.007 negros e 1.391 pardos.”* Levando em
conta que tais dados eram largamente noticiados na imprensa, o medo bran-
co da onda negra comega a se transfigurar no medo do branco estrangeiro.
Os italianos eram o alvo principal nao s em Sao Paulo, mas também no Rio.
Sua relagao com o mundo do crime era abundantemente registrada tanto
pela midia nacional como pela estrangeira, a exemplo de Paris*, fazendo
desta nacionalidade uma das mais recorrentes no imaginario do crime da
passagem do século XIX ao XX

As reservas que ja existiam em relagdo aos forasteiros tendiam a au-
mentar. E essa populacao flutuante, diferente, era relacionada aos lugares
do crime como hotéis e pensdes. No ambiente rustico de fins do Império,
todavia, ndo deixavam de ser notados pelos olhares atentos. A historia de
um homem notoriamente pouco asseado que havia chegado a um hotel de
Campinas e passara a ser foco da observagao dos habitantes da pequena
cidade do interior paulista tornou-se noticia na capital da provincia. Todos
seus atos foram minuciosamente seguidos e até em Sao Paulo parecem ter
surtido interesse, uma vez que o Correio Paulistano reprisou o que publicou
o Correio de Campinas:

Mais um mistério

Sabemos que o sr. Jodo Camillo Giraud proprietirio do Hotel do Universo recebeu
um telegrama anteontem perguntando se Antonio José da Silva era gerente do
seu hotel. Este individuo com efeito esteve em Campinas. Sabado entrou naquele
hotel, tendo chegado pelo trem da nove horas. Estava muito sujo, com a roupa toda
enlameada, embrulhado num xale também sujo; sua aparéncia chegou a despertar
desconfianga no espirito do Sr. Giraud e de alguns héspedes. Ficou hospedado no
hotel e conservou-se positivamente fechado no quarto, como esquivando-se a ser
visto. Este individuo trazia soma importante de dinheiro consigo. A certa hora,
dirigiu-se a alfaiataria Sbraggia, a rua de S. José, e ali mandou fazer um costume de
casimira, comprou camisas, um guarda-pd e uma mala. Circunstincia particular —
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%2 Como as famosas revistas
de Angelo Agostini, Revista
Illustrada e Don Quixote.

5% FONSECA, Guido. Crimes,
criminosos e criminalidade em
Sdo Paulo (1870-1950). Sao Pau-
lo: Resenha Tributaria, 1988,
p- 157.
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na alfaiataria deu nome trocado. Durante este dia e durante o domingo conservou-se
fechado no hotel, a espera que o fato que encomendara ficasse pronto. Na segunda-
feira saiu transformado a rua. O individuo sujo e suspeito estava todo limpinho e
para completar a limpeza foi a uma casa de barbeiro e mandou fazer a barba. Pelo
trem das 11,50 partiu para Sdo Paulo tendo dito no hotel que era negociante de
secos e molhados na corte. O Sr. Delegado de policia tomou informacdo acerca
deste individuo, pedindo ao Sr. Sabraggia um retalho da fabrica com que foi feito
0 costume. Supde-se seja esse individuo pelo menos um gatuno. Sabemos mesmo
que a policia da capital jd lhe poz [- [sic]] a vista em cima e ndo serd para admirar
que qualquer dia destes Antonio José da Silva, de negociante de secos e molhados,
apareca ai herdi de alguma alhada. (CP, 14 ago. 1885).

E admirével a riqueza de detalhes sobre os movimentos do forasteiro.
Mais interessante € a observagao do jornalista sobre a construg¢ao da narra-
tiva de crime: “nao serd para admirar que qualquer dia destes Antonio José
da Silva, de negociante de secos e molhados, apareca ai herdi de alguma
alhada”. De acordo com o jornal, logo o criminoso deveria constar como
heroi em alguma encrenca, confirmando o esteredtipo.

A gatunagem nao deu tréguas no periodo estudado, e os jornais a
exploravam a seu modo. Havia faits divers curtos e sdbrios, as vezes bem-
humorados, quando o delito ndo variava o enredo gatuno/roubo/constata-
¢ao do roubo/prisao ou fuga, como em “Gatunos e gatunices” (GN, 1 jan.
1890), “Assaltos e roubos” (B, 30 jan. 1900) e “Os ladroes em ag¢ao” (/B, 9
jan. 1920). E havia os faits divers longos e sensacionalistas, quando o caso se
apresentava como excepcional. Um exemplo foi “Um bando de ratoneiros
é preso pela policia” (CM, 17 jan. 1915), fartamente divulgado pelo jornal
sensacionalista Correio da Manhd, que exp0s duas fotos grandes, uma delas
com oito detentos no primeiro plano, mais seis deles abaixo, com a legenda
explicativa “Varios amigos do alheio que operavam na zona do 14° distrito
cuja policia acaba de po6-los a sombra”. Recurso novo, o uso da fotografia
no jornalismo aumentou nas primeiras décadas do século XX de maneira
espantosa. Procedimento auxiliar na descrigao minuciosa dos detalhes da
cena do crime, dos criminosos ou de suas vitimas (e por vezes das autori-
dades médicas e policiais), sua utilizacdo aproximava o jornal das revistas
ilustradas, fazendo-lhes concorréncia.

Nao havia uma substitui¢ao da ilustragao pela fotografia no jornal
brasileiro, como ocorreu na imprensa francesa, pois os desenhos represen-
tando as cenas do crime ndo eram comuns, com raras excegoes que confir-
mavam a regra.”* O que havia, nojornal, era uma produgao consideravel de
segOes ilustradas com charges que mantinham lauto didlogo com o universo
do fait divers, comentando os fatos da semana com humor. Enquanto que,
com o advento da fotografia, as paginas se enchem de bandidos “célebres”,
figuras soturnas em trajes miseraveis, outros altivos em vestudrio apurado,
maridos “honrados” com olhar perdido apds praticarem uxoricidios etc.

Mas eram os clichés ou “instantaneos” de Kodak com cadéaveres,
corpos mutilados, enforcados, atropelados ou sangrentos que realmente
chocavam, dado seu poder de realismo sem precedentes. ReagOes a essa
exposi¢ao macabra foram registradas, mas nada aplacava a sede de realis-
mo, e a fotografia imperou vitoriosa, expondo ainda vitimas e suspeitos em
sua condi¢ao de imolados e monstros. Nas cenas mais complexas, era rara
uma produgao fotografica, impedida pelos limites técnicos das maquinas
existentes, o que faz crer que a preferéncia pelos mortos também se dé
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pelo fato de poderem ter suas imagens apreendidas pela cdmara escura
com maior precisao.

Gatunos célebres

O crime profissionalizava-se. Quando apreendidos mais de uma vez,
os gatunos ja fichados na policia habitavam um novo pantedo do crime,
os “criminosos de carreira”, ganhando apelidos que os popularizavam
tanto nos meios policiais quanto nas paginas dos jornais, incluidos logo
nas conversas de tabernas e barbearias, dos bondes e salGes.

No seu “profissionalismo” destacavam-se a habilidade técnica e o
crime perfeito, sem deixar vestigios ou vitimas fatais, o que se assemelhava
a acao dos ageis batedores de carteira. Atuando, porém, nos interiores das
casas e estabelecimentos, esses crimes eram ainda mais cénicos devido a sua
auddcia. O arrombador de portas e cofres Frederico Gobbi, que declarava
nao querer enriquecer, dizia ter prazer em furtar e exercer, assim, suas
facanhas. Era simplorio, sem vaidades, nao usufruia da quantia espantosa
que havia adquirido como fruto de suas agdes criminosas, preferindo gastar
na companhia dos amigos, uma vez que nem mesmo o belo sexo o seduzia.

Diferente dele, seu comparsa Amilcar Biggi era vaidoso, impunha-se
pela indumentaria chique e a ostentacao de joias. Em acao, todavia, poderia
se disfarcar de mendigo (OESP, 21 dez. 1916). A celebridade que ambos
italianos alcangaram até fins da década de vinte, quando foram presos
(Gobbi acabou deportado), chegou a tal ponto que até mesmo o delega-
do Franklin de Toledo Piza (famoso por estar em varios faits divers como
agente de combate ao crime em Sao Paulo) tornou-se admirador da dupla,
mais ainda de Gobbi, declarando que este foi o “mais célebre e mais habil
ladrao arrombador que tem operado em nosso Estado” e o “tinico ladrao
verdadeiramente respeitavel”.>

Mas o mais famoso dos gatunos célebres do Brasil desta época foi,
sem duvida, Amletto Gino Meneghetti, também italiano. Versado no métier
do crime desde a infancia, tinha passagens na policia e em manicomios
italianos, por ser considerado “louco-moral”. Chegou ao Brasil em 1913
com longa ficha criminal sem ser, apesar disso, barrado pelo servico da
imigragao (talvez porque interessasse mais inflar o mercado com mao-de-
obra abundante a fim de torna-la barata).

Ele proprio se empregou em uma fabrica como operario, mas sua vida
no crime em Sao Paulo nao demorou a se iniciar de uma maneira espeta-
cular, bem ao gosto da midia: preso por furto de armas e condenado a oito
anos de reclusao, fugiu da prisao completamente nu. Dirigiu-se ao sul do
pais, depois para o Rio de Janeiro, onde foi preso. Na frente do delegado,
porém, encenou loucura e acabo no Hospital Nacional dos Alienados, de
onde também fugiu. Prisdes e fugas espetaculares deram sequéncia a vida
desse ladrao errante, como ter pulado um muro de oito metros em Juiz de
Fora. Preso em Belo Horizonte, teve sua identidade verdadeira descoberta.
Fugiu, entdo, para a Argentina, incrementando seu curriculo internacional.
Em 1926, O Estado de S. Paulo anunciou que o famoso gatuno encontrava-se
na capital do café novamente (5 jun. 1926).

E nesse ponto que comecou a despontar a maior publicidade de um
ladrdo ja vista em jornais brasileiros de entao. Usando o nome de Mario
Mazzi, morando no bairro paulistano do Bexiga, passou a ser perseguido
por uma policia pressionada pela repercussao de seu sucesso na impren-
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sa. Ele proprio chegou a escrever para os jornais, tripudiando sobre as
autoridades. Acabou delatado e, na presenga do inspetor de policia que
tinha ido prendé-lo, pulou pela janela e fugiu pelos telhados tal qual um
Rocambole na Paris sombria. O folhetim “As aventuras de Rocambole” foi
publicado no Jornal do Comércio em fins dos anos cinquenta do século XIX
e estava muito presente na memoria dos leitores (e ouvintes) brasileiros
desde entao. As semelhancas de Meneghetti com o trapaceiro de Ponson
du Terrail podem nao ser tantas, mas certamente o habito de sair fugindo
pelos telhados alimentou toda uma mitologia fantdstica e intercultural em
torno do gatuno italiano.

Os jornais de Sao Paulo e do Rio de Janeiro dos anos 20 ndo poupa-
ram palavras, epitetos, vistosas manchetes, ilustragdes, fotografias, depoi-
mentos, enquetes e todo e qualquer detalhe que pudesse melhor compor
a narrativa dramatica de Gino Meneghetti e gerar mais leitores. Preso ao
visitar os filhos, em 1926, matou o comissario de policia Waldemar Mondin
da Costa Ddria, fato que teve repercussao estrondosa. Nao s6 jornais, mas
as revistas ilustradas dedicaram grande espago para a prisao espetacular,
como ocorreu com A Cigarra, que fez um desenho esquematico, em qua-
dros, da fuga e prisao do célebre gatuno (ACIL jun. 1926). Personificando
o “criminoso-her6i” por nao deixar vitimas e por dividir o butim com os
pobres, Meneghetti fez parte do grupo de bandidos idolatrados pelo seu
poder de enfrentar as autoridades, burlando-as. Sua lenda estendeu-se
até os anos de 1970, depois de longa prisao no Carandiru, em Sao Paulo
(onde sua fama rendia visitas), a liberdade, varias reincidéncias no crime,
seguidas de novas prisdes, morrendo em 1976, com quase cem anos, com-
pletamente célebre.

Compl6 anarquista

Tal imagindrio relaciona-se com o anarquismo, mesmo indiretamente.
A pobreza tornou-se justificativa para o crime e os bandidos foram trata-
dos, muitas vezes, como justiceiros, denunciando uma visdo romantica da
criminalidade. Essa concepgao tem larga aceitagao no imaginario ja bem
irrigado com as referéncias de um banditismo social de um Robin Hood
em que o criminoso vinga os oprimidos e, com a coragem de enfrentar as
autoridades guardias dos bens dos ricos, converte-se em simbolo da des-
forra contra a exploragao. A transformacao de Meneghetti em heroi, assim
como a de varios de seus companheiros de “profissao”, alimentava-se des-
sas referéncias que, com a expansao do anarquismo em terras brasileiras,
ganhou ainda mais forga.

Representados no jornal como criminosos, os anarquistas eram per-
seguidos e admirados, temidos e idolatrados. Eram associados a crimes
contra politicos, como ocorreu com Francisco Manso que esfaqueou o
politico gaticho Pinheiro Machado: “Francisco Manso faria parte de um
complo anarquista?” (“O assassinato do general Pinheiro Machado”, AG,
11 set. 1915). Foram acusados de provocar acidentes (AG, 20 out. 1919) e,
claro, de incitar o movimento paredista. Um editorial de A Gazeta, entao ja
sob a nova diregao de Casper Libero, repeliu os anarquistas engajados nas
greves por nao ver justificativa econdmica para os protestos:

Ou o anarquista estrangeiro fugiu da sua pdtria por sentir-se oprimido, e, entdo, é um
covarde, ou fugiu por criminoso e, nesse caso, deve ser afastado pelo operdrio nacional
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A greve atual ndo tem a apoid-la as simpatias de uma causa de ordem econdmica,
que justifica as vezes a pressio das massas obreiras sobre as aristocracias capita-
listas. E, como se @&, & primeira vista, uma parada de indole politica. Considerada
sob este ponto de vista, e exprimindo uma das feicdes mais antissociais das ideias
ultimamente semeadas no norte da Europa, ndo deixa de ser tardia e inoportuna.
O programa mdximo de reformas sociais que, sob a denominagdo de bolchevismo,
revoluciona a Ruiissia, jd esta desmoralizado; a sua inadaptabilidade estd demons-
trada pela reagdo feita na propria Rissia, pelos prdprios elementos obreiros que nio
puderam suportar o estado de anarquia e mal estar ocasionado pela vitoria dessas
doutrinas. (AG, 24 out. 1919)

Usando o exemplo russo para desmoralizar a ideia de revolugado e
de anarquismo, era incutido o medo a sociedade. Associados a maus ele-
mentos, que incitavam a massa sem que houvesse motivo, os anarquistas
eram criminalizados mesmo em atos pacificos. Em 1920 foram reprimidos
alguns anarquistas no Rio de Janeiro por distribuirem panfletos e jornais
libertarios com artigos de protesto contra a repressao a tltima greve, o que
resultou na prisao e deportagao de varios trabalhadores. Apesar de nao
serem encontrados quaisquer tipos de armas com eles, o fato foi noticiado
com alarde nos jornais, com suas fotografias expostas como a de bandidos
(AG, 23 jul. 1915).

Em Paris, embora também tratados como criminosos e sendo as-
sunto de faits divers tanto quanto no Brasil, os jornais os transformaram
em personagens excepcionais, a exemplo do bando de Bonnot (la bande a
Bonnot). Bonnot era um francés de origem humilde que se transformou em
anarquista convicto. Depois de incursdes pela policia, a proibigao de voltar
a casa de sua familia, cujo pai trabalhador o repelia, acabou no Exército,
fase em que aprendeu o oficio de mecanico. Fora do Exército, empregou-se,
mas foi boicotado por causa de suas relagdes crescentes com o anarquis-
mo, caindo no desemprego e tornando-se habil ladrdo de carros. Em sua
vida de fugas foi parar em outra “cidade do crime”, Londres, em que foi
motorista particular de ninguém menos que Conan Doyle, que nao sabia
da histéria de seu empregado. De volta a Franga, em Lyon, colaborou com
grupos anarquistas, inclusive com grandes somas de dinheiro, que nao
lhe faltavam. Vestia-se com apuro e tinha modos elegantes. Depois de mil
peripécias pela Franca e outros paises, continuava com a nova modalida-
de do roubo de carros, que seriam usados em assaltos a bancos e outros
tipos de estabelecimento. A imprensa o transformava, definitivamente, em
assunto midiatico.

O proprio Bonnot visitou a redagao do Le Petit Journal para protestar
contra a cobertura que estava recebendo da imprensa, que lhe atribuia a
condigao de lider de grupo. A tentativa de sua prisao, em 1912, lembrou
muito a de Meneghetti: cercado em casa por policiais, foi atingido por um
tiro, mas, mesmo assim, conseguiu fugir pelos telhados para ser achado
dias depois e, finalmente, ser assassinado. Assim como a Meneghetti, foi
feito um cerco extraordindrio ao local onde o anarquista se encontrava,
mobilizando grande forga policial, o que dava a essas figuras uma aura
ainda mais espetacular, por se trtatar, em ambos os casos, de um individuo
contra varios.

O discurso libertdrio, no entanto, nao era parte da mise en scéne de
Meneghetti, representado muitas vezes como um demente assassino (CP, 5
jun. 1926; OESP, 5 jun. 1916), talvez pelo fato de ele tentar seguidamente se

ArtCultura, Uberlandia, v. 16, n. 29, p. 103-124, jul-dez. 2014

121

Histoéria, Leitura & Cultura Midiatica



% AMBROISE-RENDU, Anne
Claude, op. cit., p. 18.

122

passar por louco a fim de escapar a prisio comum e, no sanatorio, ter mais
chances de fuga. Mas suas ideias foram logo enquadradas no esteredtipo do
“degenerado revoltado” (OESP, 6 jun. 1926) no qual eram também encai-
xados anarquistas, tornando possivel a associagao entre o gatuno italiano
em agao no Brasil e o anarquista francés Bonnot, lider do grupo ao qual
legou seu nome. A autora Célia Bernardi relata que ojornal A Platéa (18 dez.
1926) atribuiu o apelido de “émulo de Bonnot” a Meneghetti®, tal a ligacao
que a midia promoveu com o imaginario internacional, principalmente o
proveniente dos periddicos franceses tao presentes em nosso jornalismo.

Para os anarquistas, a ideia de expropriacao sobrepunha-se a de
roubo. Como Meneghetti era italiano, nacionalidade da qual provinham
muitos anarquistas, e ensaiou algumas opinides sobre a injustiga social,
jornalistas logo o relacionaram com uma conspiragao anarquista interna-
cional, de forte apelo dramatico e intensamente explorada pelos jornais
de todo o mundo. Mas, para além disso, a representagao de Meneghetti e
sua transformacao em herdi nao era um fato isolado. Fazia parte de uma
composigao literaria da qual a midia impressa era tributdria, como temos
visto. Sua grande capacidade técnica e suas fugas cinematograficas atuaram
nos fatores que o fizeram um caso de maior repercussao.

Anos depois, ele continuou sendo lembrado. Mas nao foi apenas a
sociedade dos anos de 1970 que “resgatou” Meneghetti como herdi. Foi a
estrutura da narrativa jornalistica do inicio do século XX que, representan-
do o gatuno italiano como um ser excepcional, um homem extraordindrio,
legou a posteridade o mito do criminoso educado, bem vestido, inteligente,
habil e, dai em diante, justiceiro célebre, a altura dos “facinoras” estrangei-
ros como Bonnot. E, ainda que as representagdes propagadas pela imprensa
oscilassem entre o criminoso-herdi e criminoso-monstro, foi a face de herdi,
do génio do mal, que permaneceu no imaginario.

Dada sua insisténcia na agao criminosa mesmo depois de idoso, essa
imagem j& bem consolidada desde a Belle Epoque s6 se reforcou. Quando
Hélio Oiticica vaticina aos quatro ventos os versos “seja marginal, seja he-
r6i” em homenagem a Cara de Cavalo, outro “célebre” bandido dos anos
de 1960, € esta tradigao de representagao a marginalidade que esta sendo
posta em marcha. E como Zuenir Ventura bem observa em relagao ao mito
que se formou em torno do traficante de drogas e cafetdo: “Assustava mais
pela fama do que pelos feitos”.

Materialidade dos imaginarios

A andlise aqui realizada dos faits divers pretendeu dar materialida-
de aos imaginarios que entao circulavam nos jornais pesquisados. Eles
revelavam sintonia com temas difundidos na imprensa ocidental, com
temas e personagens locais crescentemente representados em esteredtipos
universais.

O esquadrao do crime que o jornal brasileiro retrata é imenso. Ele
vai desde uma figura sem forma, como o bando ou a multidao, até o mais
simples vagabundo, tendo sua imagem personificada entre a ambiguidade
do herdi e do mais completo monstro. As figuras da ameaga obedecem a
gradagdes. Ha menores infratores, desordeiros, bébados e vagabundos,
vigaristas, batedores de carteira e gatunos que podem nao ser tao violen-
tos, tomando mesmo um aspecto bem simpatico e até heroico. Mas hd os
malandros e capoeiristas, que podem ser bem perigosos, para citar apenas
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os temas a que nos ativemos neste artigo.

O exército do crime é formado principalmente pelos trabalhadores
pobres, exercendo profissdes pouco especializadas. Os lugares da ameaca
do crime sao também intimeros e parece nao restar local seguro nas grandes
cidades. Oferecem grande perigo o ambiente externo como a rua, praia,
mercado, feira, praga publica e aglomeragdes em geral. E os lugares de
passagem como estalagens, pensdes e hotéis.

Enfim, os faits divers fornecem um observatoério apaixonante das
sensibilidades e cultura desta época e, se até hoje fazem sucesso, é porque
“constituem um cimento de sociabilidade compartilhada, langada e relan-
¢ada, dia ap0s dia, no gozo dos que procuram a surpresa e a anedota”, em
uma continua atualizagdo dos mesmos temas, que por vezes nos passam
desapercebidos. Nao ha mistério neste renascer: essa é a propria logica da
cultura-mercadoria que integra a tradigao. Com o fim de melhor se fazer
aceitar pela audiéncia, ela normaliza os costumes e convida o homem a
um eterno exercicio: a leitura cotidiana.

Artigo recebido em agosto de 2014. Aprovado em outubro de 2014.
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Datas do surgimento das sec¢des de faits divers em jornais brasileiros — 1840-1930

Rio de Janeiro Sao Paulo
. Jornal do Gazeta de ., . Correio da Correio O Estado de Diario
Jornais Comércio Noticias ORepdrter Jornal do Brasil Manha Paulistano S. Paulo Popular A Gazeta
1827 1874 1879 1891 1901 1854 1875 1884 1906
Za . . . . . . Muito a1 q . . P Muito
OBS. Sobrio Sensasionalista Sensasionalista | Sensasionalista . . Sébrio Sensasionalista Soébrio . .
sensasionalista sensasionalista
1840 Miscelanea
1860 Gazetinha
1870 Noticiario
1875 Noticidrio Geral Noticias
Diversas
Ocorréncias
1878 de Rua
50%
1879 Factos Diversos
1880 Variedades | /Acontecimentos
Notaveis
Um Pouco
de Tudo
Ocorréncias L
1885 L Noticias
Policiais
Notas do
Reporter
1890 Va{lz?s Casos Policiais
Noticias
Tribunal
1896 do Jury
25% 20%
1900 5% 30% Assaltos e 15% Noticias 10%
Roubos Diversas
40%
Noticias
1901 Diversas
Pelo Suburbio
1902 Noticiario
1903 Factos Diversos
40% Ultima Hora
Os Suburbios 40% — servigo
1905 Factos Diversos Na Policia e telegrafico
Ocorréncias nas Ruas noticias
Ultima Hora diversas
1907 Notas Policiais
50%
5% 40% 30% o o o o
1910 Gazetilha Factos Diversos Factos Policiais 60% 10% 10% 5% Scenas de
Sangue
70%
1915 70% . Ultimas
Ultima Hora
1920 Na Policia e Ultima Hora Noticias do Rio 50%
nas Ruas
_40%
1927 Ultimas
Noticias
Gazeta de
1930 Noticias na
Cidade

Tabela 1: Surgimento das rubricas de faits divers em jornais brasileiros entre 1840-1930 e respectivos titulos. Sao indicados: o inicio das

publica¢Ges, os anos em que cada secao comegou a ser publicada e a porcentagem de faits divers em cada veiculo por periodo.
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