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RESUMO

A obra artistica e tedrica de Jodao de
Jesus Paes Loureiro é uma das mais
representativas da contemporaneidade
amazoOnida. Nela se situa seu trabalho
como dramaturgo, que ainda é pratica-
mente inédito como objeto de analise.
E a isso, analisa-lo, que este texto se
propde. Ver-se-a que o nucleo desse
teatro é a Amazonia, especialmente em
aspectos relacionados ao seu imagina-
rio e a sua histdria, mas se perceberao
também os variados dialogos com
outras fontes — sobretudo a grega —,
com as contribuigGes tedricas em geral
e a teoria teatral em particular. Esses
elementos se entrecruzam para formar
uma dramaturgia fundamentada em
uma concepg¢ao na qual real e imagi-
nario amazOnicos se inter-relacionam e
compdem uma representa¢ao da regiao
que pode ser tomada como alegoria,
como critica e, acima de tudo, como
uma Amazonia imageticamente trans-
figurada em sua exibigao.
PALAVRAS-CHAVE: Jodo de Jesus Paes
Loureiro; Amazonia; teatro da Ama-

zdnia.

Amados numes,

A Amazoénia transfigurada no teatro de Joao de Jesus Paes Lureiro

The transfigured Amazon Joao de Jesus Paes Loureiro’s theatre

ABSTRACT
Jodo de Jesus Paes Loureiro’s is one of the
most representative artistic and theoretical
works from contemporary Amazon. This is
where is situated his work as a playwright,
still virtually unknown as an object of
analysis. This text aims at analyzing it. We
will see that the Amazon is at the heart of
his theater, especially in aspects associated
with its imaginary and history, but you
will also notice various dialogues with
other sources —mainly the Greek one—, with
theoretical contributions in general, and
theater theory in particular. These elements
intertwine to make up a dramaturgy based
on conception in which Amazon’s real and
imaginary dimensions interact and provide
a representation of this region that can be
seen as an allegory, as criticism, and, above
all, as an Amazon which image is shown

as transfigured.

KEYWORDS: Jodo de Jesus Paes Loureiro;

Amazon; Amazonian theater.

abracai benévolos estas muralhas,

mostrai quanto nos amais.
Frui os sacrificios deste povo.
Dai-nos benevolente socorro.

Penetrai em nossos ardentes mistérios.

Lembrai-vos de nos.
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[...] 0 senhor me desculpe, me perdoe, seu Major, mas nio posso obedecer o
Coronel. Nem que ele fosse General ou Marechal, isso era impossivel! Por que
eu ndo posso quebrar o encanto do meu sonho, a promessa do meu ritmo, a
forga de minha vontade, o amor da minha liberdade, isso eu ndo posso perder
nem quebrar. Benedicto Monteiro, Verde vagomundo.

Esse dia te fard nascer e morrer ao mesmo tempo.
Séfocles, Edipo Rei.

Este texto, pelo esquecimento, exibe para rememorar. Nao como
nostalgia, mas como apresentagao, atualizagao, do esquecido. O estudo do
teatro de Joao de Jesus Paes Loureiro ainda é, com a atencao que merece, iné-
dito. O que nao deixa de surpreender para um autor tao representativo das
artes da Amazonia. Seu teatro, produzido a partir da década de 1970, é um
dos mais importantes artefatos culturais para se pensar a representagao que
aregido tomou nesse determinante periodo de sua historia, especialmente
pelo tipo de modernizagao que atingiria seus variados ambitos; com suas
concepgoes do autor sobre a regiao; e nos variados dialogos estabelecidos
por ele com outras culturas e procedimentos teatrais.

No ambito nacional “o que Sdbato Magaldi denomina ‘a pujanga
da dramaturgia brasileira’ incluia Dias Gomes, Gianfrancesco Guarnieri,
Vianinha, Augusto Boal, precedidos de Jorge de Andrade e Ariano Suassu-
na”. Essa arte “comprometida com a dentincia da realidade brasileira [...]
consegue um espago sobranceiro porque fala dos anseios e dos pensamen-
tos de um publico que, a partir de 1968, serd progressivamente silenciado
pelo medo e pela repressao [...]".! Pertencente a esses decénios ja bastante
conhecidos como dos mais importantes do teatro brasileiro, os anos de
1960 e 1970, a dramaturgia de Loureiro, que se prolongaria nas décadas
seguintes, comecaria nesse periodo e estaria inserida nesse espirito pela
presenca da tematica social e politica, com o pais e a regiao amazonica,
nesses dois aspectos, entrando em um momento decisivo de suas historias.

No Para, de meados do século XX, mais precisamente em 1957, Be-
nedito Nunes publicaria, em A Provincia do Pard, sua apreciagao sobre a
situagao das artes no Estado e, esperangoso, mas realista quanto a um novo
momento artistico anunciaria a “oportunidade, dentro em breve, de testar
o nosso planejamento. Acaba de ser criado o Norte Teatro Escola do Para,
que poderd ser, mais tarde, o Teatro Escola da Amazdnia”.? E evidente que
nao cabe aqui uma revisao cronolodgica do teatro amazonida, ou paraense,
mas o movimento citado por Nunes estd intimamente ligado ao tema central
deste texto, exatamente porque fora nesse Teatro que Joao de Jesus Paes
Loureiro comegaria sua atividade nessa arte, mas em um comego que, de
participacdo no coro de Edipo Rei, pega que seria apresentada no Teatro
da Paz e posteriormente em Santos, no ambito do II Festival Nacional de
Teatro de Estudantes, promovido por Paschoal Carlos Magno® em 1959, se
converteria, posteriormente, no interesse em apreender o teatro pelo seu
aspecto autoral. “Meu interesse [...] era ter a experiéncia pelo lado de den-
tro do palco, de dentro da encenagao para a plateia, com essa experiéncia
fortalecer meu texto, porque eu queria escrever para teatro, nao era fazer
uma carreira ou me engajar no grupo como ator, eu queria [estar] de dentro
do palco, de ensaios, de valoriza¢dao dos didlogos e foi essa experiéncia que
me ajudou muito”*, diria ele.
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TCOSTA, Marta Moraes da.
Os ultimos carros esvaziam as
estagdes: teatro com politica.
Fragmenta, n. 16, Curitiba, 1999,
p-11el12.

2NUNES, Benedito. Inventario
e planejamento. In: Do Marajo
ao arquivo: breve panorama da
cultura do Para. Organizagao
de Victor Sales Pinheiro. Belém:
Secult; Editora da UFPA, 2012,
p. 131.

3 Cf. NUNES, Benedito. Fran-
cisco Paulo Mendes, para além
da cultura literaria. In: O amigo
Chico, fazedor de poetas. Belém:
Secult, 2001, p. 18.
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Paes. Entrevista concedida a
Relivaldo Pinho em Belém em
22 fev. 2013.
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5Idem, ibidem.

® LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. A ilha da ira. In: Obras
reunidas. V. 3. Sdo Paulo: Escri-
turas, 2000, p. 139.

7 Claudio Barradas, um dos
nomes mais significativos do
teatro paraense, encenaria a
peca, em depoimento ele diz:
“Mais tarde, nds, paraenses,
assumimos a responsabilidade
pelo ensino da Escola e, por
sugestdao minha, passamos a
ter aulas tedricas e praticas. [...]
Depois, me deram a respon-
sabilidade de fazer a escolha,
sozinho. Num ano, escolhi o
texto do Jesus Paes Loureiro, ‘A
ilha daira’. Mas nao havia onde
montar a peca porque o Teatro
da Paz estava em mais uma de
suas reformas [Paes Loureiro
afirma que a censura também
teria atuado nesse caso, 2013].
Como eu trabalhava na Escola
Técnica [...] conseguimos a
cessao do auditério daquela es-
cola para a nossa temporada”.
COIMBRA, Oswaldo. Cldudio
Barradas, o lado invisivel da cul-
tura amazonica. Belém: CNPq,
2004, p. 90.

8 Cf. PINHO, Relivaldo. Mito
e modernidade na trilogia ama-
zbnica, de Jodo de Jesus Paes
Loureiro. Belém: NAEA/UFPA,
2003, p. 25.

° LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. Cultura amazonica: uma
poética do imaginario. In: Obras
reunidas. V. 4. Sao Paulo: Escri-
turas, 2000.
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Retino esse dois momentos do teatro brasileiro e do teatro regional
porque eles sdo convergentes na trajetoria teatral de Loureiro. Em primeiro
lugar, porque as “décadas de pujanga” do chamado “teatro de dentincia”,
ou “teatro politico”, estardo presentes em sua trajetdria como dramaturgo e,
por conseguinte, essa trajetoria esta ligada indelevelmente as caracteristicas
que, a partir de suas primeiras experiéncias no teatro regional, ird emergir
em uma forma de composigao que incorpora ao teatro, a sua realizacao
em todos os seus ambitos, elementos da cultura amazonica vistos sob um
aspecto que se tornard motivo, tema e teoria. O aspecto que tomard a regiao
na sua impossibilidade de encara-la fora da “intercorréncia entre o real e o
imagindario”.” O real, tao presente nos decénios do teatro politico nacional
acima descrito, serd entendido por Loureiro em suas pecas como um real
fundamentalmente (mas nao exclusivamente, nem em termos formais, nem
em termos tematicos, como veremos) amazonico; um mundo com suas
proprias caracteristicas no qual esse imaginario composto pelos elementos
miticos, culturais e historicos tem sua preponderancia.

“A ilha da ira” e sua alegoria

“Esta peca ¢ dedicada ao Norte Teatro escola do Para”, escreve
Loureiro® em “A ilha da ira”, sua primeira obra teatral, de 1976, premiada
com o primeiro lugar pelo Servi¢co Nacional de Teatro, em 1975, ratifican-
do, com essa dedicatdria, seu enraizamento autoral naquele nascedouro
artistico.” Essa composigao é seu primeiro movimento cénico em dire¢ao
a tematizar um real universalizante em conjunto com a regiao. Se na poe-
sia ele ja publicara, em 1964, Tarefa (obra que seria confiscada e destruida
pelos militares), seu primeiro livro, e nele ja podiamos perceber o tom de
engajamento de sua literatura, € com O remo midgico, obra que retine duas
narrativas, “A historia luminosa e triste de Crobranorato ou pesadelo
amazoOnico” e “Romance das Icamiabas”, que o teor amazonico e critico
de seu trabalho ird assumir a trajetdria que permanecerd e se multiplicara
nos seus demais textos.® Textos como a pega de 1976.

Atores naufragam em uma ilha. A ilha é comandada por um poder
totalitario encarnado na personagem “A velha”. O grupo deseja, mas nao
consegue escapar. Desespero, desilusao, angustia, medo, falta de esperanca
e terror sao os sentimentos que predominam entre eles. Patroni, Heitor,
Tiao, Silvia, Ana, Leo e Ulisseu sdos os ndufragos. Envoltos em tal situagao,
surge entre eles a perda da nogao do tempo, da memoria, da razdo. Na
tentativa de escaparem da ilha e da “velha” eles elaboram, como no Hamlet,
de Shakespeare, um estratagema teatral que nao da certo. “A velha” como
vinganca, os aprisiona no porao de um barco, o “Novo Brigue Palhaco”, e
14, com calor e sede, sdo fuzilados.

Paes Loureiro é um caso atipico de ficcionista e tedrico da Amazonia
que se inter-relacionam de modo revelador. Em “Cultura amazonica: uma
poética do imagindrio”, ele busca explicar varios elementos da cultura
amazonica sob a diretriz do maravilhoso que se relaciona com a vida,
com o real. Um desses elementos mais destacados nesse trabalho é o mito
da Boitina, ou Cobra-Grande. Em determinado trecho dessa explica¢ao
ele diz: “Um dos lugares de morada ou reftigio da Boitina sao as ilhas.
Componentes importantes da paisagem amazonica, elas desempenham
os mais diversos papeis [...] hds as ilhas, como a ilha do Esquecimento, no
alto Amazonas, na qual as pessoas que chegam perdem a memoria. Ha as
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ilhas encantadas”.'” Exemplificando as caracteristicas e relagdes entre as
ilhas, a Boitina e o imagindrio, continua,

Pode-se mencionar, a titulo de exemplo de ilha encantada pela Boitina, a ilha da
Pacoca, em frente a cidade de Abaetetuba, regido do baixo Tocantins. Segundo
relatos populares de tradicdo oral corrente no municipio, “na ilha da Pacoca habita
uma boitina que em todo final de tarde repousa, enrolada verticalmente em uma
grande drvore (o que é um simbolo de transcendéncia), deixando sua longa cauda
estendida na praia. A pessoa que tiver coragem de cortar, de um sé golpe, o rabo
daquela Cobra-Grande, desencantard a ilha. A ilha vai submergir e se desencantard
ali mesmo a nova e verdadeira cidade de Abaetetuba”. A nova cidade é imaginada
como uma natureza ideal, um locus amoenus que passaria a ser habitado pela atual
populagdo. No entanto, se o cidaddo que se aproximar da cobra para sacrificd-la se
acovardar, sofrerd febres tdo altas que o alienardo da realidade.™

Em Abaetetuba, um trabalhador do porto teria tentado realizar o
feito, mas teria lhe faltado coragem. Pela sua suposta covardia, o Trés No,
como o denominavam, teria se tornado um sujeito alucinado, irracional,
que assustava as criangas, tornando-se “uma espécie de ‘ilha humana’,
isolado em si mesmo, no cotidiano da cidade”.'?

Em “A ilha da ira” os personagens sao acometidos pela perda da
capacidade de lembrar. Tido, em meio ao desespero, indaga a Ana, sua
amante, sobre em que dia estao; em que més; quando naufragaram; qual o
altimo espetaculo que realizaram, mas ambos de nada a respeito tém cer-
teza, e, em um dos momentos do didlogo, Tidao diz: “Compreendeu agora.
Nos estamos ficando sem nada. Estamos ficando sem nossa memoria”."?
O Caapora, um dos personagens que sabe os segredos da ilha, na cena IX
em que ele dialoga com Ulisseu (uma nominagao simples que aglutina
dois nomes pelos quais o heréi grego ¢ conhecido, Ulisses e Odisseu, um
indice, um sinal alegdrico) sobre a possibilidade de destruir a entidade que
os atordoa, “A velha”, ele diz,

Caapora — A vila. A vila ndo é esta. Esta vila ndo existe na verdade. A verdadeira
vila é outra vila. E aquela outra ali. Ali na frente. Ld sim, existe o grande amor.
Ld sim, existe a paz.

Ulisseu — E o que eu fago para desencantar essa terra, o que eu faco?

Caapora — Vocé terd de matar a Velha. A Velha é md. A Velha tem os dentes sujos
de vicio. A Velha é filha da Cobra-Grande. Ela nasceu na praia da Ilha da Pacoca,
quando um grande navio iluminado passava longe e o Curupira, o génio do mal,
sangrava a garganta de um Uirapuru, para extrair rosas do seu canto.

[...]

Caapora — Matar a velha é dificil, porque ndo é sé matar A Velha. A Velha é ela e
mais o que ela ndo é. A Velha é ela e o tempo que gira em torno dela. A Velha é ela
e o passado que dela renasce. A Velha é ela e o medo que ela gera. Todos a temem.
Todos a odeiam. Porque a Velha é ela e esses todos.

[...]

Caapora — [...] Mas s6 tu poderds encontrar uma saida. Tu e teus companheiros
poderdo ajudar-te. Pois todos tém necessidade de que a cidade submersa volte a re-
alidade, e as pessoas que ld estdo petrificadas voltem a viver como pessoas que sdo."*

Fago essas longas citagdes entre a teorizagao e a narrativa de Loureiro
nao para demonstrar qualquer mitismo, ou relagao imediata, literal, entre o
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10 Idem, ibidem, p. 222.
" Idem, ibidem, p. 222 e 223.
12 Idem, ibidem, p. 223.
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152.

4 Idem, ibidem, p. 155 e 156.
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15 LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. Entrevista concedida a
Relivaldo Pinho, op. cit.

16 LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. A ilha da ira, op. cit., p.
144.

17 Idem, ibidem, p. 220.

18 SCHULER, Donaldo. Os sete
contra Tebas e a tragédia guer-
reira de Esquilo. In: ESQUILO.
Os sete contra Tebas. Porto Ale-
gre: L&PM, 2007, p. 14.
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mito narrado e sua teatralizagao, mas para tentar demonstrar como o autor
tem como um de seus principais recursos literarios essa incorporagao da
paisagem imaginal que faz parte da regizo. E como se pudéssemos olhar
para essa pega e pensar que seu escritor se aproveitou de varios elementos
que compdem o0 imaginario e os reunisse na busca de uma apresentagao nao
apenas desse imagindrio mas, e isso aqui € decisivo, de uma representacao
como alegoria. “ ‘A ilha da ira’ ¢ uma alegoria da ditadura. Aquela velha,
aquele grupo que vem e naufraga e fica ali ilhado naquela impossibilidade
de se deslocar de 14, o conflito que se estabelece, a figura daquela velha
que é como a figura dos mitos de terror nossos, ora ¢ a Matinta, ora é a
Boitina, é uma incorporagao alegorica do temor que a ditadura provoca-
va” [...], afirma Loureiro.””A exibi¢do desses elementos miticos regionais;
de personagens da epopeia grega, como Ulisseu e Heitor; a presenca de
personagens e fatos histdricos como Patroni e o Brigue Palhago (o primeiro
responsavel pela criagdo na imprensa no Estado do Pard e por divulgar os
ideais que influenciariam na Cabanagem; o segundo por se tornar o local
onde um dos fatos mais terriveis da Cabanagem ocorrera, a morte, no porao
da embarcacao, de mais de 200 homens), dao a dimensao decisiva desse
proceder que se liga a regiao, mas que a ela nao se limitou.

“A ilha da ira” ndo sé traz o mito a cena, como faz, com ele, um ins-
trumento de critica politica e social da época. Ulissseu, tal qual seu mito,
de inicio, parece ser a consciéncia e a astticia necessdrias ao grupo; Patroni
teme que a historia se repita (ndo esquegamos, perdem a memoria, e a “A
velha” é ela e 0 passado que dela renasce”); Heitor, a principio, é a voz que
reclama justica: “Mas tenham paciéncia. Se atentam contra nossos direitos,
temos a obrigacao de exigir que sejam respeitados”.'® Mas, Tido, Silvia e
o filho recém-nascido sdao queimados na fogueira, porque na Ilha o amor
nao é permitido, tal qual o mito indigena que acreditava que havia uma
serpente que devorava a cunhata suspeita de perder a virgindade.”

A alegoria da ditadura de Paes Loureiro recria as imagens de herdis,
mas, diante da forca totalitaria, até mesmo os grandes herdis histéricos
fracassam, como fracassam aqueles a quem devem inspirar. Os persona-
gens nao conseguem se entender, paira no ar um clima de incompreensao
e medo. Encarna no temor a “velha”, o temor ao Estado; sem memoria
por causa do mito, sem memoria por causa do Estado/mito; aterrorizados
pela Cobra, ou pela Matinta, aterrorizados pela repeticao da histéria, pela
repressao. Nessa ilha imaginal, nesse “coragao das trevas”, para lembrar o
sentido proximo presente no classico de Conrad, o destemido Patroni vaci-
la; o plano do astuto Ulisseu fracassa; o justo Heitor quer salvar a prépria
pele. “O teatro tem o poder de presentificar o que a epopeia transforma em
matéria de memoria”.!® Mito e Estado totalitario exercem a mesma forca de
tornar para os homens o real como aparéncia e a aparéncia como manifes-
tagao fenoménica da realidade (Nao esquecamos a possivel interpretagao
da ilha como a metafora do mito da caverna em A repiiblica, de Platao).
Nesse surrealismo estético, o irracionalismo € a tinica condi¢do imutavel.

De certo modo, esse procedimento pode ser entendido por essa
exemplar, especialmente para este tema, argumentagao que Anatol Rosen-
feld faz em O mito e o herdi no teatro moderno, a respeito das “Recuperagoes
modernas do mito”,

A visdo mitica é essencialmente anticientifica, mas em compensagdo lhe é inerente
uma imaginacdo que se poderia chamar de artistica. Entretanto, embora os processos
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da arte sejam bem diversos dos da ciéncia, a sua comunicacdo, enquanto visa a fins
diddticos e a concepgoes progressistas, ndo deveria contrariar os resultados cienti-
ficos. Dat a necessidade de usar o mito, quando se o usa, de uma forma agudamente
critica. Profundamente dramdtico, o mito tinge tudo com as cores apaixonadas
do amor e do édio,_do medo e da esperanca. No seu bojo hd sempre implicacoes
metafisicas e religiosas, jad que nele se manifesta uma interpretacio totalizadora e
unificadora do universo, das suas origens e da sua esséncia, assim como das forcas
fundamentais que neles atuam."

Rosenfeld caracteriza o mito para compara-lo a experiéncia do
Teatro de Arena, com as pegas Arena conta Zumbi (1965) e Arena conta
Tiradentes (1968). Ao final dessa argumentagado sobredita, ele coloca entre
parénteses: “(Tiradentes de fato nao é¢ um herdi mitico, na pega, porque
falta o universo em que poderia sé-lo)”.2° E exatamente a tentativa de
presentificar esse universo que Paes Loureiro assume o risco estético de
seu teatro, especialmente em “A ilha da ira”, porque nao apenas seus per-
sonagens estao inseridos nesse universo mitico, mas o mitico ai assume
dupla fungao mimética, na sua relagao com a sua narrativa e na relagao
que essa narrativa adquire como representacao de um outro ente, de uma
outra realidade, dai seu carater alegérico. O mito que “tinge tudo com
as cores apaixonadas do amor e do 6dio, do medo e da esperanca”, esta
em “A ilha da ira” presente, mas nao para ser narrado apenas, mas para
constatar que essa visao “totalizadora e unificadora do universo”, de um
universo seccionado na pega, é composto de uma fundante constata¢ao da
impossibilidade, naquele momento, de unir mundos antitéticos, erigidos
em ontologias, ou “metafisicas”, diferentes. Eis ai uma das especificidades
destacaveis desse teatro edificado no mito, no imagindrio, que deles se
alimenta porque parte de sua cultura por eles é fundada, mas que a eles
nao se vincula como uma ideia se vincula a um panfleto®, mas como uma
ideia que se representa pela sua multiplicidade e pelo seu antagonismo e
paradoxo imanentes (volto a isso em seguida, no trecho sobre a estética
teatral brechtiana).

Ao final, Paes Loureiro mimetiza a morte dos personagens denomi-
nando o local da tragédia de “O novo brigue palhago” e descrevendo o
sofrimento dos ndufragos de modo semelhante a descrigao que se pode
encontrar em Motins politicos..., a célebre obra sobre a Cabanagem, de
Domingos Antonio Rayol.?? Essa mimesis que percorre o texto, que traz a
histéria da Amazonia para a cena, que a relaciona com a histdria nacional
e universal serd a forma representacional que caracterizard, em maior ou
menor grau, todo seu trabalho teatral. Ulisseu, como no mito homérico,
escapa da ilha, da fatalidade, do mito. “A velha”, apos o fuzilamento, nao
encontra seu corpo, mas Ulisseu, ao contrario de sua epopeia, nao triunfa.
Trés No, o velho personagem lendario/real, continua a vagar pela regiao,
irracional, alucinado e ilhado em si mesmo.

“Mito nao é o que existe, mas o que passa a existir”:
ritual e modernizacao

Mas, se em “Ailha daira” o, mito, em suas vérias faces representado,
¢ o vetor do texto, em “A procissao do Sayré”, de 1977%, obra que nova-
mente venceria o primeiro lugar da primeira Coordenagao do II Concurso
Universitario de Pecas Teatrais em 1976, o tema é um artefato cultural
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1 ROSENFELD, Anatol. O mito
e 0 herdi no moderno teatro bra-
sileiro. Sao Paulo: Perspectiva,
1982, p. 36.

2 Idem, ibidem, p. 36.

! Ignacio de Loyola Brandao,
em entrevista sobre seus livros
que tém como contexto a época
da ditadura de 1964, fala sobre
a relagao entre literatura e
historia nesse periodo e suas
implicagdes no processo cria-
tivo. Nessa entrevista rica na
contextualizagdo da época e
desse debate, em determinado
momento, ele diz: “Mas, de
qualquer forma, eu continuava
néo querendo fazer a revolucao
através da literatura, eu queria
através da literatura mostrar
a situacdo do Brasil em que a
gente vivia; e isso eu fiz através
de personagens, através de
situagdes. O grande problema
de vocé colocar a literatura a
servico do engajamento e da
politica é fazer uma literatura
de panfleto, o que é uma por-
caria; vocé destrdi a literatura.
Entdo, isso foi uma coisa que
eu sempre tive na cabega, o
cuidado”. BRANDAO, Ignacio
de Loyola. Entre a literatura,
a histéria e a memdria: entre-
vista com Ignacio de Loyola
Brandao. ArtCultura: Revista
de Historia, Cultura e Arte, v.
13, n. 22, Uberlandia, jan.-jun.
2011, p. 210. Entrevista conce-
dida a Vera Lucia Silva Vieira.
Apresentacao: Marcia Regina
Capelari Naxara e Vera Lucia
Silva Vieira. Disponivel em
<http://www.artcultura.inhis.
ufu.br/PDF22/vieira_naxara.
pdf>. Acesso em 20 maio. 2013.

2 Ver RAYOL, Domingos Ant6-
nio. Motins politicos: ou histéria
dos principais acontecimentos
politicos da Provincia do Para
desde o ano de 1821 até 1835.
Belém: UFPA, 1970, p. 50 e 51.

2 Ver LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. A procissao do Sayré. In:
Obras reunidas, vol. 3, op. cit.
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# Apud LOUREIRO, Joao de
Jesus Paes. Inventério cultural
e turistico do Médio Amazonas
paraense. Estudos e problemas
amazdnicos: histdéria social e
econdmica e temas especiais,
Idesp, 1989, p. 189.

% Idem, ibidem, p. 189.
2 Idem, ibidem, p. 189 e 190.

% Parte do pensamento regional
dessa época, de sua intelectu-
alidade, concebia de que era
preciso “[...] enfrentar a ameaca
de um desenvolvimento que se
considerava estranho ao lugar,
que considerava a Amazdnia
integrante ao resto do pais,
mas que nao contemplava os
interesses proprios da regiao
[...], um desenvolvimento cen-
tralizador, advindo de fora, dos
centros mais desenvolvidos da
nagao. Para essanagao, ou para
seus técnicos, politicos e buro-
cratas, a regido deveria servir
ao pais como ocupagao e fonte
de riquezas a serem extraidas.
O homem, a economia, a natu-
reza, a cultura regional, apenas
eram contemplados como obje-
tos ‘a serem ‘racionalizados’ em
prol de um desenvolvimento
que, como ja se observava,
nao chegava a sua fonte”. PI-
NHO, Relivaldo. Antropologia
e filosofia: experiéncia e estética
na literatura e no cinema da
Amazonia. Tese (Doutorado em
Ciéncias Sociais/Antropologia)
— UFPA, Belém, 2011, p. 90.
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institucionalizado que assume o votivo da pega. No “Inventario turistico
do Médio Amazonas paraense”, a procissao do Sayré é assim descrita Por
Nice Gongalves, pesquisadora e preservadora do evento,

O Sairé é um simbolo de respeito dos indios, usado para homenagear os portugueses.
A sua origem estd no fato de que os portugueses se aportavam em nossas terras,
exibiam seus escudos. Os indios entdo fizeram o seu, imitando o mesmo modelo da
forma dos escudos dos portugueses.

Era feito de cipé, recoberto de algoddo e outros adornos. Chegando algum dia a
existir algum feito de ferro, obedecendo a mesma cobertura, enfeitando de tiras de
vdrias cores e rosetas de pano colorido.

Como os simbolos portugueses possuiam cruzes, o Sairé também possui; s6 que
nesse, estas cruzes representam o mistério da Santissima trindade. Dai ele ter-se
tornado também em instrumento religioso.*

O ornamento, simbolo sagrado, era o componente de uma celebracao
que possuia ainda varios elementos, como juizes, capitdo, mordomos e
atividades fundamentais como a “levanta¢ao” e derrubada do mastro. Na
varrigao da festa, espécie de encerramento, ocorria a ““cecuira’, que era um
almogo que os promoventes (do ano seguinte) e de uma espécie de folia
na qual se ia de casa em casa, cantando, dangando, comendo e bebendo
o que o dono da casa tinha pra oferecer”.” Resultado da unido de varios
elementos culturais, a Procissdo do Sayré forma, em conjunto com as
lendas amazonicas, um dos daqueles signos identitarios que, nos anos de
1970 (“A festa do Sairé foi revivida novamente [apds a proibigao feita por
padres norte-americanos na década de 1940] com cunho folcldrico a partir
de 1973, como elemento da cultura popular brasileira”*), ainda poderiam
ser tomados com um carater de autenticidade cultural amazonico.

Novamente estamos, com a dramaturgia de Paes Loureiro, diante
da convergéncia entre a cultura que se quer genuina, cabocla, rural e os
elementos de uma nova realidade, que ja se apresentava a partir da segun-
da metade do século XX, para esse fendmeno cénico, com seus elementos
sempre ameagadores da modernizagao.” A pega comega com a procissao,
semelhante ao ritual descrito acima, mas, em grande parte, a obra é com-
posta desse elemento modernizador representado pela implantacao de um
novo projeto econdmico na regido que traria o progresso. Os participantes
da procissao entao seguem em diregao a essa nova terra prometida, a “Re-
publica mineral”, erigida e comandada por Dioniso (provavelmente, nova-
mente uma referéncia ao teatro classico), o promotor do empreendimento
que, com uma fabrica, pretende fazer progredir o lugar, com sua palavra
de ordem, baseado nos nimeros. A empresa causa graves problemas so-
ciais e ambientais na localidade, inviabilizando o intento de todas as ideias
e estruturas criadas pelo sistema modernizador, personificadas em seu
déspota que se queria esclarecido, e, por esses problemas, a populagao do
lugar nao consegue mais sobreviver as suas intervenc¢des. Os seguidores
da procissao chegam a terra prometida, mas em seu “admiravel mundo
novo”, ja nao hd mais nada encantatdrio, e sim a degradagao e os rastros de
um projeto que nao consegue nem fornecer o ar necessario para que todos
respirem. A desilusao é, ao final, para todos, o sentimento que prevalece.

Composta por seu alcaide sofista, por um assessor, pela forga re-
pressora (os centurides), missiondrios (a religidao), pelos sete sabios (os
conselheiros), artistas, por financistas, carpideiras e sim-senhores (os obe-
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dientes), na “Republica mineral”, Dioniso expde seus planos, o futuro, o
progresso irremediavel:

Eu quero fazer desta terra um lugar de progresso e futuro. Uma repuiblica, na expres-
sdo exata da palavra. Hd pouco tempo foi criado, com auxilio de grupos importantes,
com a finalidade de implantar uma indiistria de exploragio de minério. Fui indicado
dirigente e da indiistria vem todo o sustentdculo para nosso desenvolvimento, pois
dela vem quase a totalidade de nossos rendimentos. Hoje, o produto aqui industria-
lizado é fundamental para a economia de virios paises. (Com énfase) Nossa fibrica
é a niimero 1! A niimero 1! E dela vem toda a nossa seguranca e a forca de nosso
poder. E desse poder eu, Dioniso, sou a tinica vontade [...].

Loureiro diria, no IV Semindrio de dramaturgia amazonida® - que
o teve como dramaturgo homenageado - que uma das inspiragdes para
compor sua pega foi o empresdrio — e suas agoes - Daniel Ludwig, o norte-
americano responsavel pela implantagao do Projeto Jari, localizado entre
o Pard e o Amapa. A partir da década de 1960, dentre outras atividades
e com incentivo federal, o empreendimento contaria com uma fabrica de
celulose; cultivo de arroz; tentativa de emprego de uma megalémana in-
fraestrutura; contratagdo de mao de obra; e criagdo de “novas” localidades.
E o que relata Lticio Flavio Pinto, em seu revelador livro sobre o projeto.
Sobre o capitalista e sua atuagao, em um dos trechos da obra, que servem
para este trabalho como relagao significativa entre a histéria e a “ficcao”,
ele diz: “Como um rei, Ludwig trouxe para aquelas paragens todo o seu
séquito, do servo ao nobre. Nao dava valor aquela gente nativa, pregui-
¢osa e incapaz. Quando assumiu a Jari, ali havia aproximadamente dois
mil posseiros, reduzidos, no inicio de 1981, a apenas 200. Quem nao se
submetia era expulso. Nao poderia atrapalhar os grandes planos”.* Como
Dioniso, Ludwig “criou um mundo que imaginava moldar conforme sua
vontade inquestionavel [...]”.* Mas, como na Republica de A procissao..., o
projeto do “Rei” estadunidense, passaria por varios problemas econdmicos,
além de gerar agudos problemas sociais, como as precarias situagdes dos
trabalhadores e a imposigao cultural, seguindo a trajetoria de alguns dos
grandes projetos na regiao.*

Nessa confluéncia entre historia e fic¢ao®, a parddia (dado certo
tom de comicidade), ou a alegoria, que Loureiro realiza da Republica, de
Platao ¢, das varias influéncias perceptiveis nessa obra, uma das que mais
se destacam. A literatura grega, a poesia, a tragédia, os grandes autores
helénicos, foram uma das fontes mais importantes para o autor na sua
formagao. Seu depoimento, em “Memdrias de um leitor amoroso”, sobre
essa influéncia é revelador. Homero exercera na juventude a influéncia
decisiva. Diria ele daquele periodo: “Gostaria de ler em voz alta, para mim
mesmo, embalando-me na rede de dormir, a noite, a luz de um candeeiro,
a liturgia dos versos de Homero. Transportava-me a uma realidade tao
diversa e tao idéntica aquela em que eu estava mergulhado. Liberacao do
imaginario girando indomavel pela floresta e a flor das dguas noturnas”.**
Loureiro faria da leitura dos gregos a inclusao mimética inseparavel de
seus versos e de sua literatura.*® Desse entrecruzamento nasceria uma das
suas principais concepgdes sobre a regiao, sua ideia de “mundamazonivi-
vencia” descrita ja em o Remo mdgico: “Manifestar minha visao de mundo,
através de um sentido de mundamazonivivéncia, representativa do que
desejo realizar, poesia-vida-viva, fluindo ao longo da historia e da existén-
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28 LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. A procissao do Sayré, op.
cit.,, p. 92 e 93.
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proferida por LOUREIRO, Joao
de Jesus Paes no Seminario de
dramaturgia amazo6nida, 4,
2013, Belém.

30 PINTO, Lucio Flavio. Jari,
toda a verdade sobre o projeto de
Ludwig: as relagdes entre Estado
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S3o Paulo: Marco Zero, 1986,
p- 86.

3 Idem, ibidem, p. 177.

32 Para uma reconstitui¢ao obje-
tiva e detalhada desse processo,
ver BENTES, Rosineide. Um
novo estilo de ocupacao econo-
mica da Amazonia: os grandes
projetos. Estudos e problemas
amazdnicos, op. cit., 1989.

% Proficua confluéncia sobre
a qual a literatura é extensa.
Indico algumas referéncias
com as quais este texto se
aproxima em sua forma ana-
litica: NUNES, Benedito. O
tempo na narrativa. Sao Paulo:
Atica, 1995, RICOEUR, Paul.
Tempo e narrativa. Campinas:
Papirus, 1997, 3 vols, e OLI-
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tica e experiéncia em Clifford
Geertz e Walter Benjamin.
Horizontes Antropologicos, Porto
Alegre, v. 18, n. 37, jun. 2012.
Disponivel em <http://www.
scielo.br/scielo.php?script=sci_
arttext&pid=50104-
71832012000100009&Ing=pt&
nrm=iso>. Acesso em 22 maio
2013.

3 LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. Memorias de um leitor
amoroso. In: Obras reunidas. V.
3, op. cit., p. 239.

* Idem, ibidem, p. 240-241 e PI-
NHO, Relivaldo. Mito e moder-
nidade na trilogia amazonica, de
Jodo de Jesus Paes Loureiro, op. cit.
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Jesus Paes Loureiro, op. cit., p. 26.
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de Jodo de Jesus Paes Loureiro, op.
cit., p. 52.

3% LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. Meditacao devaneante:
entre o rio e a floresta. In: Obras
reunidas. V. 3, op. cit.,, p. 363 e
PINHO, Relivaldo. Mito e mo-
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de Jodo de Jesus Paes Loureiro, op.
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de Jodo de Jesus Paes Loureiro, op.
cit., p. 38.

% PLATAO. A repiiblica. Sao
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41 LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. A procissao do Sayré, op.
cit., p. 94.

2 Idem, ibidem, p. 101.

4 NIETZSCHE, Friedrich. O
nascimento da tragédia ou hele-
nismo e pessimismo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007,
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# A interpretagdo de Nietzsche
¢ demasiadamente conhecida,
mas, neste texto, ela se torna ne-
cessaria para a compreensao da
totalidade da argumentagao e
de suas ilagdes: “o dionisiaco é
pensado por Nietzsche a partir
do culto das bacantes: cortejos
orgiasticos de mulheres que,
em transe coletivo, dancando,
cantando e tocando tamborins
em honra de Dionisio, a noite,
nas montanhas, invadiram
a Grécia vindos da Asia. Em
vez de um processo de in-
dividuagdo, trata-se de uma
experiéncia de reconciliagao
das pessoas com as pessoas e
com a natureza, uma harmonia
universal, um sentimento mis-
tico de unidade. A experiéncia
dionisiaca € a possibilidade de
escapar da divisao, da indivi-
dualidade, e se fundir ao uno,
ao ser, é a possibilidade de in-
tegragdo da parte na totalidade.
Ao mesmo tempo, o dionisiaco
significa o abandono dos pre-
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cia”.* Sua apreensao da cultura amazonica como “Paidéia”™’; do caboclo
como “Hesiodo Tropical”*, ja estava encetada, em forma de manifesto
autoral ético e estético, consoante ao contexto epocal do pais e da regiao,
em 1975: “Ao mesmo tempo encontrava oportunidade de um sincretismo
mitico-histdrico-critico onde, numa perspectiva de existéncia, o mito fosse
posto no conflito do real, reatando a tensdo antiga entre o sobrenatural e
o histdrico, que as narrativas épicas, em certos momentos conseguiram”.*
No decorrer da acao de “A procissao do Sayré”, sempre com o pressagio
ou a critica cantada pelo Uirapuru entre as cenas, logo se proibiriam os
artistas de se manifestarem livremente, apenas podendo atuar segundo
as ordens e censura do poder maior; os sentimentos ruins deveriam ser
evitados, somente boas noticias poderiam ser divulgadas; o planejamento,
a tecnificacdo, a burocratizagdo, as leis, seriam os elementos indispensa-
veis para que através da Razao, da racionalidade, a Republica mineral,
logo rebatizada de Reptuiblica Numeral, pelo de seu ditador, devido a sua
crenca na iluminacao dos nimeros, progredisse. Cada membro do corpo
técnico-burocratico deveria exercer sua fungado e os habitantes deveriam
seguir as ordens esclarecidas de seu “Rei fildsofo”.

Na Republica grega, Sdcrates diz, no conhecido didlogo com Glauco,
que esse, ao encontrar os apologistas de Homero, que aquiesga e dé toda
a honra que os admiradores do grande poeta tém por ele, que diga “que
Homero é o principe da poesia e o primeiro dos poetas tragicos”, mas era
preciso conceber, a0 mesmo tempo que, com relacdo a poesia apenas os
hinos em honra aos deuses e os elogios das pessoas de bem dever-se-iam
permitir. “Se, pelo contrario, admitires também a Musa voluptuosa, o prazer
e a dor serdo os reis da tua cidade, em vez da lei e desse principio que, de
comum acordo, sempre foi considerado o melhor: a razao”.*’ E o Dioniso,
de Loureiro, diz: “E com muito didlogo. Assim... vamos, dialoguem. (Para
os financistas) € dificil torna-los cidadaos. (Aos outros)/ Vamos dialoguem
(Todos ficam atonitos) dialoguem, € uma ordem!”*, para, depois de “dialo-
gar” sobre varias questoes referentes ao seu empreendimento, reprovar O
Poeta e se dirigir aos Artistas: “Pensam que iludem minha razao? Na beleza
do que fazem € que esta o vosso perigo”*>, mimetizando a condenagao a
arte, ao poeta, a aparéncia em Platao.

Esse Dioniso de A procissao..., que ao contrario de Dionisio, o deus
grego, repudia a “Natureza”, jamais exclamaria, como Nietzsche (importa
aqui muito mais a possibilidade de se ler com Nietzsche, do que provar se
Loureiro quis ou ndo pensar no deus grego ao compor seu personagem),
no inicio da sua famosa argumentagao sobre esse carater do dionisiaco e
do tragico, que “sob a magia do dionisiaco tornar-se a selar-se nao apenas
o lago de pessoa a pessoa, mas também a natureza alheada, inamistosa ou
subjugada volta a celebrar a festa de reconciliagdo com seu filho perdido, o
homem”.* Nao apenas porque a tragédia de sua Repuiblica o déspota quer
afastar, mas, fundamentalmente, porque nao consegue compreender essa
reconciliagcao fundamental para a “representagao do mundo” e, no caso, do
mundo de Loureiro — evidentemente estou ampliando com certa liberdade,
mas nao com imprecisdo, a argumentagao sobre o carater dionisiaco em
Nietzsche* — a compreensdo do ethos do mundo amazdnico, seu aspecto
indelével de ligacao, como quer o autor paraense, com seu imagindrio, com
a “natureza” (Proponho aqui o vocabulo “natureza” tanto do ponto de
vista da interpretagao nietzschiana do dionisiaco, como do ponto de vista
mais, digamos, imediato a pega, sua visao ambiental, a mais perceptivel,
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a primeira vista, no drama em questao. Cf. nota 44). E decisivo entender
que esse “dionisismo” de Loureiro € diferente do “dionisismo inocente” ao
qual Raul Bopp se filiou ao compor Cobra Norato, e isso vale tanto para A
ilha da ira, como para A procissio do Sayré. Se Bopp “[...] encarna, nesse livro,
a misteriosa atragao exercida na sensibilidade modernista pela Amazonia
e sua lendas [...]”**, o autor paraense nao negando a regiao e suas lendas,
pelo contrario, faz delas um instrumento de confronto com o real e suas
implicagdes modernizadoras. Sua “natureza” nao é nem apenas magica
nessas obras, nem apenas hybris, mas €, essencialmente, um elemento
cénico decisivo que, longe de ser “folclorica” e inocente, com a historia se
inter-relaciona.*

A ordenada Reptblica de Dioniso aos poucos vai se transformando
em um caodtico mundo. Os sdbios nada podem fazer; o assessor nao aten-
tara, ja que, como todo “submisso”, delegou sua percepgao do mundo ao
seu lider, para os problemas; as carpideiras de nada valem. Os financistas
entdo tém que remanejar a todos para um espaco fora da fabrica. O local
¢ exiguo; um metro quadrado para cada habitante. Enquanto isso chegam
ao local, repletos de esperancas e anseios, os participantes da manifesta¢ao
religiosa, da Procissao, em busca da terra prometida.

Espécie de mimetizagdo da modernizagao e dos grandes projetos que
ja vinham sendo implantados na Amazonia e que na obra se relacionam,
como acontecera com a anterior, com elementos da cultura universal, em
especial a grega, o texto de 1977 é mais uma manifestagao politica e social
metaforizada pelo autor para denunciar a realidade que vinha sendo erigida
e que, para ele, ameacava a regiao e sua cultura.” Dioniso e seus asseclas
sao mais uma encarnagao do forasteiro, do burocrata, do capital que se
implantava nas plagas amazonicas e que dela nao buscava compreensao
e nem entendimento, ja que a sua palavra era “a tiinica vontade” para o
mundo que — e para esse progresso — € desprovido de razao, mas repleto
de mitos, de mato e de mao de obra.

Loureiro: “ ‘A procissao do Sayré’ era a angustia diante da poluicao
que vinha pela frente, do consumismo, da produgao [...]. Essa condi¢ao
de falta de ar era a questao do desmatamento, esta tudo por tras daquelas
formas de alegoria, sempre tem o lado poético e alegérico [...], ou seja, uma
forma de perceber, de compreender, digamos, certas situagoes e rituais, ou
de mitos, na verdade como formas metaforicas de interpretacao do mundo
[...]”.* Dioniso esta cego, mas, em sua redencao, admite que sempre esteve
e se diz sem poder, igual “ao menor dos cidaddos” (Lembremos de Tiré-
sias; de Edipo). Os participantes da procissio nao podem ficar. Diante de
tal afirmativa, se desconsolam. Em uma bela imagem da mistica e da reli-
giosidade (da cultura), um dos personagens, “o menino” que acompanha
a procissao com um de seus simbolos, “(agitando a bandeira)”, diz: “Eu
afastarei os maus ares, com esta bandeira de Sao Tomé!”#, talvez, exata-
mente porque, nesse momento, nao ha mais garantias “reais”, “racionais”
para que isso aconteca.

O pajé, que acompanhava a caminhada religiosa, tem a ultima fala,

Velho Pajé — (A medida que fala, retira a caracterizagdo de rosto e/ou da cabega,
revelando-se, aos poucos, apenas ator, criatura, ser humano universal)

Na minha longa viagem
SO vi a tristeza remar.
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ceitos apolineos da medida e
da consciéncia de si. Em vez
de medida, delimitagao, cal-
ma, tranquilidade, serenidade
apolineas, o que se manifesta é
a hybris, a desmesura, a desme-
dida. Do mesmo modo, em vez
da consciéncia de si apolinea, o
dionisiaco produz a desintegra-
¢do do eu, a aboli¢ao da subjeti-
vidade; produz o entusiasmo, o
enfeiticamento, o abandono ao
éxtase divino, a loucura mistica
do deus da possessdo. Mas a
altima palavra de Nietzsche
a respeito do nascimento da
tragédia nao é o antagonismo
entre o0 apolineo e o dionisiaco:
é a alianca, a reconciliagdo
entre os dois principios [...]"”.
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op. cit., p. 21, nota 3.
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p. 87-98.

# LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. Entrevista concedida a
Relivaldo Pinho, op. cit.

4 LOUREIRO, Joao de Jesus
Paes. A procissao do Sayré, op.
cit., p. 123.
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51 PRADO, Décio de Almeida.
A personagem no teatro. In:
CANDIDO, Antonio et al. A
personagem de ficgio. 4. ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 1974, p. 97.

52 SZONDI, Peter. Teoria do
drama moderno (1880-1950). Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2001, p.
136 e 137.

53 BENJAMIN, Walter. Que é o
teatro épico? Um Estudo sobre
Brecht. In: Obras escolhidas I:
magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histé-
ria da cultura. 7. ed. Sao Paulo:
Brasilense, 1994, p. 81 e 82.

5 “Em contraste [com o teatro
naturalista], o teatro épico con-
serva do fato de ser teatro uma
consciéncia incessante, viva
e produtiva. Essa consciéncia
permite-lhe ordenar experi-
mentalmente os elementos
da realidade, e é no fim desse
processo, e nao no comego, que
aparecem as ‘condicdes” . Idem,
ibidem, p. 81.

Dramaturgo Homenageado:

Joéo de Jesus Paes Loureiro
_ _— _
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Vi barcos de soliddo

pelas margens encalhar.

Agora que aqui cheguei, sou s6 um niimero. Nada
que tenho sonho e uma alma,

nessa estranha tabuada.

Sou alguém, que por ser mais,
é de menos, so divide,

e multiplica as parcelas

do medo que, entdo progride.

As horas sdo lacrimosas
Nos tempos do verbo ir.
Mito ndo é o que existe,
mas o que passa a existir.”

Este tltimo trecho da pega é ilustrativo do proceder estético e ético do
autor em toda sua dramaturgia. E esse procedimento possui semelhangas
com as concepgoes teatrais que se faziam na época, ideias, como se sabe, que
ja vinham sendo profundamente influenciadas pelas proposi¢des do teatro
épico de Brecht, com seu intuito “de instituir um teatro politico, atuante,
que nao permanecesse neutro perante uma realidade econémica e social
que se deve transformar e nao descrever” e que “modifica a relagao ator-
personagem”.”! Uma dessas conhecidas proposi¢des fundamentais desse
teatro € o que Brecht denominou de “efeitos de distanciamento”, ideias
adaptadas e efeitos que devem simultaneamente, diz Peter Szondi, “isolar e
distanciar os elementos do drama e da encenacao tradicionais e familiares ao
publico, tirando-os do movimento absoluto global que caracteriza o drama
e convertendo-os em objetos épico-cénicos, isto €, ‘mostrados”, utilizando
um desses elementos, “as diversas dramatis personae podem se distanciar de
si mesmas ao se apresentarem ou falarem de si em terceira pessoa”.” E o que
pensa sobre esse teatro Walter Benjamin, amigo de Brecht, que louva seu
procedimento: “Em consequéncia, o teatro épico nao reproduz condigdes,
mas as descobre. A descoberta das situagdes se processa pela interrupcao
dos acontecimentos”. Esse movimento de estranhamento e distanciamen-
to, de interrupgao, que repudia a ideia naturalista, concebe que “quanto
maiores as devastagoes sofridas por nossa sociedade (e quanto mais somos
afetados por elas, juntamente com nossa capacidade de explica-las) maior
deve ser a distancia mantida pelo estranho”.®

A fala do velho pajé sintetiza a ideia critica da obra, seu procedimen-
to. Para o engajado autor da época, as tematicas tao candentes daquele
periodo ndo poderiam ficar de fora de uma possibilidade artistica. Nao ha
neutralidade em sua exibi¢ao da antitese que envolve, para ele, a moder-
nizagao da regido; as questoes econOmicas e sociais sao os nucleos desse
fazer politico metaforizado. Como Brecht, o teatro da década de 1960 e
1970 no Brasil e o trabalho dramattrgico de Loureiro, nao se contentariam
apenas em retratar a realidade, mas nessa retratagao era preciso “exibir”
seus problemas e suas “condi¢des”.* O ato do ancido indigena de retirar
sua caracterizagao cénica e se tornar “apenas ator, criatura, ser humano
universal”, “ao se apresentar”, é proximo a ideia de Brecht de provocar no
espectador uma interrupg¢ao da sua percepgao, da narrativa, ao contrario
de uma dramatiza¢do naturalista. Invertendo a légica teatral, a ideia era
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provocar, na encena¢ao, uma empatia que estranha, entre o ser que fala,
nao mais personagem pajé, mas sim ser mundamazonida, para que a pla-
teia devesse ndo apenas contemplé-la, mas sim compreendé-la. “Se o ator
do antigo teatro, como ‘comediante’, muitas vezes se encontrava na vizi-
nhanga do padre, hoje ele se encontra ao lado do filésofo”, diz Benjamin,
sintetizando essa ideia teatral, em sua apologia a Brecht.” Essa forma de
apreensao, que nao era mais novidade na pratica cénica, se revelard em um
dos possiveis artificios de um teatro que precisava, para o autor paraense,
se voltar para seu mundo através de uma estética que distanciasse seu
publico, para nele provocar uma atitude reflexiva.

Se nao se pode estender essa caracterizagdo para a totalidade da
dramaturgia de Loureiro, ela certamente figura nas imagens de seus textos
e explicitamente na atitude do ancido da pega de 1976. Dai talvez poder-
mos entender também a hiperbdlica cena da falta de ar dos habitantes; as
referéncias claras aos personagens do teatro cldssico; as oposi¢des demar-
cadas entre progresso e natureza/cultura, como a tentativa de provocar um
realismo necessario, quase didatico, as vezes demasiadamente simples,
na busca de provocar esse carater brechtiano da transformacao através da
cena, daquele que exibe e daquele que vé. Um realismo mégico/metafori-
o, para usar uma expressao de certo modo esvaziada, mas que, naquele
momento, fazia parte (ainda faz para a Amazonia?) de um dos principais
procedimentos teatrais, dos quais o dramaturgo paraense, na “angustia”
da época, nao se absteve.

Essa escrita, de certa forma tragica, que vigora em “A ilha da ira”
e que também vigorara em “A procissao do Sayré”, uma narrativa sem
um heroi, sem a presenca do deus ex machina que poderia talvez oferecer
um outro desenlace para os artistas naufragos que nao o fuzilamento, ou
para os que acompanham o cortejo religioso que nao a destruicao da sua
terra de progresso, esta justamente ligada a possibilidade que a arte teria
de provocar, com o teatro, esse re-conhecimento necessario que faria do
espectador ndo mais apenas um espectador contemplativo, mas, segundo
a tradigao esquerdista e marxista, um ser dotado de consciéncia, da cons-
ciéncia de seu papel social - palavras de ordem que se tornaram clichés
do realismo socialista e que se repetiram, deturpadas ou nao, na arte do
século XX. Para Loureiro, essa era uma possibilidade critica de ndo apenas
tentar escapar desses chavoes — nem sempre conseguindo é preciso dizer,
mas talvez o que hoje paregam chavdes, na época, talvez, fossem métodos
-, mas de trazer esse procedimento para a compreensao do mundo, da
apreensao de que talvez “o mito ndo é o que existe,/ mas o que passa a
existir”, um mundo no qual a Amazonia era a principal personagem que
se deveria exibir e compreender.

O passaro junino, a natureza, o onirismo como reflexao

Exibir e compreender. E essa a funcio que os dois tltimos textos te-
atrais, “Passaro da terra” (1999) e “Cutia de ouro” (esse em outro sentido),
de Loureiro® buscam. Mas essa exibi¢ao e compreensao, permanecendo
com semelhantes tematicas das obras anteriores, sdo de outra formacao,
especialmente pela estética que contém (refiro-me especialmente ao caso
do Passaro Junino). A formagao agora estara baseada em um teatro popular
caracteristico da capital Belém do Par4, que se apresentava em determinadas
épocas anuais, como Natal, Carnaval, Quaresma, periodo das Festividades
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57 SALLES, Vicente. Epocus do
teatro no Grdo-Pard: ou, apre-
sentacdao do teatro de época.
Belém: UFPA, 1994, Tomo 2,
p- 302.

% Idem, ibidem, p. 351.

% Fago questdo de citar tdo
importante registro, principal-
mente por sua descrigao de tal
manifestagdo e pela sua visdo
global da encenagao: “O pas-
saro constitui um espetaculo
muito singular — uma estranha
mistura de novela de radio,
burleta e teatro de revista, a
que ndo falta certa cor local.
Ha um drama, um dramalhao
descabelado, com fidalgos
vestidos a moda do século XVI
ou XVII, mas, para suaviza-lo,
o passaro inclui cenas jocosas
de matutos, sketches que nada
tém a ver com o enredo e uma
danga de belas jovens de 14 a
17 anos, seminuas, a tremelicar
provocadoramente os seios e as
ancas, a que se chama o ballet.
Parte essencial da representa-
¢ao, uma espécie dejustificativa
do apelido do grupo, é a cena
em que um cagador furtivo
tenta matar, a tiro, o Tentém ou
0 Quati, que ora é o bicho de es-
timacao da sua prometida, oraé
um principe encantado, e que a
boa Fada finalmente ressuscita.
Uma crianca encarna o animal
—trazendo-o vivo, numa gaiola
a cabega, quando ave, ou preso
ao peito — e representa por ele.
Cada ano os péssaros apresen-
tam uma pega nova, escrita de
encomenda e paga ao autor
na média de mil cruzeiros (na
ocasido, um cruzeiro novo).
Outra pessoa, também paga,
escreve a musica — ou adapta
musicas a pega”. CARNEIRO,
Edson apud SALLES, Vicente.
Epocas do teatro no Grdo-Pard,
op. cit., p. 355.

9 MOURA, Carlos Eugénio de.
O teatro que o povo cria: cordao
de passaros, cordao de bichos,
passaros juninos do Para; da
dramaturgia ao espetaculo.
Belém: Secult, 1997, p. 108 e 109.
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do Cirio de Nazaré, os chamados folguedos populares. Pastorinhas, Boi-
bumba e Passaros, “[...] tais folguedos [diz Vicente Salles], transfigurados
num teatro sui generis, com certo sabor de opereta, contendo muita musica
e bailado, acabaria conquistando — certamente pela acao dos eruditos sem
trabalho — todos os palcos de Belém, de modo avassalador”.”” Dessas for-
mas de manifestagdo teatral popular, a que permaneceu como influéncia
destacada no trabalho do escritor paraense fora o passaro.

Os pdssaros que se associaram tio intimamente aos bois, constituiam folguedo com
estrutura diferente e muito cedo tomaram a feigio de teatro popular. Sua origem
recua, provavelmente, aos cordoes de bichos que se exibiam em meados do século
passado [XIX] no Pavilhio da Flora, no largo de Nazaré. Também se constituiram
de grupos ambulantes, mas cedo, como as pastorinhas, por exigéncias talvez de sua
propria estrutura, tornaram-se estdveis, fazendo seu aparecimento na véspera de
Sdo Jodo e exibindo-se em tablados proprios, ou em cinemas, teatrinhos de bairros,
circos ou nos parques cedidos pela Prefeitura, nestes se associando, quase sempre,
aos bois-bumbis.>®

A narrativa do passaro amado por sua princesa, dama, que é per-
seguido e morto por um cagador (esse, que pela moga se apaixona), e que
morto ressuscita por magicos poderes, adquiriu, no decorrer da historia,
varias faces e diversas interpretagdes. A trama simples que fora observada
e descrita por Edson Carneiro em 1954%, se modificou posteriormente. Nao
cabe aqui uma revisao dessa historia, escrita em detalhes no trabalho de
Carlos Eugénio de Moura, mas um momento importante dessa trajetdria
descrita por esse autor €, para este texto, significativa. Ele se refere as
modificag¢des pelas quais o corddo de passaros e os corddes de bichos pas-
saram, como a inserc¢ao de tematicas relacionadas ao “melodrama classico
e romantico”; a fragmentagdo de tempos e lugares; a mudanga no carater
da encenagao que se assemelha mais ao teatro convencional; o aperfeico-
amento e a importancia dada aos figurinos, cenarios e caracterizagdes; e a
nova classificagao que entao esses grupos se denominariam, como grupos
juninos, passaros melodrama fantasia ou passaros juninos. O carater teatral
da encenacao se tornaria dominante separando-se de suas primeiras tra-
digdes. Mas “0s bumbas, os corddes de passaros juninos, como expressao
do mais auténtico teatro popular, mantiveram-se em grande atividade
em Belém entre 1910 e 1950. Resistiram a repressao policial, as criticas da
imprensa e a indiferenga da elite”.*

Retomo essa apreciagao precisamente porque ela se relaciona, em
algumas vertentes, com o trabalho de Joao de Jesus Paes Loureiro. Lou-
reiro vé o cordao de bichos e de passaros como uma manifestagao de
autenticidade regional. A ele dedica um dos subcapitulos de sua Tese de
Doutorado, denominado “O péssaro Junino ou amor proibido ou sangue
do meu sangue”. Sua analise dessa manifestagao cultural esta permeada
pela sua interpretac¢do descrita anteriormente, com a presenca inalienavel
do imagindrio regional nas suas representacdes estéticas e/ou poéticas.
Nesse texto, ele narra parte da historia do teatro paraense, descreve os
diversos comentadores que durante a historia se referiram ao passaro, e
introduz a andlise mais especifica de sua tematica. Parte dessa introducao
¢ importante por adquirir varias de suas proposi¢des ndo apenas como
tedrico, mas, fundamentalmente, aqui, como dramaturgo:
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O pdssaro junino, nesse teatro, é levado por um menino ou menina com uma vesti-
menta que, de certa maneira, lembra uma ave e gesticula como se fosse um pdssaro
voando. Preso em uma gaiola ou pousado em um pequeno galho ornamental, é
exibido na cabega pelo Porta-pdssaro. Esse per-sonagem lembra a imagem mitica do
homem-pdssaro — o pdssaro na cabega do homem ou da mulher do Egito antigo, onde
essa figura simbolizava a alma de um morto partindo, ou a visita de um deus a terra.
Estard, entdo, representada no Pdssaro Junino, no seu Porta-pdssaro que sempre
renasce, a alma nativa que ndo morre, que ndo pode ser morta? Essa alma-pdssaro
seria a resisténcia mitica das origens pousada emblematicamente numa drvore do
mundo amazonico? Uma espécie de Fénix tropical da alma de uma cultura? Um
homem-pissaro nascido dessa hybris comum na mesticagem entre o real e imaginal ?%!

A obra especifica analisada pelo tedrico neste texto, “Amor proibido
ou sangue do meu sangue”, de Lourival Pontes Sousa, serve como objeto
paradigmatico, para o autor, para demonstrar as principais caracteristicas
dessa forma teatral, mas serve também para realizar uma argumentacao,
feita por ele, acerca da possibilidade de se entender essa estética a partir da
concepgao da tragédia aristotélica e do procedimento do distanciamento
de Brecht. Varias comparagOes entre as proposi¢des desses autores e essa
forma dramatica sdo realizadas, mas podemos sintetiza-las no seguinte
paragrafo,

A verdade é que o pdssaro Junino mostra uma realidade inusitada, um conflito
inesperado de uma forma marcada pela simplicidade cotidiana e naturalista — mas
no sentido do maravilhoso real —em que o procedimento é reconhecido como produ-
to de um artificio. E um teatro onirico, visto como quem olha um sonho desperto,
com uma estrutura proxima da tragédia classica e utilizando naturalmente um
processo de estranhamento ou distanciacio do teatro brechtiano. E um momento
evanescente de ilusdo que termina com a encenagdo. Uma surrealidade objetivada
em uma agonistica atualizada, organizada no espaco e no tempo, segundo as lutas
de forgas dramiticas que a estruturam.*

Na edigao de suas Obras reunidas na qual consta a peca, ha uma espécie
de subtitulo, entre parénteses, no qual se 1é: “(Alegoria dramatica inspirada
no ‘passaro junino’, teatro popular musicado paraense)”.®® Essa defini¢ao
de Loureiro para sua pega estd profundamente relacionada ndo apenas a
todo seu trabalho teatral (e grande parte do poético), como mantém uma
relacdo proxima com a sua busca de teorizagao descrita acima. “Passaro da
terra” segue os conhecidos padrdes do género: um senhor com poder local,
o Duque d"Além Mar, contrata um famoso cacador para matar o animal
que é amigo da Donzela, filha do Duque, que se apaixona pelo cagador e
dela recebe um colar (com um Muiraquitad), um sinal de reconhecimento
(como a cicatriz de Ulisses®), tal qual existe na pe¢a de Pontes Sousa. O
cagador mata o passaro e, ao saber da morte da ave, a donzela reclama
ao pai tamanha crueldade e reconhece no pescogo dele o colar dado a ele
pelo cagcador como garantia de sua volta para realizar novos servigos. A
donzela entao, percebendo que perdera o passaro e que ele fora morto por
seu amado, mata-se com o proprio punhal do pai. Entre essas cenas, temos
a participagao de personagens mais reconheciveis do ambiente amazoni-
co: Teotdnio, o portugués que se cansara da cidade e viera para a regiao;
Caboré, seu confidente, empregado e amigo; os caboclos sempre em cena
para diminuir a tensao dramatica; o Curupira; o Posseiro; e o Padre.
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8 “A cicatriz de Ulisses nos
prometia, entdo, que a histdria,
apesar de todos os sofrimentos,
terminaria bem e parece que
ainda hoje escutamos ressoar o
barulho da bacia que Euricléia
derruba, vemos a agua esparra-
mar-se no chao da sala escura
e gostariamos de acreditar
nessa bela, mesmo que diferida,
promessa de reconhecimento
e de realizagdo”. GAGNEBIN,
Jeanne Marie. O rastro e a ci-
catriz: metaforas da memoria.
In: Lembrar escrever esquecer.
Sao Paulo: Ed. 34, 2006, p. 109,
mas em “Passaro da terra”, “A
ilha da ira” e “A procissdo do
Sayré”, as cicatrizes, pelo trau-
ma, pelo sofrimento, pela per-
da, parecem, nem suscitar boas
reminiscéncias e nem poder
fechar, ai esteja, talvez, um dos
seus aspectos de atualizagao.
Ver GAGNEBIN, Jeanne Marie.
O rastro e a cicatriz: metaforas
da memodria, op. cit.,p. 110.
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Loureiro quer prestar uma homenagem a esse teatro popular, que
vinha perdendo suas caracteristicas tradicionais, como dito anteriormente,
mas essa homenagem, como nao poderia deixar de ser, estd substancia-
da pelo seu procedimento politico e social e faz da narrativa simples do
passaro, um novo opusculo de critica a realidade amazodnica. O péssaro,
que ja nas ultimas décadas do século XX, por representar a natureza, nem
sempre morria, na peca de 1999, é um tipo de espirito que encarna a vida
da floresta, do lugar, e impede que outros a destruam com sua cobiga. O
Duque d”Além Mar, novamente um agente do progresso, argumenta: “nao
podemos chegar ao ano 2000 nesta indigéncia”, matar o passaro é pré-
condigao para seus propositos porque, explica o nobre, “ se € verdade que
esse passaro impede a dominagao da terra, acabo com ele. Dizem que, nas
suas penas, a alma da terra voa. Os empregados tém medo. Sendo supers-
ticdo ou nao, daremos um jeito nisso. Temos de viver da realidade”, mas
o cacador pergunta onde encontrar a ave, e o Duque responde, definindo
por completo o carater mitopoéico encarnado no animal: “O passaro da
terra esta em tudo, por isso é como se ndo estivesse em nada. Estd em toda
parte e em nenhuma”®, tal qual, de certo modo, a ubiquidade mitica d” A
velha”, de “A ilha da ira”.

No passaro de Loureiro o mitico animal morre e nao renasce por
nenhuma poder magico, mas, na peca que se quer alegdrica, sua morte
€ necessaria. Por ser um dos elementos que encarnam a alma regional,
ele precisa morrer para se tornar imagem potencializada desse locus. Sua
morte é a constatagao de que a esséncia que funda a regiao, que une real e
imaginario, continua ameacada. Sendo “alma nativa que nao morre, que
ndo pode ser morta”, o animal e sua encenagao seriam como “a resisténcia
mitica das origens pousada emblematicamente numa arvore do mundo
amazonico”. Universalmente, “uma espécie de Fénix tropical da alma de
uma cultura”, elemento representativo “dessa hybris comum na mestiga-
gem entre o real e imaginal”. Nesse processo, a menina, ou menino, que
o representa; os atores que nao sao atores; a realidade que é imaginada;
nesse processo que a estrutura da encenagao permite que seja “antiacadé-
mico, anticonformista, anti-intelectualista”®, é que reside para o autor, a
“agonistica atualizada” de sua peca. Nesse caso, o onirismo nunca € pre-
ponderante, porque o devaneio se relaciona com a realidade. “Trata-se de
uma alegoria dramatica inspirada nos tradicionais pédssaros juninos, que
tem em vista a Amazonia atual, o processo de ocupagao e dominio [...]”,
diz Vicente Salles no texto introdutério a pega.” O pdssaro € critica alego-
rica, mas também homenagem para uma forma dramatica cada vez mais
residual na cultura regional.

Nesse teatro, “os bichos”, a natureza e sua possibilidade de repre-
sentar o imagindrio, com o seu “locus amoenus” sempre sofrendo a ameaca
de um forasteiro que o quer dominar, deter, “Cutia de ouro” figura como
uma das composi¢oes mais singelas de sua obra. A historia é semelhante a
do pdassaro, mas sua estrutura ¢ muito mais proxima de uma dramatizagao
infanto-juvenil. Uma cutia de ouro solitaria encontra dois amigos, Pedrinho
e oindiozinho Potyara. Ela é perseguida pelos Jacarés-Sagrados e é raptada
pelo proprietario de um circo que a quer exibir como sua grande atracao.
A natureza e seus animais entao procuram ajudar Pedrinho e Potyara no
resgate do animal esplendoroso e, com ajuda de todos, eles conseguem
recuperar sua amiga. Na obra hd a intervencgao de palhagos para alegrar
a plateia; os personagens se dirigem ao publico; e a dramatizagao, de
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estrutura simples, se aproxima de uma histdria de aventura que inclui o
picaresco, a agio e o feliz final. E o trabalho de Loureiro no qual suas tintas
parecem apenas querer exercitar determinados géneros do que realizar,
como os anteriores, com a busca de representacao regional e de critica, de
exibi¢gao de poeticidade metafdrica, uma complexidade dramatica e te-
matica nos quais seu mundo amazonico € um dos elementos dominantes.
Talvez pudéssemos especular que “Cutia de ouro” esteja mais proxima
das primeiras narrativas infantis, e em sua simplicidade, a simplicidade
que essas narrativas continham, traga alguma mensagem (salvar o animal
¢ salvar seu mundo) que nao seja perdida - como tendemos a perder na
contemporaneidade imagética - mas, talvez, como forma de incorpora-la.

Resta evidente que a dramaturgia de Joao de Jesus Paes Loureiro esta
inextricavelmente ligada a Amazonia, como grande parte da sua obra artis-
tica e tedrica. Nao uma idealizagdo ciclica ingénua, como criticava Armando
Mendes ja em 1974, na qual “[...] parece que a prépria grandeza natural
da regiao somente pode suscitar atitudes extremas, que oscilam entre o
deslumbramento e a decepgao mais profundos, um e outro”.®® Mas nessa
dramaturgia do autor amazonida, é preciso enfatizar que na apreensao da
regiao, em sua grandeza, nao hd um deslumbramento gratuito, mas ha a
queda, a queda que exibe e transfigura as imagens regionais e universais.
Um procedimento que, partindo dos elementos que compdem essa cultura,
neles nao se detém apenas e nem com eles apenas dialoga. O historico e
o social podem ser protagnistés, mas com eles estd uma concepg¢ao de um
mundo fundado pela imaginagao que reconstréi esses dois elementos,
reconstruindo-os como representagao, em cenas nas quais o elemento miti-
co/cultural divide esse protagonismo para, em sua “exibi¢ao que estranha”,
desvelar o mundo do qual fazem parte. O sentimento, nessas pegas, € de
que “As farias” de uma outra racionalidade parecem sempre prontas a
se vingar da “natureza”, desse mundo, de sua “mundamazonivivéncia”.
Talvez, para o autor, caiba ao teatro tentar conté-las, talvez deva sempre
entrar em cena um verso, uma fala que as interrompam ou as conduzam
para outro tipo de “Destino”. Paes Loureiro, nesse mundo, é o Corifeu que,
bradando em altissono, tenta doma-las.
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