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RESUMO

Na década de 1930 o ensino musical
tornou-se parte importante das ativi-
dades pedagdgicas do curriculo esco-
lar no Brasil. A introducao da discipli-
na de canto orfednico nas escolas esta-
va associada a um projeto politico-pe-
dagodgico que visava o incentivo de
valores civicos e préticas individuais de
auto-controle. Dentro desse quadro a
atuacdo de Heitor Villa-Lobos, assim
como a politicas educacionais tracadas
pela Superintendéncia de Ensino Mu-
sical e Artistico do distrito Federal
(SEMA), foram de extrema importan-
cia. Esse texto procura analisar essa
conjuntura relacionando-a com o de-
senvolvimento das grandes manifes-
tagdes civicas produzidas durante o Es-
tado Novo.

PALAVRAS-CHAVE: educagiao musical; ci-

vismo; politica.

O maestro da ordem: Villa-Lobos e a cultura civica
nos anos 1930/1940

ABSTRACT

In the decade of 1930 musical education
became important part of the pedagogical
activities of the Brazilian school. The
introduction of discipline of orpheonic
chant in the schools was associated with a
politicial and pedagogical project that aimed
at the incentive of individual practical civic
values and of self-control. The performance
of Heitor Villa-Lobos, as well as the
educational politics traced by the
Supervision of Musical and Artistic
Education of the Federal district (SEMA),
had been of extreme importance at this time.
This text analyze this conjuncture relating
it with the development of the great
produced civic manifestations during the

brazilian “Estado Novo”.

KEYWORDS: musical education; civism;

politics.

A década de 1930 representou uma mudanga nas concepgdes so-
bre o ensino de musica no Brasil, com o final da velha Reptblica e mais
tarde com o Estado Novo, novas perspectivas se consolidaram entre mu-
sicos eruditos, intelectuais e pedagogos que acabaram por conduzir a
uma nova configuracdo nas politicas ptblicas para o ensino de mtisica,
nesse momento estava em curso uma progressiva a associacdo entre o
ensino musical e civismo. De 1930 a 1945, e especialmente ap6s 1937,
foram realizadas centenas de eventos musicais que mobilizaram os estu-
dantes de escolas ptblicas e privadas que no cotidiano escolar tinham
aulas de canto orfednico.

Em 1931, com a Reforma Francisco Campos, o canto orfednico
passou a ser matéria obrigatéria no curriculo do ensino secundério. A
percepcdo da capacidade disciplinar do canto orfeénico e o projeto de
transforma-lo em um mediador fundamental entre o poder ptblico e as
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massas politicas estava claro na nova legislagdo. De acordo com as de-
terminacOes legais, o nicleo do programa desta disciplina deveria ser
formado pelos hinos e cang¢des patridticas destinados a “desenvolver no
aluno a capacidade de aproveitar a musica como meio de renovacao e
de formagao moral, intelectual e civico” proporcionando-lhe “o necessé-
rio meio de adestramento dos 6rgaos auditivos e da fonacao™".

As concepgodes de Villa-Lobos e de uma geracdo de musicos con-
temporaneos a ele estavam inseridas no que se convencionou denomi-
nar de nacionalismo musical. Estes compositores nacionalistas e de tra-
digdo musical erudita se relacionaram e se apropriaram, de modo muito
particular, dos elementos musicais populares. Maestros como Francisco
Mignone, Lorenzo Fernandez, Camargo Guarnieri, Luciano Gallet e como
o proprio Villa-Lobos tiveram como marca de suas obras a incorporagao
de elementos musicais do folclore rural, matriz que seria a base da “ver-
dadeira” expressdo artistica brasileira, e que deveria ser cuidadosamen-
te separada — segundo as consideragdes da época — das formas deletérias
praticadas na cidade, com suas tendéncias para o popularesco de apelo
facil e para a degradante influéncia estrangeira.

O povo imaginado por estes musicos, dotado de uma sonoridade
“natural” e “verdadeira”, seria o depositario da alma da nagao brasi-
leira. Este povo rustico, bom e ingénuo das pequenas cidades do grande
sertdo nacional diferia profundamente de um outro que, nas grandes
cidades, aparecia como seu contrdrio: “as massas urbanas, cuja presen-
¢a democratico-anarquica no espaco da cidade (nos carnavais, nas gre-
ves, no todo dia das ruas) espalhada pelos gramofones e rddios através
do indice do samba em expansdo, provocava estranheza e desconfor-
to”2. As reflexdes sobre as raizes nacionais da musica brasileira, que muitas
vezes cruzavam-se com as pesquisas sobre folclore e com estudos
etnograficos das populag¢des do interior do pais, encontraram na década
de 1930 um solo fértil para se desenvolver, ndo mais como um debate
musicoldgico, e sim como parte das politicas publicas implementadas
pelas institui¢des culturais do Estado brasileiro.

Villa-Lobos e a educa¢ao musical no Brasil

Desde 1930, Villa-Lobos foi a principal personagem no campo da
musica orfednica, e em torno dele e por sua iniciativa foram criados pro-
gramas, cursos, eventos e institui¢des; sua centralidade fez dele a princi-
pal voz — era quase um solista — na defesa programatica da organizacao
dos orfedos escolares. Como resultado de suas atividades a frente dos
projetos e 6rgdos publicos ligados a promocao do ensino do canto
orfednico no Brasil publicou relatérios em 1937 e em 1946. Esses textos
sdo fundamentais para a compreensdo da histdria da introdugao do canto
orfednico como parte das politicas culturais do Estado Novo.

Os relatérios foram publicados sob formas distintas, o primeiro to-
mou corpo como livro com o titulo de “Ensino popular de musica no
Brasil”; o segundo foi impresso logo apés o fim do Estado Novo, em abril
de 1946, no Boletim Latino Americano de Miusica. Durante o Estado
Novo o canto orfednico ficou submetido a uma centralizagdo muito rigo-
rosa e as condi¢des de formagao de especialistas foram limitadas. Mes-
mo nestas condic¢des, o ensino do canto orfednico e as grandes demons-
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2 SQUEFF, Enio e WISNICK,
José Miguel. O nacional e o po-
pular na cultura brasileira. Sao
Paulo: Brasiliense, 1982, p 131
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3 VILLA-LOBOS, Heitor.
Educacgao musical. Boletin La-
tino Americano de Miisica, ano
VI, v. 6, Rio de Janeiro, Im-
prensa Nacional, 1946, p. 502

* O canto orfednico, originado
do francés “orphéon”, foi uma
tradi¢do do século XIX em
quase toda a Europa, desig-
nando o canto coral a capella.
No Brasil, o canto orfednico
era conhecido e praticado des-
de 1912, mas somente com o
trabalho de Villa-Lobos ga-
nhou alcance e importancia.
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tragdes civicas musicadas tornaram-se uma das marcas mais fortes da
imagem publica do regime de 1937. Mais do que isso, a utilizagdo da
musica executada pelos orfedos escolares como instrumento de promo-
¢do do civismo e da disciplina coletiva foi experimentada por uma gera-
¢do de brasileiros de forma intensa e poderosa. Para além de sua carga
estética o canto orfednico foi pensado como uma agdo civilizatéria e a
realizacdo das grandes concentragdes orfednicas deixava claro que a
plasticidade e harmonia sonora dos espetdculos musicais estavam a ser-
vigo da construgdo de uma idéia de disciplina coletiva e de uma experi-
éncia de autocontrole individual.

Assim como muitos intelectuais de sua geracao, Villa-Lobos locali-
zava, em seus relatos, uma ruptura na ordem cultural da sociedade bra-
sileira a partir do movimento de 1930. Segundo o maestro, antes desta
data o panorama da musica brasileira era “melancélico” e a atmosfera
era de incompreensdo com a musica nacional; além disso, a crescente
materialidade das multiddes, “desinteressadas de qualquer espécie de
cultura e divorciadas da grande e verdadeira arte musical”, produzia
um mal-estar entre os intelectuais e artistas.

A partir de 1930, Villa-Lobos passou a reivindicar para si a tarefa
e o discurso de uma renovagdo moral e civica das massas através da
miusica nacional. Suas a¢des passaram a ser direcionadas para a organi-
zagdo de uma campanha pelo ensino popular de musica. Seu publico
alvo era o jovem escolar e sua pedagogia estava ancorada no canto
orfednico como um fator de “energia civica revitalizadora e um podero-
so fator educacional”.?

As classes de canto orfednico serviriam como iniciagdo a cultura
musical mas, sobretudo, constituiram-se como um local de coesdo em
torno de um projeto de cultura civica. No entender do préprio Villa-
Lobos, o canto orfednico tinha uma finalidade pragmatica: a construcgdo
de um ambiente cotidiano de solidariedade e de disciplina e sua pratica
ndo devia ser confundida com manifesta¢des de ordem puramente esté-
tica.*

Neste mesmo ano, Villa-lobos organizou uma excursao por mais
de sessenta cidades do interior do Estado de Sao Paulo fazendo confe-
réncias e demonstra¢des musicais com piano, violoncelo, violao, violino,
coros ou orquestras. Em cada cidade, auxiliado pelas autoridades admi-
nistrativas locais, eram distribuidos panfletos e folhetos nos quais defen-
dia a finalidade civica da musica em detrimento de postura puramente
de apreciagao estética ou de divertimento. Tomando esta posigdo Villa-
Lobos reunia uma série de elementos que estavam dispersos no imagina-
rio das elites intelectuais nas primeiras décadas do século XX. A idéia de
uma arte engajada, capaz de transformar o universo social regenerando
as massas incultas e, com isso, possibilitando seu ingresso na esfera da
politica, estava na origem do entusiasmo messianico a que Villa-Lobos se
entregou a partir deste momento “revoluciondrio”.

No ano seguinte, pela primeira vez se realizou no Brasil uma de-
monstracdo orfednica de cardter civico. Sob o patrocinio do entdo
interventor federal em Sdo Paulo, Jodo Alberto, Villa-Lobos reuniu pro-
fessores, alunos, soldados e operarios em um coral com cerca de 12.000
vozes. O evento contou com técnicas modernas de propaganda — milha-
res de folhetos foram lancados de avides e prospectos foram entregues
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nas escolas e fabricas —, sendo o primeiro exercicio de mobiliza¢do orga-
nizada de massas urbanas realizado, nesta escala, pelo poder publico.

A cerimoOnia musical promovida por Villa-Lobos se deu em um ce-
ndrio de extrema tensao politica, uma vez que o periodo de interventoria
de Jodo Alberto foi muito turbulento. Sua designagdo como interventor
federal no Estado de Sao Paulo abriu grave crise entre o novo governo e
os grupos dirigentes daquele Estado. Em sua administracdo, marcada
por seu passado recente como membro da Coluna Prestes, foi dada au-
torizacdo para o funcionamento do Partido Comunista Brasileiro, entao
Partido Comunista do Brasil (PCB), e feita uma ameaga de confisco as
fabricas que ndo acatassem as medidas sociais decretadas. Junto com
Miguel Costa, comandante da Forga Publica estadual, Jodo Alberto or-
ganizou a Legido Revoluciondria, partido politico que buscava promo-
ver a mobiliza¢do de massas em apoio ao novo regime. Neste confronto
com as forgas politicas tradicionais do Estado, seu governo, que se esten-
deu até julho de 1931, foi agitado por fortes tensdes, agravadas pelo
rompimento do Partido Democrético (PD) com o governo federal, ocor-
rido no més de margo. A presenca de Villa-Lobos neste cenario nao ocor-
reu de forma acidental nem desinteressada - ao organizar o evento dava
uma demonstragdo de “tenentismo” artistico convencido da capacidade
mobilizadora e regeneradora da musica.

A SEMA

A partir de 1932, Villa-Lobos assumiu a Superintendéncia de Edu-
cacdo Musical e Artistica do Distrito Federal (SEMA), criada por Anisio
Teixeira no decorrer de sua gestdo frente ao Departamento de Educacao
da Prefeitura do Distrito Federal. Teixeira, um dos mais importantes
pedagogos brasileiros do século XX, tinha retornado dos Estados Unidos
no ano anterior e até assumir o cargo de secretario de Educacao e Cultu-
ra do Distrito Federal, trabalhou junto ao recém-criado Ministério da
Educacdo e Saude, dedicando-se a tarefa de reorganizagdo do ensino
secundario. Neste periodo, assumiu a presidéncia da Associagao Brasi-
leira de Educagao (ABE) e foi - junto com Lourengo Filho, Fernando de
Azevedo e outros - um dos mais destacados signatarios do “Manifesto
dos Pioneiros da Escola Nova”, documento que defendia uma escola
publica, gratuita, laica e obrigatdria.

Ao assumir a secretaria de educagdo do Distrito Federal no gover-
no de Pedro Ernesto, Teixeira promoveu mudancas na estrutura educa-
cional da cidade e estabeleceu a criagdo de novos estabelecimentos de
ensino. Uma de suas iniciativas mais importantes, que enfrentou forte
reagao do Ministério da Educagado e de pensadores catdlicos como Alceu
Amoroso Lima, foi a criagdo da Universidade do Distrito Federal. Den-
tro deste quadro de renovagdo do ensino é que devemos situar a criagdo
da SEMA e o convite a Villa-Lobos para ser seu diretor.

A SEMA tinha como atribui¢do planejar, orientar e desenvolver o
estudo da musica nas escolas primadrias, no ensino secundario e nos de-
mais departamentos da municipalidade. Este 6rgéo tinha seus trabalhos
divididos em cinco se¢des. Trés tinham fun¢des meramente operacionais
como copias e reprodugdes impressas de pautas e letras, gravacdo de
musicas e uma escola de banda e orquestra que fornecia musicos para as
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5 Ver VILLA-LOBOS, Heitor.
Ensino popular da miisica no
Brasil. Rio de Janeiro: SEMA,
1937, p. 5.

¢ Cf. VILLA-LOBOS, Heitor.
Educagdo musical, op. cit., p.
506.

7 VILLA-LOBOS, Heitor. En-
sino popular da miisica no Bra-
sil, op. cit., p. 43
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transmissOes de radio. As duas se¢des restantes tinham fung¢des doutri-
narias. A primeira delas atuava como 6rgao de planejamento e organi-
zagao dos planos de ensino das escolas municipais e das escolas técnicas
secunddrias, estendendo sua jurisdigdo aos cursos de continuacao e aper-
feicoamento da Diretoria de Educagao de Adultos e Difusdo Cultural, as
Sociedades Artisticas e aos teatros particulares, subvencionados pela
prefeitura do Distrito Federal. A segunda administrava o Orfedo dos
Professores, ocupava-se da orientacdo “civico-artistica musical” da Es-
cola José Pedro Varela, onde eram praticadas as experiéncias sobre ensi-
no musical a serem aplicadas nas demais escolas municipais, e era res-
ponsével pela educagdo musical na entdo recém-criada Universidade do
Distrito Federal.®

Ainda em 1932, com o intuito de formar quadros para as escolas
do Distrito Federal, foi criado o Curso de Pedagogia de Musica e Canto
Orfednico. O curso tinha como objetivo facilitar aos professores do ma-
gistério publico o acesso a teoria musical e as técnicas dos processos
orfednicos que deveriam ser postos em pratica nas escolas municipais.
Segundo o relato de Villa-Lobos, para a aula inaugural foram convida-
das “todas as pessoas que tivessem cultura musical e boa vontade”, re-
alizada em 10 de margo de 1932, contou com personagens de renome do
mundo intelectual brasileiro, Roquette Pinto, por exemplo, bem como
com assistentes e professores da Escola Nacional de Musica da Universi-
dade do Brasil. Os professores que freqiientaram estes cursos foram de-
signados para o ensino especializado de misica e canto orfedénico em
escolas-modelo.®

Como um dos resultados do Curso de Pedagogia de Miisica e Can-
to Orfednico foi fundado, em maio de 1932, por deliberacdo da Diretoria
Geral de Instrugao Publica, o Orfedo dos Professores do Distrito Federal.
Por intermédio deste grupo coral teve inicio a campanha de ensino po-
pular de misica orfednica e de um programa de aprendizado de formas
coletivas de disciplina. Segundo Villa-Lobos:

Foram escolhidos para fazer parte de seu repertorio trechos de autores cldssicos ji
conhecidos em pegas para piano, violino, canto, etc, para que desta forma, o piiblico
tiveste a oportunidade de apreciar a mesma miisica por intermédio destes instrumen-
tos, tratadas para vozes a seco, despertando-lhe, assim, o gosto pelo género de coros,
que é justamente o mais necessdrio para a disciplina coletiva do povo.”

Neste mesmo ano o Orfedo dos Professores iniciou suas atividades
publicas participando de vérios eventos civicos. Com um efetivo de 250
vozes formado, na sua maioria, por professores do magistério munici-
pal, federal e particular, este grupo tornou-se um laboratério para expe-
riéncias pedagdgicas e musicais e a vanguarda civica do ensino musical.

No ano seguinte, 1933, atendendo as exigéncias feitas pela lei, fo-
ram abertos os Cursos de Orientagdo e Aperfeicoamento do Ensino de
Misica e Canto Orfednico. A SEMA, buscando uma rapida difusdo do
canto coletivo nas escolas, procurou orientar estes cursos para um ensi-
no pratico que pudesse formar quadros com rapidez e eficiéncia. Foram
planejados quatro tipos de cursos, numa escala de especializagao pro-
gressiva:

1° Curso de Declamacao Ritmica
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2° Curso de Preparacgdo ao Ensino de Canto Orfednico

3° Curso de Especializado de Misica e Canto Orfednico

4° Curso de Pratica Orfeonica

Os dois primeiros cursos funcionaram entre 1933 e 1936 e também
em 1939, destinavam-se a dar aos professores das escolas primaérias o
preparo para a iniciagdo do ensino musical as turmas da 1°, 2° e 3° séri-
es, ministrando-lhes os “principios da disciplina do treino da voz (falada
e entoada), necessarios ao ensino”s.

O terceiro curso, destinado a formacdo de professores especia-
lizados, tinha por objetivo estudar a evolugdo dos fendmenos musicais
nos seus aspectos técnico, social e artistico, visando uma aplicagdo dire-
ta ao ensino do canto orfeénico. O seu programa, além das disciplinas
de carater propriamente técnico, como: Regéncia, Andlise Harmonica,
Teoria Aplicada, Solfejo e Ditado, Ritmo,Técnica vocal e Fisiologia da
voz, compreendia também o estudo da Histéria da Musica, Estética
Musical, Etnografia e Folclore. O quarto curso estava organizado no for-
mato de reunides e encontros, nos quais eram debatidos e discutidos as-
suntos musicais especializados, como programas, métodos de ensino etc.
Seu funcionamento visava promover a troca de idéias entre os professo-
res especializados, proporcionando um conhecimento mais agudo dos
principais métodos aplicados a organizagdo de conjuntos vocais. Reali-
zaram-se neste forum aulas e demonstracdes em que eram apresenta-
dos, aos professores inscritos, os processos de organizagao e direcdo de
um grande conjunto vocal. Nestas reunides técnicas o Orfedo dos Pro-
fessores passou a desempenhar um papel importante, desenvolvendo
um mecanismo constante de exercicios praticos de leituras musicais a
primeira vista executando, a capela, obras de todos os géneros, desde o
classico até o popular.

Nos cursos de Declamagao Ritmica e de Preparacdo ao Ensino de
Canto Orfednico inscreveram-se 2.762 professores de classe nos anos de
1933, 1934, 1935, 1936 e 1939 que, na sua maioria, passaram a atuar nas
cerca de 207 escolas elementares, 12 intermedidrias, 4 jardins de infan-
cia e 5 escolas experimentais mantidas pelo governo do Distrito Federal.
Como muitos destes professores vinham dos diversos Estados do pais
estes cursos passaram a ser os principais formadores de especialistas em
canto orfednico. Na direcdo da SEMA, Villa-Lobos ocupava um papel
central na defini¢do das politicas ptiblicas de ensino de musica no Brasil.

Em dezembro de 1935, pressionado pelas forgas politicas conser-
vadoras, o prefeito Pedro Ernesto nomeou Francisco Campos como se-
cretario de Educacdo do Distrito Federal, em substituicdo a Anisio
Teixeira, acusado de envolvimento com o levante armado promovido
dias antes pela Alianga Nacional Libertadora (ANL) - frente anti-fascis-
ta e anti-imperialista, formada por comunistas, socialistas e “tenentes”de
esquerda - contra o governo federal. No novo cargo, Francisco Campos
pOs fim a uma das mais importantes iniciativas da gestdo de Teixeira, a
Universidade do Distrito Federal, e aprofundou o viés disciplinar e
civilizatério do projeto de ensino de musica. A decisdo de permanecer
na direcdo da SEMA e no controle da politica de educagdo musical no
Distrito Federal, mesmo com a demissao de Teixeira, fez com que Villa-
Lobos se aproximasse do projeto autoritdrio que posteriormente se con-
solidou com a implantagao do Estado Novo.
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Em 26 de novembro de 1942, pelo decreto-lei n°® 4.993, foi criado o
Conservatério Nacional de Canto Orfednico, subordinado ao Departa-
mento Nacional de Educacdo e previsto para funcionar junto a Escola
Nacional de Musica da Universidade do Brasil. Com o surgimento desta
nova institui¢do, cuja finalidade era formar candidatos ao magistério do
canto orfednico para o ensino primdrio e secunddrio, os cursos promovi-
dos pela SEMA passaram — reeleborados e ampliados — a ficar sob sua
responsabilidade. Segundo Horta, através do Conservatdrio, Villa-Lo-
bos, seu primeiro diretor, controlaria o ensino de canto orfeénico em
todo o pais, “determinando os programas a serem seguidos, os hinos e
can¢des a serem ensinados, as normas didaticas e os manuais a serem
adotados e até mesmo os critérios de avaliacdo, entre os quais ele inclui-
ra a “perfeita atitude civica” e a “disciplina de conjunto”.’

A participacdo na burocracia e na definicdo das diretrizes cultu-
rais do Estado Novo fez de Villa-Lobos um dos intelectuais mais ativos
do periodo, suas intervengdes contavam com o apoio do Departamento
de Imprensa e Propaganda e do préprio Vargas. O paralelismo especu-
lar entre Villa-Lobos e Vargas é uma hipétese interessante comentada
em alguns trabalhos - José Miguel Wisnik deu especial atengdo a este
aspecto. Como foi visto, o lugar do maestro e do chefe da nagao sao
postos em patamares semelhantes no processo de encenagdo das ceri-
monias civicas. Ambos detinham uma centralidade na conducao das
massas, 0 musico/maestro e o politico seriam personas correlatas no
imagindrio politico cultural na medida em que lhes cabia a tarefa da
restauragao da harmonia social/musical dos conjuntos.

O maestro deveria dar ordem ao caos sonoro que antecederia o
canto ordenado dos miisicos do orfedo, assim como o politico deveria ser
um maestro na condugdo dos conflitos sociais, harmonizando-os pela
determinagdo do lugar e dos limites atribuidos a cada uma das “vozes”
da sociedade. A aproximacdo Vargas/Villa-Lobos concretizou-se, com
especial eloqiiéncia, na execucdo dos espetaculos da “Hora da indepen-
déncia”, a musica como um fator de civismo e de disciplina coletiva en-
cantava tanto o musico quanto o politico.

As iniciativas da Superintendéncia, no sentido da afirmacdo do
canto orfednico como uma atividade freqiiente no cotidiano das escolas,
foram muito além da participagdo nos grandes eventos publicos da cul-
tura civica do Estado Novo. A banalizacdo do modelo civico/disciplinar
do canto orfednico significava envolver intelectual e emocionalmente os
alunos nas atividades de canto. Esta capilarizacdo dos elementos disci-
plinares do canto orfednico dirigiu o sentido das a¢cdes da SEMA, suas
atividades buscavam ocupar o tempo livre destas criangas, alcancar suas
familias, mapeé-las e produzir modelos de comportamento.

Com o intuito de incentivar e aperfeicoar o entendimento musical
entre os escolares do Distrito Federal foi realizada uma série de concer-
tos oficiais denominados Concertos da Juventude; precedendo a execu-
¢do das musicas foram feitas explica¢des e comentarios. Para avaliar o
grau de compreensao dos programas os estudantes entregavam suas
impressdes por escrito para os técnicos da SEMA. A par destes concertos
educativos também foi produzida anualmente uma série de apresenta-
¢des sinfénicas com o objetivo de formar publico. Entre os momentos
mais importantes das apresentagdes promovidas pela SEMA tivemos a
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execucdo da Missa Solemnis de Beethoven, em primeira audi¢do no Bra-
sil, e a apresentacdo da Missa de Johan Sebastian Bach, em primeira
audicdo na América do Sul.

Para além das aulas regulares foi criado nas escolas um conjunto
de atividades extraclasse destinado a estender o envolvimento dos alu-
nos com a musica. Nas escolas municipais foram-se corais orfednicos
com, no maximo, 70 alunos, cabendo a direcdo dos mesmos aos “alunos-
regentes”. Tornaram-se freqiientes as reunides de confraternizagio en-
tre os alunos das escolas municipais e federais, e nessas ocasides, quando
eram executados programas de canto orfednico, um aluno de cada esco-
la fazia uma intervengdo de improviso relatando suas impressdes sobre
o evento. Com a inten¢do de estender ao lar da crianga o interesse pelo
canto orfednico, questionarios foram enviados as familias dos alunos
solicitando aos pais impressdes sobre a influéncia da miisica nos hébitos
diarios dos mesmos.

No intuito de manter controle minucioso sobre essa populagdo foi
elaborado um mapa geral das escolas da municipalidade no qual era
discriminado o nimero de alunos em condigdes de canto, o repertério e
as observagdes feitas em cada escola pelos professores responsaveis. Desta
maneira seria possivel reunir os escolares do Distrito Federal para as
grandes concentra¢des orfednicas, como a “Hora da independéncia”,
com a precisao necessaria.

Além disso, organizou-se nas escolas um sistema de fichas indivi-
duais, divididas segundo os seguintes critérios: afinagao, ritmo,
musicalidade, colaboragao e civismo. Analisando estes critérios pode-
mos dividi-los em duas categorias: os propriamente musicais (os trés pri-
meiros) e os civico-disciplinares (os dois tltimos). Estas fichas permitiam
que os técnicos da SEMA recolhessem uma série de episddios, alguns
deles mencionados por Villa-Lobos nos seus relatérios, sobre a relacdo
das criangas com o ensino do canto orfeénico. Um dos casos referidos
por Villa-Lobos elucidava a relagdo pretendida entre os dois conjuntos
de categorias apresentados nas fichas.

A situacdo relatada descrevia um “aluno que sempre indiferente
ao ensino da mdsica, entusiasmou-se pelo canto orfeénico apds a con-
centracdo civico-orfednica do Dia da Patria, ingressando desde entdo
em todos os conjuntos da escola”’. Para além da mencdo a capacidade
persuasiva das cerimoénias civicas, chama a atencdo nesta fala o fato de
que a musica seria um meio para se alcangarem os objetivos finais do
ensino do canto orfednico. O que mais importava eram os indices de
colaboragao e civismo alcangados pelo desenvolvimento do apuro musi-
cal.

Diversos concursos e competicdes musicais passaram a mobilizar
o cotidiano das escolas estabelecendo condi¢des para a introjecdo de
normas e regras. O concurso como recurso pedagdgico tem uma grande
eficdcia, seu efeito de sentido ultrapassa a idéia da competigdo e alcanga
a nogdo de repeticdo: o mérito é dado aqueles que repetem com perfei-
¢do aquilo que foi estabelecido como norma nas salas de aula.

A criagdo de modelos e exemplos foi constantemente perseguida
pelos pedagogos da SEMA. Entre os casos exemplares merece destaque
o caso de um “aluno-regente”, segundo Villa-Lobos:
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Entre os casos de precocidade merece citagdo especial o de um menino de 10 anos,
aluno da Escola “José de Alencar” que, sem nenhuma iniciagdo musical prévia, se
revelou o primeiro regente do orfedo de sua escola. Possuidor de absoluta seguranca
ritmica, consciéncia do som e dominio sobre o conjunto, conseguiu, com autorizagio
da diretora de uma outra escola, formar um pequeno orfedo , ao qual ensinou hinos e
cangdes que foram cantados sob sua regéncia em vdrias festas civicas escolares.

A capacidade de organizacio e a energia deste menino tornaram-se ainda mais notd-
veis atendendo-se ao fato de existirem, entre os alunos a ele subordinados, muitos de
idade superior e sobre os quais mantinha, entretanto, controle e autoridade.”

Neste relato, Villa-Lobos estabelecia uma sintese do projeto de canto
orfednico na forma como foi executado no Estado Novo. A idéia de uma
“citagdo especial” dava ao menino a condi¢do de modelo, sua exem-
plaridade estava associada ndo apenas a sua capacidade musical, mas
ao seu agudo sentido de ordem. O que o tornava excepcional era sua
“absoluta seguranga”, sua “consciéncia” agucada, seu “dominio sobre o
conjunto” e sua “capacidade de organizagdo e energia”, termos que o
qualificam como lider. O jovem escolar se destacava por liderar aqueles
que pareciam ser mais poderosos do que ele (0os meninos mais velhos).
Seu carisma, invertendo a ordem natural das geragdes, seria o resultado
de qualidades semelhantes as do maestro e as do chefe da nagdo. O me-
nino seria a imagem reduzida de Villa-Lobos e de Vargas.

Por outro lado, lideranca exercida sobre um pequeno grupo foi
descrita por Villa-Lobos com os termos “subordinados”, “controle” e
“autoridade”, sem que, este poder individual representasse uma ruptu-
ra da ordem. Ao contrario, a exemplaridade do menino estava relacio-
nada a sua condigdo de assimilado a uma cadeia ordenada de subordi-
nagdes e de autoridade. Longe de ser uma “autoridade” destrutiva, o
menino foi apresentado como parte da poténcia do sistema. A
capilarizagdao destes valores, “obediéncia”, “autoridade” e “disciplina”,
foi o maior projeto desenvolvido pela SEMA.

A Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica atuou, du-
rante o Estado Novo, como um érgéao executivo e doutrindrio. Sua atua-
¢do permitiu o surgimento de especialistas e circunscreveu o campo so-
bre o qual o ensino da miusica orfednica deveria atuar. Criou formas
entendidas por todos como legitimas para a mobilizacdo e controle de
uma vasta e importante parcela da populacdo da Capital Federal e
redimensionou o lugar da miusica dentro das politicas culturais do Esta-
do brasileiro.

As concepgdes de Villa-Lobos e de uma geragao de musicos con-
temporaneos a ele ligados estavam inseridas no que se convencionou
denominar de nacionalismo musical. Estes compositores nacionalistas e
de tradi¢do musical erudita se relacionaram e se apropriaram, de modo
muito particular, dos elementos musicais populares. Musicos e maestros
como Francisco Mignone, Lorenzo Fernandez, Camargo Guarnieri,
Luciano Gallet tiveram como marca de suas obras a incorporagdo de
elementos musicais do folclore rural, matriz que seria a base da “verda-
deira” expressdo artistica brasileira, e que deveria ser cuidadosamente
separada — segundo as considera¢des da época — das formas deletérias
praticadas na cidade, com suas tendéncias para o popularesco de apelo
facil e para a degradante influéncia estrangeira.
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O povo imaginado por estes musicos, dotado de uma sonoridade
“natural” e “verdadeira”, seria o depositario da alma da nagdo brasilei-
ra. Este povo rustico, bom e ingénuo das pequenas cidades do grande
sertdo nacional diferia profundamente de um outro que, nas grandes
cidades, aparecia como seu contrdrio: “as massas urbanas, cuja presen-
¢a democratico-anarquica no espaco da cidade (nos carnavais, nas gre-
ves, no todo dia das ruas) espalhada pelos gramofones e rddios através
do indice do samba em expansdo, provocava estranheza e desconfor-
to”!2. As reflexdes sobre as raizes nacionais da musica brasileira, que
muitas vezes cruzavam-se com as pesquisas sobre folclore e com estudos
etnograficos das populagdes do interior do pais, encontraram no Estado
Novo um solo fértil para se desenvolver, ndo mais como um debate
musicoldgico, e sim como parte das politicas publicas implementadas
pelas institui¢des culturais do Estado brasileiro.

A mausica popular e o canto orfedénico

Partindo deste cenério, é possivel considerar que uma parte do
nacionalismo musical sistematicamente negou a cultura popular urbana
emergente em nome da estilizacdo das fontes de cultura popular rural,
idealizada como a encarnagdo da esséncia oculta da alma nacional. Esta
escolha decorria da descoberta apaixonada de um inconsciente musical
rural: a musica das pequenas cidades constituiria um fundo sonoro ano-
nimo que, fundindo a misica ibérica catdlica e carnavalesca com a mu-
sica indigena e negra, se manifestaria nos reisados, nos cantos de traba-
lho, na musica religiosa, nos repentes e nos cocos.

A musica regional seria tomada pelos modernistas como um re-
pertério “passivo” que forneceria a base de temas e fraseados sobre a
qual atuaria a musica artistica. O popular seria admitido no ambito da
producdo artistica quando reinterpretado pela lente da estetizagéo, pas-
sando a caber dentro do estojo museoldgico das suites nacionalistas. O
problema é que o nacionalismo musical modernista tomava (museo-
logicamente) estas manifestagdes como a auténtica forma da representa-
¢do do nacional em detrimento da produgdo musical dos grupos popu-
lares urbanos, pois ndo poderia incorporar esta dltima sob pena de de-
sorganizar sua visdo estavel, hierarquizada e centralizada da cultura
nacional.

No entanto, na produgao de intelectuais como Mario de Andrade,
esta oposicdo musica rural/miusica urbana aparece de forma nuancada.
Mesmo assim permanece nas suas andlises musicolégicas uma separa-
¢do entre a boa musica, resultante da alianca entre a tradigdo erudita
nacionalista e o folclore, e a musica “deletéria do urbanismo”, resultado
do comercialismo popularesco internacionalista. Em seu Ensaio sobre a
muisica brasileira, de 1928, Andrade chamava a atencdo para o pesquisa-
dor da misica nacional afirmando que a documentacdo musical urbana
ndo deveria ser desprezada, pois nas cidades maiores cidades do pais:

apesar de todo progresso, internacionalismo e cultura, encontram-se niicleos legiti-
mos de miisica popular em que a influéncia deletéria do urbanismo nio penetra. (..)
Por tudo isso, nio se deverd desprezar a documentagio urbana. Manifestagoes hd, e
muito caracteristicas, de miisica popular brasileira, que sio especificamente urbanas,
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como o Choro e a Modinha. Serd preciso ao estudioso discernir no folclore urbano, o
que é virtualmente autoctone, o que é tradicionalmente nacional, o que é essencial-
mente popular, enfim, do que é popularesco, feito a feigio do popular, ou influenciado
pelas modas tradicionais.”

No Ensaio sobre a miisica brasileira a principal preocupacdo de Ma-
rio de Andrade nao era apenas discernir o popular do popularesco, mas
também estabelecer parametros para a incorporagao do popular ao na-
cional sem cair nos equivocos da “falsa erudigdo europeizada”. Ao
artista moderno cabia nacionalizar o popular transformando-o em bra-
sileiro sem tomar posturas “exclusivistas” ou “unilaterais”. O que
Andrade chamou de “exclusivista” seria uma postura intelectual que
acentuava as caracteristicas nacionais até o ponto de torna-las “exéti-
cas”. A reivindicagdo de uma musica exclusivamente brasileira, aparen-
temente defensora do patriménio nacional, ndo seria uma expressao
“natural e necessaria de uma nacionalidade”, mas sim uma falsificacao
da “entidade brasileira: opinido de europeu”, na qual a exacerbagao do
nacional-popular tornar-se-ia um artificio para conquistar a critica es-
trangeira. Deste modo, o contetido universalista da arte local estaria per-
dido em meio a caricaturas estranhas “até a nés mesmos”.

Outro “perigo” para o artista na busca da obra brasileira seria o
unilateralismo. A defesa de uma tnica vertente constitutiva da
musicalidade nacional foi condenada por Mério de Andrade. Diz o au-
tor de Macunaima: ja escutei de artista nacional que a nossa musica tem
de se tirada dos indios. Outros embirrando com o guarani afirmam que
a verdadeira musica nacional é...africana. O mais engragado é que o
maior nimero manifesta antipatia por Portugal.

O unilateralismo seria tdo enganador quanto o “exclusivismo”, pois
em ambas as posturas perderiamos a esséncia do inconsciente musical
nacional. O musico se tornaria antinacional ao fazer musica amerindia,
africana, portuguesa ou européia, a nacionalidade estaria para além
destes fragmentos que vieram aportar em terras brasileiras. E sua exis-
téncia ainda estaria em processo de descoberta.

Segundo Mario de Andrade, 0 momento do Brasil, especialmente
nas artes, era o de nacionaliza¢do no qual os intelectuais ainda estariam
procurando conformar a “producdo humana do pais com a realidade
nacional”. Esta argumenta¢do remetia para uma interpretagdo que en-
tendia a experiéncia social constituida pela descontinuidade: de um lado
a esséncia inconsciente da nacado e de outro as estruturas formais da
cultura e da cidadania politica. Entre eles, confuso, estava o intelectual/
miusico perguntando-se como aproximar estes dois pélos.

Uma musica nacional, diz Andrade, ndo seria feita com a escolha
discriciondria e diletante de elementos musicais, ela ja estaria pronta na
inconsciéncia do povo. Esta musicalidade primeva manifesta no ritmo,
na melodia, na polifonia e na forma das manifestagdes populares nasce-
ria das necessidades essenciais de um ser nacional e como o povo é in-
consciente, é fatalisado, ndo pode errar.

Ao artista caberia dar para os elementos ja existentes o que o autor
denominou de transposi¢ao erudita: uma mediagdo intelectual que faria
da misica popular uma obra de arte. A obra de arte, neste processo de
transposigdo, se submetida ao individualismo do artista e aos seus
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maneirismos europeizantes, poderia, na classificagio de Andrade, ndo
passar de uma obra “desinteressada”. Neste caso a transposigao erudita
cairia no maneirismo e no exotismo produzindo uma obra deslocada do
momento nacional. A obra seria “desinteressada” porque nao estaria
em condi¢des de produzir uma intervengdo na cultura e incapacitada,
portanto, de contribuir para a formacdo da consciéncia musical brasilei-
ra.

Maério de Andrade define sua prépria obra como interessada - se-
gundo ele, “desde Paulicéia Desvairada (minha obra) é interessada, uma
obra de acdo” **. Haveria uma boa transposicdo erudita quando o artista
“assuntasse bem a realidade da execugdo da [musica] popular e a desen-
volveste”. A verdadeira Musica Popular, segundo o critério de Andrade,
seria aquela que refletisse as caracteristicas musicais da raga, daf a im-
portancia dos elementos fornecidos pelo folclore. A arte interessada,
pesquisada nos documentos sonoros populares, gradativamente seria
despojada das “arestas individualistas” e dos trejeitos antinacionais, e
nesse percurso ela transporia os limites entre o popular e o erudito, con-
solidando-se como uma arte nacional de forte cunho social e radical-
mente contemporanea.

O canto orfednico aparece dentro da reflexao de Mario de Andrade
como um local de realizacdo desta transposi¢do erudita correta e como
exemplo de arte interessada. Ele identifica uma enorme potencialidade
nas formas corais dos reisados, dos cocos, dos lundus, dos cantos de
trabalho, dos pontos de macumba e das demais dangas dramaticas po-
pulares. Nestas manifestagdes, Andrade identificava uma “alma incons-
ciente da nagdo” que as aproximaria dos processos lirico-discursivos dos
sacerdotes indianos, dos cantadores ambulantes russos e da sonoridade
da Antigtiidade (Egito e Grécia). A passagem destas melodias cotidia-
nas, destas falas cantadas — como no caso da embolada — para o univer-
so da musica artistica permitiria a constitui¢io de uma obra universal e
socialmente nacional. O canto orfeénico seria um local privilegiado para
a elaboracao erudita deste inconsciente musical e a0 mesmo tempo uma
instancia privilegiada na constru¢do da nagdo, assim afirma Mario de
Andrade:

1nossos compositores deviam de insistir do coral por causa do valor social que ele pode
ter. Pais de povo desleixado onde o conceito de pitria é quase uma quimera a nio ser
pros que aproveitam delas; pais onde um movimento mais franco de progresso ji
desumaniza os seus homens na vaidade dos separatismos; (...) o compositor que saiba
ver um bocado além dos desejos de celebridade, tem uma fungdo social neste pais. O
coro unanimiza os individuos. Nio acredito que a miisica adoce os caracteres nio. Se
nos tempos de Shakespeare adogou jd nio faz isso mais nio. Os circulos musicais que
assunto de longe sio sacos de gatos. A miisica ndo adoga os caracteres, porém o coro
generaliza os sentimentos. A mesma dogura molenga, a mesma garganta, a mesma
malinconia, a mesma ferocia, a mesma sexualidade peguenta, o mesmo choro de amor
rege a criagdo da miisica nacional de norte a sul.”®

Para além das possibilidades de realizagdo de uma transposi¢do
erudita correta o canto coral colocava, para Mario de Andrade, o tema
da funcdo social do artista. O coral orfeénico é uma formacao sonora
que, retirada das manifestacdes mais organicas do “povo”, combateria o
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individualismo maneirista dos compositores e permitiria, na sua execu-
¢do, a realizacdo de agdes coletivas amplas, “unanimizadoras”. O mdsi-
co engajado na produgdo de obras para canto coral realizaria sua fun-
¢do social como agente da “generalizacdo do sentimento” de pétria, en-
fim, produziria uma obra interessada.

Esta reflexdo de Mério de Andrade seria a0 mesmo tempo uma
sintese e um programa para a acdo dos compositores da década de 1930,
especialmente para Villa-Lobos. A critica de Mério de Andrade ao ma-
estro que regeu as grandes concentracdes orfednicas do Estado Novo é
bem conhecida, alids sua posi¢do em relacdo a obra de Villa-Lobos sem-
pre oscilou entre o elogio entusiasmado e a desaprovagao.

No entanto, Villa-Lobos realizou, tornando-os parte das politicas
culturais do Estado Brasileiro, alguns dos conceitos consolidados pelo
autor de “Paulicéia desvairada”. Envolvido com o canto orfednico desde
o0 inicio da década de 1930, Villa-Lobos encontrou no Estado Novo enor-
mes possibilidades de expandir sua “arte interessada”, arte de combate
provida de caréter social. O canto coral orfednico e a educa¢do musical
das massas juvenis, anonimas e populares, permitiria a realizacdo de
um outro tipo de transposicdo erudita, ndo apenas musical mas tam-
bém humana. As massas inconscientes, alienadas de sua alma nacional,
seriam resgatadas, pela musica, e regeneradas como sujeitos nacionais.

Encontramos neste ponto um argumento importante no debate
sobre o discurso nacionalista do modernismo musical brasileiro: o valor
social da educagdo musical, especialmente de suas condigdes como ele-
mento civilizador, disciplinar e civico. Este viés civilizatério esteve pre-
sente nos diversos textos e intervencdes publicas realizadas por Villa-
Lobos durante toda a década de 1930. Para analisar sua acado
programatica sobre a educa¢do musical como educacdo para o civismo
podemos retomar o texto de A miisica nacionalista no governo Getiilio
Vargas, publicado pelo Departamento de Imprensa e Propaganda. Este
trabalho permite uma visualizagdo das concepgdes que nortearam as
agdes de Villa-Lobos a frente de 6érgaos executivos centrais na defini¢do
das politicas puiblicas para a drea musical antes e durante o Estado Novo.'

Dando continuidade a discussdo proposta anos antes por Mario
de Andrade, Villa-Lobos dedicou o inicio de seu livro a uma reflexdao
sobre a formacdo da consciéncia musical brasileira. Em sua avaliacdo, a
musica no Brasil viveu “sempre mais ou menos” apartada de sua verda-
deira finalidade, por muito tempo vista e concebida como um passatem-
po das elites. Neste quadro, definido a priori por uma falha ou uma au-
séncia, a musica ndo era nacional. Faltava a ela o conhecimento de si
mesma, carecia o pais da formacdo de uma “consciéncia musical brasi-
leira” que apreendeste o “total do conjunto de fendmenos histéricos ca-
pazes de determinar aos seus caracteres étnicos, as suas tendéncias na-
turais e seu ambiente préprio”."”

O problema da fixacdo da consciéncia musical brasileira, segundo
Villa-Lobos, ndo era apenas de ordem estética, mas antes de tudo uma
questdo educacional. Somente a implantagao do ensino musical em mol-
des renovados seria capaz de iniciar a formacdo de uma consciéncia
musical brasileira. Villa-Lobos se apresenta como um reformador social
convicto, convencido de que agindo através da musica seria possivel re-
generar os males histéricos do pais, que, alheio a si mesmo, por se mirar
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no espelho torto da cultura europeizada, ndo teria constituido um espi-
rito nacional. Uma muisica nacional, com sua poténcia, seria um fator
fundamental e indispensavel na construcdo da “verdadeira” identidade
nacional.

No processo de formacdo de uma consciéncia musical brasileira o
canto orfednico ocupava um lugar de destaque. A musica orfednica, in-
corporada como parte do curriculo escolar seria, no entender de Villa-
Lobos, dotada de uma pedagogia totalizadora, trabalhando com fatores
educacionais complexos e deveria estar direcionada especificamente para
o publico infantil para, assim, reconfigurar as gera¢des futuras. Em pri-
meiro lugar, ela reuniria todos os elementos necessarios a formagdo mu-
sical: a nogdo de ritmo, a educagdo auditiva e a percepgdo correta dos
acordes. Além disso, a boa formagdo musical proporcionada pelo canto
orfednico desenvolveria a compreensdo e a familiaridade com as idéias
melddicas e com os diversos autores, inclusive aqueles ligados a tradigao
musical popular, apurando as faculdades propriamente estéticas do alu-
no.

No entanto, o canto coletivo do orfedo teria um papel ainda mais
profundo na construgao da consciéncia da nagdo. Segundo Villa-Lobos,
os grupos de jovens cantores, envolvidos pela capacidade de “totalizagdo”
do canto orfednico

[predisporiam] o individuo a perder no momento necessdrio a nogdo egoista da indi-
vidualidade excessiva, integrando-o na comunidade, valorizando no seu espirito a
idéia da rentincia e da disciplina ante os imperativos da coletividade social favore-
cendo , em suma, esta nogdo de solidariedade humana, que requer da criatura uma
participagdo andnima na construcdo das grandes nacionalidades.”®

A funcdo da mdusica orfednica no contexto do novo Estado nacio-
nal ndo se limitaria a importancia da formacdo estética, mas assumiria
um cardter formador. A pratica musical estaria necessariamente associ-
ada a formacdo moral e civica da juventude brasileira. O hébito de co-
memorar “as grandes datas” e de “festejar os grandes acontecimentos
da Histéria do Brasil” seria o principal objetivo desta nova disciplina e as
grandes concentra¢gdes musicais, sua conseqiiéncia necessaria. Sobre a
finalidade civica do ensino de musica nas escolas Villa-Lobos afirmou:
“Entoando as cangdes e os hinos comemorativos da Patria, na celebra-
¢do dos herdis nacionais, a infancia brasileira vai se impregnando aos
poucos deste espirito de brasilidade que no futuro devera marcar todas
as suas ag¢des e todos os seus pensamentos, e adquire, sem didvida uma
consciéncia musical autenticamente brasileira”."

Dentro desta articulagdo de conceitos, em que o ensino de musica
surge como um lugar social em que se cruzam a pratica do rigor discipli-
nar e a idéia de nacdo, é que foi implantado o ensino de canto orfeénico
nas escolas brasileiras. Para corresponder a sua finalidade pedagdgica o
canto orfednico, na concepg¢ao de Villa-Lobos deveria participar da vida
cotidiana da escola de forma a imprimir no ambiente escolar uma im-
pressdo de sentimento civico, de solidariedade coletiva e de disciplina.

O canto orfednico poderia servir para despertar entre os jovens
estudantes o gosto pela arte da musica, embora ndo fosse esse seu objeti-
vo. Villa-Lobos, em diversas intervengdes ptblicas e nesta obra (A milsica
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nacionalista no governo Getiilio Vargas) em particular, insistia no contet-
do programatico das classes de canto. As escolas e conservatorios de
musica poderiam fornecer os elementos técnicos e culturais para a for-
macao de um artista ou de um virtuose, mas esta nao seria a funcdo do
ensino de misica nas escolas. O canto orfednico seria um exemplo de
arte “interessada”, conceito de Mario de Andrade que Villa-Lobos
reinterpreta e operacionaliza. Encarado desta forma, o problema da for-
macao musical da infancia foi ao mesmo tempo uma “solu¢do” para a
constituicdo de uma consciéncia musical nacional, como também um
local de introjecdo de comportamentos e regras disciplinares considera-
das “civilizadas”.

O tema da “civilidade” nos leva ao ultimo tema de nossa analise:
a musica como lugar estratégico na relagdo com as “maiorias iletradas”.
O impacto da modernidade capitalista significou, nas tltimas décadas
do século XIX e nas primeiras do século XX, entre outros aspectos, a
emergéncia das massas urbanas como sujeitos politicos. Este tema apon-
ta para o problema da re-construgdo dos Estados Nacionais em uma con-
figuragdo inovadora segunda a qual as formas de fazer politica terdo de
ser repensadas; a montagem de um consenso que possibilite a qualquer
governo estabelecer sua legitimidade passaria, dai para frente, pela
estruturacdo de novas formas de socializa¢do. Os meios de comunica-
¢do: jornais, revistas, teatro, cinema e radio passariam a conjugar entre-
tenimento e politica, e seria no consumo das mensagens e experiéncias
sensoriais proporcionadas pelas novas midias que outras condicdes de
cidadania politica seriam forjadas. Como ja foi visto, os espetdculos
musicais publicos compunham o repertério dos novos recursos discursivos
para a massa.

No entanto, as massas brasileiras tinham uma histdria diferente
das massas européias. Na formulagdo civiliza téria de Villa-Lobos, as
massas nacionais tém algo de primitivo e infantil. Povo, crianga e indio,
em um alinhamento de sujeitos tutelaveis, se equivaleriam no sentido de
que precisariam ser catequizados pela “cultura” para se converterem,
de massa inculta e desordenada, em povo adulto, ordeiro e civilizado.
Villa-Lobos teria uma obsessao pela catequese e pela figura de Anchieta
- a imagem do ensino musical nas missdes catdlicas da colonia, conver-
tendo indios pagéaos em cristdos capazes de entoar os cantos dos missais,
parecia marcar a crengas de Villa-Lobos na capacidade transformadora
(na verdade, civilizadora) da miusica. Algo como se a transposicdo eru-
dita de Mario de Andrade caminhasse da formulacdo musical para pra-
ticas da politica cultural do Estado Novo.

Para proceder a essa reinterpretardo da catequese colonial, Villa-
Lobos recorreu a histéria. Na sua perspectiva a musica no Brasil surgiu
com os indios, constituindo-se em elemento intrinseco a natureza da vida
tribal na América. Esta musicalidade natural era constituida por “mani-
festacdes precdrias de ordem estética, curtos desenhos melédicos, entoa-
dos em unissono para sublinhar os movimentos da dan¢a ou acompa-
nhar as cerimodnias rituais”. Assim sendo, a musica estd no inconsciente
histérico da nagédo, representado pelo amor do indio ao canto tribal. A
histéria da musica no Brasil, prossegue Villa-Lobos, alcan¢ca um outro
patamar com o surgimento do “canto coletivo”, quando os missiondrios
comegaram a ensinar os indios os cantos religiosos, ministrando-lhes,
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também, o ensino musical nas escolas.

Os autos religiosos dos padres Anchieta e Nobrega, representados
por indios e sacerdotes nos palcos junto as igrejas foram de tal forma
bem sucedidos, que se transformaram na base da prética pedagdgica da
catequese das missdes catdlicas. Nas escolas indigenas os sacerdotes com-
preenderam que a musica coral constituia um estimulo ao trabalho e ao
estudo. Assim sendo, Villa-Lobos diz: “Quase se pode afirmar, assim,
que os padres Anchieta e Nébrega lancaram os fundamentos do canto
orfednico no Brasil. E com esta admirével intui¢do de catequistas foram,
até certo ponto, os precursores do aproveitamento da mtusica como fator
de disciplina coletiva”.?

Desde a colonia, no entanto, a musica no Brasil perdeu seu vigor,
nossa musica erudita viveu um interregno letargico com uma feigdo pu-
ramente européia, mesmo quando se utilizava da melédica nacional, sem
apresentar os caracteres especificos que definiriam nossa nacionalidade
musical. A introdugdo do canto orfednico nas escolas brasileiras, ao mes-
mo interromperia este estado de letargia, como restauraria a funcao so-
cial que a musica tinha na colonia. Deste modo Villa-Lobos conclui: “E
ndo serd, também, noutra esfera de cultura, uma obra de legitima
catequese esta que empreendeu o Estado Novo, quatro séculos mais tar-
de, lancando as bases de canto orfedénico nas escolas brasileiras e procu-
rando, por meio desta catédlise musical e deste renascimento do canto
coletivo, despertar as energias raciais e fortalecer o civismo ?”.

A msica, especialmente o canto orfednico na forma como foi con-
cebida por Villa-Lobos, encontra seu lugar nas estratégias disciplinares
do Estado autoritdrio de 1937. Na sua relagdo com as “maiorias
iletradas”, a musica coletiva dos orfedos retoma, idealmente, as técnicas
de gerenciamento das populagdes praticadas na colonia. Frente as mas-
sas urbanas imprevisiveis todo um imagindrio acerca da “natureza in-
fantil do povo brasileiro” foi retomado.

Neste sentido, o canto orfednico se apresenta como uma técnica
disciplinar exemplar atuando no ambito das sensibilidades e direcionado
para a juventude. A intensidade dessa experiéncia foi um dos esforcos
mais bem sucedidos no controle social da populagdo brasileira no perio-
do do Estado Novo. A nova catequese de Villa-Lobos, transformada em
politica ptublica, construiu condi¢des para que algumas geragdes de jo-
vens brasileiros incorporassem formas individuais de disciplina corpo-
ral, banalizassem valores como obediéncia e culto a pétria e naturalizas-
sem a sua condicdo de sujeitos nacionais.

Artigo recebido em setembro de 2007. Aprovado em janeiro de 2008.
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