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A producdo musical no capitalismo tardio:
fonografia, criatividade e decadéncia do gosto

FENERICK, José Adriano. Faganhas as prdprias custas: a produgao musi-
cal da Vanguarda Paulista (1979-2000). Sao Paulo: Annablume/Fapesp,
2007, 194 p.

Verifica-se na literatura académica que o estudo sobre a musica
popular tem obtido destaque como um campo critico de investigagao
da realidade social. Sociélogos, historiadores, criticos literarios, entre
outros, ja destacaram que a cangao popular apresenta constelagdes de
problemas que, ao suscitarem o trabalho investigativo, podem langar
luz sobre aspectos ainda obscuros da sociedade contemporanea. Esses
estudos, principalmente os efetuados entre as décadas de 1980 e 1990,
olharam para os géneros e movimentos marcantes da musica popular
brasileira (samba, Bossa Nova, Tropicalismo, MPB). Buscaram proble-
matizar suas caracteristicas gerais e se afastaram, em certa medida, de
analises biograficas e/ou de memorias.

Contudo, grande parte dessas pesquisas voltou-se para o periodo
compreendido entre os anos de 1930 e 1950, e, em especial, para a tao
debatida década de 1960. Por outro lado, os anos subsequentes, por vezes
identificados como época de “grande vazio cultural”, ndo ganharam lugar
de destaque nos estudos académicos sobre a musica popular. Tem-se a
impressao de que ha certo desinteresse em relagao a década de 1970. Nao
obstante, neste periodo ocorreram no campo da musica popular brasileira
mudangas significativas, entre as quais a segmentagao da produgao fonogra-
fica decorrente da consolidagdo da industria cultural, o declinio dos festivais
da cangao, o exilio e a saida do pais de muitos artistas e intelectuais. De
algum modo, tais mudangas eram registros de um novo contexto politico,
ideoldgico e estético. Todavia, percebe-se a alteragao desse quadro a partir
dos anos 2000. Da mesma maneira, pode-se apontar para a tendéncia de
se desmistificar algumas interpreta¢des canonicas sobre os movimentos e
géneros musicais citados, na intengao de preencher as lacunas presentes
nesse campo de estudos e de reavaliar os debates estéticos e ideoldgicos
que pautaram as consagradas manifestagdes musicais brasileiras.

O livro do historiador José Adriano Fenerick, Facanhas as préprias
custas: a produgao musical da Vanguarda Paulista, insere-se de forma
emblemadtica nessa linha de investigagdo. Além de centrar sua aborda-
gem no periodo entre fins da década de 1970 e os anos 2000, Fenerick
problematiza aspectos candentes da produgao cultural no capitalismo
tardio. Sua pesquisa ilumina as implica¢oes da industria fonografica e o
novo espaco social ocupado pela musica popular brasileira no periodo
de redemocratizacao do pais até a sua face globalizada, pautando-se pelo
rigor metodoldgico, pela abordagem tedrica consistente e pela escolha
criteriosa do objeto. Ao enfocar a experiéncia da chamada Vanguarda
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Paulista, esses trés aspectos chamam a atencao do leitor tanto pela forma
como estao expostos, quanto pelo contetido igualmente critico. O livro
dialoga com as analises anteriores sobre a musica popular brasileira, mas
atualiza o debate com a investigacao de um grupo cuja insercao periférica
na industria cultural foi, ao mesmo tempo, assumida conscientemente e
problematizada pelos seus integrantes.

A denominagao Vanguarda Paulista, como anuncia o autor, foi um
rotulo dado a um grupo constituido, em sua maioria, por musicos univer-
sitarios com um publico também universitario. Sob essa etiqueta criada
pela imprensa paulistana abrigaram-se musicos com propostas estéticas
e ideoldgicas diversas: Arrigo Barnabé e Banda Sabor de Veneno, Itamar
Assuncao e Banda Isca de Policia, o Grupo Rumo, Premeditando o Breque,
Lingua de Trapo, assim como as intérpretes N& Ozzetti, Susana Salles,
Eliete Negreiros, Vania Bastos, Teté Espindola e Virginia Rosa. Ainda que
a Vanguarda Paulista agregasse nesse emblema diferentes musicos, com
variadas propostas musicais — as quais pesquisas futuras poderao espe-
cificar —, o historiador conseguiu evidenciar tanto as particularidades dos
grupos quanto os seus aspectos similares ao analisar suas can¢gdes. Com
relacdo as caracteristicas comuns da Vanguarda Paulista, salta aos olhos a
contundente critica ao processo de reificagao da cultura.

O autor examina nao somente as letras para compreender elementos
essenciais da realidade social, como também a linguagem musical. Soma-se
a isso a referéncia a tedricos que propuseram uma analise materialista da
cultura. Fenerick utiliza essas referéncias ao longo da sua argumentacao
sem perder de vista a concretude da realidade brasileira, ou seja, 0 escopo
tedrico de Theodor W. Adorno, Fredric Jameson e Raymond Williams nao
se reduz a abstra¢des, tampouco a andlises mecanicas da cultura.

A linha condutora da argumentagao do historiador, dividida em dois
extensos capitulos, sem contar a introdugao e as consideragoes finais, pauta-
se pelo objetivo de revelar a tensao existente entre dois modos de produgao
da musica popular brasileira: o artesanal e o industrial. Ele sinaliza como
a produgao cultural da Vanguarda Paulista se inscreve nessa contradigao.
Além do mais, o autor ressalta o vinculo entre a industria fonografica e o
projeto autoritario de “modernizagao conservadora”, o qual impulsionou
a expansao da fonografia no contexto do chamado “milagre econdémico”.

Ja de saida, na introdugao, percebe-se o seu cuidado em argumentar
como o conceito de vanguarda é inapropriado para caracterizar a musica
popular e a denominada Vanguarda Paulista, nome vinculado a um rétulo
“fruto de um espirito bandeirante proveniente da locomotiva do pais” e
nao um conceito tedrico e estético preciso. Assim, Fenerick langa a seguinte
questdo: “Se a vanguarda s6 se dd no campo da ‘alta’ cultura, como pensar
uma vanguarda popular? Mais ainda, como pensar uma vanguarda na
musica popular, a ponta de lanca da industria cultural no século XX? Ou
ainda: teria existido uma Vanguarda Paulista na musica popular brasilei-
ra?” (p. 28).

Por esse questionamento do conceito de vanguarda, frequentemente
usado para caracterizar o Tropicalismo musical, alcanga-se o veio critico
do livro que, embora relativize o conceito adorniano de industria cultural,
nao o dispensa. Pelo contrario, o historiador € perspicaz em revelar, dando
devida atengao as particularidades histdricas do Brasil, como a indtstria
cultural teve um papel dialético na produgao da Vanguarda Paulista. Ao
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mesmo tempo em que os seus integrantes colocaram-se a margem do nucleo
de consumo e produgao de massa, pelas brechas do sistema racionalizado
da cultura eles dialogaram criticamente com esse sistema.

O lado outsider dos integrantes da Vanguarda Paulista inseriu-se
num contexto em que varios grupos buscavam uma alternativa paralela a
do mercado. Entretanto, Fenerick percebeu como até os chamados “circui-
tos independentes” nao se encontravam alheios ao dominio da industria
cultural. Nessa direcao, ele destaca uma importante diferenga: “a histori-
cidade do ‘movimento independente” observado no inicio da década de
1980, e que nao mais se repetiu. Ser ‘independente’ nesse inicio de século
XXI ja nao carrega mais a conotacao contracultural” (p.182). Porém, nos
anos 1980 notava-se nesse tipo de producao uma forma de expressar certa
critica a sociedade.

O seu argumento aponta a tentativa de inovagao estética da Vanguar-
da Paulista, ndo vinculada a cultura politica da década de 1960, mas ao
emergente Partido dos Trabalhadores. Dessa maneira, Fenerick salienta,
sobretudo quando analisa as cangdes, como a Vanguarda Paulista trabalhou
com temas relacionados a ecologia, prostitutas, travestis, desempregados,
a cidade de Sao Paulo e outros atores e temas sociais, além de fazer uma
severa critica a ldgica reificante da industria cultural. No entanto, a estru-
turacdo dos canones da MPB e o fechamento do mercado som o império
da industria fonografica da época sufocaram essa tentativa.

O mercado brasileiro no final dos anos 1970 achava-se estagnado.
Com isso, observava-se a resisténcia das gravadoras em langar novos
nomes. E nesse periodo o Teatro Lira Paulistana atinge o seu auge. Como
frisa o historiador, embora “ser independente” fosse quase sindbnimo de
uma agao contracultural muito comum no inicio da década de 1980, havia
nos integrantes da Vanguarda Paulista um sentimento de exclusao diante
da industria fonografica estruturada.

Fenerick explora o quanto a linha de producao cultural racionaliza-
da ofusca as probabilidades da realizagao cultural em moldes artesanais.
Diante disso, os musicos da Vanguarda Paulista se questionavam sobre a
possibilidade de adentrarem nas engrenagens da produgao industrial, uma
vez que a difusdo das musicas se apresentava aos “independentes” como
um problema maior do que a gravacao. Eles compreenderam como o “jaba”
era um dificil obstaculo a ser vencido. Nessa discussao Fenerick observa
como a pratica do “jabd” serve para “fechar os espagos” e “administrar
a cultura”. Tal pratica, diz ele, contribuiu para a reprodugao dos lucros,
pois o ouvinte se torna condicionado a repeticao, e isso também colabora
para a administracao da cultura e a “liquidacao do individuo”. Porém, os
musicos da Vanguarda Paulista, alheios a essa engrenagem, distribuiam a
sua produgao por meio do trabalho artesanal.

Outro aspecto importante do livro estd na relagao estabelecida entre
praticas culturais, tecnologia e globalizac¢ao. A introdugao de novas tecnolo-
gias digitais, como o CD, criou possibilidades inovadoras para uma pratica
cada vez mais caracteristica do mundo globalizado: a pirataria. Nota-se
igualmente o quanto o impacto da globalizagao na musica popular brasileira
engendra um processo severo de “decadéncia do gosto”. Fundamentado
por ampla discussdo tedrica sobre o conceito de globalizagao, o autor des-
linda as estratégias da industria fonografica para reorganizar o mercado
musical brasileiro a partir dos anos 1990. Ao se referir a esse processo de
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“administracdo da musica popular brasileira”, Fenerick enfatiza como o
problema dessa década com relagao a fonografia ndo se relacionava com
“a crise de criatividade da MPB”, mas sim com a empreitada da industria
fonografica para reduzir os custos e otimizar os lucros.

E interessante observar, nesse contexto de decadéncia do gosto e forte
administragao da cultura, a posicao estético-ideoldgica dos integrantes
da Vanguarda Paulista e a reorientacao das suas carreiras. Exemplo disso
manifesta-se no CD de Itamar Assumpgao, Pretobrds (1998), em que o encarte
escrito por Arrigo Barnabé também alude criticamente a esse processo. As
facanhas (titulo de um LP de Arrigo) diante do impacto da industria cultural
global se tornavam raras, mesmo que ds proprias custas (titulo de um LP
de Itamar). Tratava-se de uma luta cultural e politica — no sentido de que
a estética também ¢é politica.

Um ualtimo comentario deve ser feito. Faganhas as proprias custas: a
producao cultural da Vanguarda Paulista nao se limita a ser um trabalho
académico. E também um texto de intervencao, dado o atual estado da
musica popular brasileira. Além de tragar a historia da Vanguarda Paulis-
ta, Fenerick mostra a tensao de artistas inventivos num momento em que
a criatividade e o mercado consolidado de bens culturais no capitalismo
global nao andam de maos dadas. A pergunta que fica para o leitor é saber
se hoje ainda ha maneiras para subverter as engrenagens dessa industria
e como a subversao pode se realizar.

Resenha recebida em fevereiro de 2009. Aprovada em julho de 2009.
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