debate

a critica de arte no Salao de Paris de 1861

/

oriad em

Pintura de hist

Paul Baudry, Charlotte Corday, 1860.

Ana Maria Tavares Cavalcanti

Doutora em Historia da Arte pela Universidade de Paris 1/Panthéon/Sorbonne. Professo-
ra do Departamento de Historia e Teoria da Arte na Escola de Belas Artes e do Programa
de Pos-graduacao em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
Coorganizadora, entre outros livros, de Ver para crer: visao, técnica e interpretacao
na academia. Rio de Janeiro: Escola de Belas Artes/UFRJ, 2013. anacanti@ufrj.br



'Cf. COLI, Jorge. Primeira mis-
sa e a invencao da descoberta.
In: NOVAES, Adauto (org.). A
descoberta do homem e do mundo.
S&o Paulo: Minc-Funarte-Com-
panhia das Letras, 1998, p. 117.

76

Pintura de historia em debate: a critica de arte no
Saldo de Paris de 1861

Historical paintings in debate: art criticism in the 1861 Paris Salon

RESUMO
Quais eram as questdes em voga no
mundo das artes em Paris por ocasido
do Saldo de 1861? Que quadros, pinto-
res ou tendéncias artisticas estavam em
evidéncia na exposi¢ao? Em busca de
respostas a estas perguntas, realizou-se
aleitura das criticas divulgadas na im-
prensa parisiense, a consulta a albuns
fotograficos que registraram a dispo-
si¢ao das obras no Palais des Champs-
Elysées e a analise de caricaturas sobre
o saldo. O material levantado revela
um campo artistico em transformacao.
Uma mudanga em especial recebeu
numerosos comentarios dos contempo-
raneos: o enfraquecimento da pintura
de histéria. Sobre tal tema, os criticos
expressaram opinides divergentes, e os
artistas propuseram solugdes originais.
O estudo da recepgao de dois quadros,
Charlotte Corday, de Paul Baudry, e Fri-
neia diante do tribunal, de Gérdome, nos
auxilia a aprofundar o conhecimento
sobre essa questao e sobre a arte desse
periodo.

PALAVRAS-CHAVE: Saldo de Paris de 1861;

critica de arte; pintura de historia.

ABSTRACT
What were the fashionable issues in the
Paris art world at the time of the 1861 Sa-
lon? What paintings, painters, or artistic
trends did this exhibition bring to light?
In the search of answers to these questions,
I read art criticism texts published in the
Parisian press, went through photo albums
showing the arrangement of works in the
Palais des Champs-Elysées and analysed
cartoons about the Salon. These materials
unveil an artistic field in the process of
transformation. One particular change eli-
cited numerous contemporary comments:
the weakening of historical painting, about
which critics expressed divergent opinions
and for which artists proposed original
solutions. The study of the reception two
paintings -Charlotte Corday, by Paul
Baudry, and Phryne before the Areopa-
gus, by Gérome- helps us achieve in-depth
understanding of this issue and the art of

this period.

KEYWORDS: 1861 Paris Salon; art criticism;

historical painting.

O Saldo de Paris de 1861 tem significado especial para os historiadores
da arte no Brasil, pois, entre as mais de trés mil pinturas expostas no Palais
des Champs-Elysées, encontrava-se a Primeira missa de Victor Meirelles
(1832-1903). Sua participagao no Salao francés concluia com fecho de
ouro um périplo de oito anos de estudos na Europa como pensionista
da Academia Imperial das Belas Artes. Para os brasileiros do século
XIX, a presenga da Primeira missa na exposi¢ao em Paris representava o
reconhecimento da imagem de uma nagao.' Tratava-se igualmente da
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— Mon ami, parld! j’apergois encore des batailles de Sol-
férino !
— Mais, malheureuse, et par ici done! il y en a encore
hien plus ! :
— Ah! won ami, quel malheur qu'on ait gagné cetle ba-
taille-la ! ity
*
Figura 1. Caricatura de Cham sobre o saldo de 1861.

consagracgao de um talento individual, pois ser aceito no Salao e apresen-
tar seu trabalho em meio as obras dos artistas franceses era extremamente
valorizado no Brasil.? Paris era considerada a capital internacional das artes
e o aval dojuri de selecao da exposicao oficial repercutia como a ratificagao
de uma trajetoria artistica.

Contudo, se o saldo francés era visto pelos brasileiros como um
terreno estavel, inabalavel e pleno de autoridade, essa ndo era a visao dos
proprios franceses. Lendo textos criticos divulgados na imprensa parisien-
se em 1861, folheando albuns com fotografias da exposigao, publica¢des
cOmicas que trazem caricaturas das obras e do préprio ptblico ou cole¢des
de gravuras que reproduziam as pinturas do saldo, percebemos a imagem
complexa de um campo artistico em transformacao.

A pintura de historia se enfraquece

Dentre as questdes que movimentavam artistas e criticos, a pintura
historica exposta naquele ano dividiu opinides. Embora houvesse consenso
quanto ao enfraquecimento desse género de pintura, quando se tratava
de identificar as causas de tal debilidade e manifestar-se a favor ou contra
sua permanéncia, havia desacordo e grande variedade de interpretagoes.

Um dos comentdarios mais inventivos a esse respeito se encontra numa
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critica publicada por Théodore de Banville (1823-1891) na Revue fantaisiste
de 15 de maio de 1861. Dizia Banville:

Este ano, Bénédict Masson [1819-1893] expds um quadro de um efeito impressio-
nante e terrivel que se intitula La Roche Tarpéienne. Belo como cidaddo e guerreiro,
a fronte altiva e iluminada por um pensamento profundo, [...] fitando o horizonte
com esse olhar imperioso e sombrio do homem que comandou multidoes, Manlius
estd de pé sobre o imenso e sinistro pedestal de rochedos. Atrds dele, entre Roma
e ele, tudo se fechou. Impassivel sobre seu cavalo, um tribuno aguarda o fim da
execugdo [...]. Diante dele nada além do abismo e a rocha tenebrosa; grande como
a tragédia [...]! De tanto olhar esse quadro que nos gela o sangue nas veias, eu 0
via se transfigurar e compreendia pouco a pouco a transparéncia da alegoria. Esse
Manlius Capitolinus, ndo seria a propria Pintura, de pé sobre o rochedo do ideal?
Atrds dela, ficaram a Iliada, Fidias, Apeles, Pindaro, Dante, Shakespeare, Rembran-
dt, Rubens; os realistas a impedem de voltar para sua pdtria e a forcam a saltar em
plena paisagem! A paisagem, portanto. Viva a drvore! Viva a floresta! Viva a relva!
A relva para semprel?

Poeta ligado ao romantismo, amigo de Victor Hugo e Baudelaire,
Théodore de Banville elogiou, na sequéncia de seu artigo, as paisagens
dos pintores da Escola de Barbizon. Mas embora apreciasse sinceramente
a pintura de paisagem, sentia profunda nostalgia da arte do passado e,
como se vé nessa interpretacao que fez do quadro de Bénédict Masson,
acusava os realistas de impedirem o retorno da pintura a sua tradicao e
cortarem seus lagos com a poesia e a literatura. Compreende-se, portanto,
que a morte anunciada da pintura de historia era dolorosa para Banville.

Bem diversas eram as ideias do critico Jules-Antoine Castagnary
(1830-1888), que em seu texto para uma publicacdo seriada em doze fasci-
culos semanais, contendo reprodugdes de obras expostas no saldao, também
abordou a relagao entre literatura e pintura:

A literatura teve, neste século, o excepcional privilégio de dominar a pintura;
aconselhd-la, dirigi-la, dar-lhe os meios, ou ao menos o tema a tratar e o objetivo a
atingir. A arte romdntica inteira traz a marca dessa estranha tutela. Pela epopeia,
a lenda, o romance, o conto, o drama, por um brilhante passado e um presente de
prestigio, o poeta subjugou o pintor [...]. O pintor fechou os olhos diante da natu-
reza e s quis vé-la através dos sonhos da poesia; verter esses sonhos do livro para
a tela foi sua vinica ambigdo.*

Castagnary enfatizou que o resultado desse dominio foi uma série
de quadros que ilustravam histdrias e afastaram o pintor do que seria a
verdadeira arte:

Assim, as concepgoes de todas as épocas, temas, cenas, tipos, foram transpostas
do verbo para a cor, e forneceram a uinica matéria de uma arte esquecida de seu
destino. Citarei, para constar, os Faustos, as Margaridas, os Mignon, os Hamlet,
0s Macbeth, os Romeus, as Julietas, as Francescas de Rimini, os Don Juan, e todos
os episodios emprestados a Dante, Shakespeare, Goethe, Byron, sem contar aqueles
emprestados a Chateaubriand, Victor Hugo e Lamartine. O que aconteceu? O pintor,
em vez de se manter nas condigoes proprias da sua arte, que, pelo desenho e a cor sé
pode exprimir a vida, esforcou-se para reproduzir o sentimento e a poesia, e pegou
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um caminho errado. Em sequida, a pintura, desviada de seu objetivo e destituida
de sua vocagdo verdadeira, deixou passar, sem vé-la, a vida social que devia ser seu
tinico alimento; limitando seu orgulho a figurar sobre a tela as ficcdes de outros
tempos, perdeu a consciéncia de sua prépria realidade; tornou-se a escrava ingléria
e a ilustragdo submissa da literatura universal.’

Vemos que Castagnary, ao contrdrio de Banville, posicionava-se a
favor do realismo quando definia a vida social como tinico alimento que a
pintura deveria ter. De fato, ele foi um ardente defensor de Courbet e con-
siderava essencial aos pintores ter “consciéncia de sua propria realidade”.

Essas passagens de Banville e Castagnary nos indicam uma polarida-
de que tensionava o mundo da arte em dois campos distintos: o realismo,
sendo a mais nova vertente, opunha-se as pinturas que recorriam aos temas
da literatura e da histdria que, frequentemente, faziam referéncia a icono-
grafia da histoéria da arte. Por outro lado, a tradi¢do da pintura histérica
procurava se renovar.

Baudry e Gérdme, uma renovacdo da pintura de historia?

Como exemplos da tentativa de renovacao da pintura de historia,
vejamos duas obras expostas no saldo. A primeira delas é de Paul Baudry
(1828-1886) e representa Charlotte Corday logo apds assassinar Marat, tela
que atualmente integra o acervo do Museu de Belas Artes de Nantes. No
catalogo de 1861, essa pintura vem acompanhada da seguinte explicagao:
“Ela tirou por debaixo de seu foulard a faca e a enterrou inteira até o cabo
no peito de Marat. ‘A mim, minha querida amiga !" foi tudo o que ele pode
dizer, e expirou. A esse grito acorreram, e perceberam perto da janela Char-
lotte de pé, como que petrificada. (Les Femmes de la Révolution, Michelet)”.°

O que mais chama a atengao no quadro de Baudry € a evidente refe-
réncia ao Marat assassinado de Jacques-Louis David (1748-1825). Nota-se que
ele procurou ser fiel a palheta de cores usada pelo pintor neoclassico, como
se pode ver nos detalhes do tecido verde que cobre a mesa improvisada
sobre a banheira, das toalhas brancas em torno de Marat etc. Contudo, sua
composicao desloca o angulo de visao do espectador. O corpo de Marat,
que em David era o centro absoluto em foco, agora ocupa o canto esquerdo
da tela que enquadra a direita a figura de Charlotte Corday, estarrecida
sob o impacto do assassinato que acaba de cometer. Comparada a pintura
de Jacques-Louis David, a tela de Baudry perde em efeito plastico e mo-
numentalidade. Deixamos o terreno das ideias e nos encontramos diante
de um crime terrivel, porém apresentado de forma quase banal.

Mas vejamos como os contemporaneos do pintor analisaram a obra
em 1861. “Algumas pessoas se espantaram com a ousadia de Baudry”, diz
o estudioso Ernest Vinet (1804-1878), que no ano seguinte seria nomeado
bibliotecario da Ecole des Beaux-Arts. Consideravam que “abordar um tema
repugnante e que ja foi tratado pelo pintor dos Hordcios com a superio-
ridade do génio exaltado pelo republicanismo o mais feroz e a amizade
a mais cega, ousar refazer o Marat de David” era “mais do que audacia”,
“uma louca temeridade”.” De todo modo, segundo Vinet, “Baudry nado
quis de modo algum lutar contra David”, pois seria “modesto e prudente
demais para se arriscar a isso”. “Basta refletir para reconhecer logo que o
ponto de partida dos dois artistas ¢ completamente oposto”, afirmou ele;
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Figura 2. Paul Baudry, Charlotte Corday, 1860.

“a apoteose de Marat, foi isso o que sonhou David. A apoteose de Charlotte
Corday; ai esta o que Baudry procurou”®, argumentou.

Como veremos, a interpretacao de Vinet que compreendia a pintura
de Baudry como uma defesa de Charlotte nao era unanime. Ao que pare-
ce, ele viu o queria ver; ao menos € o que se depreende da leitura do que
declarou a seguir, no mesmo texto:

Ndo hd muito tempo, eu olhava o quadro de David com uma admiragdo combatida
por um sentimento penoso. Lamentava que o desenho o mais sdbio, que uma cor
poderosa, que um pincel de uma incompardvel energia tenham sido consagrados a
um monstro para conservar seus tracos, para fazer dele um mdrtir, para idealizd-
lo. Lembrava-me que essa obra-prima tinha sido posta sobre um altar no pdtio do
Louvre com essa inscrigdo: Ndo podendo corrompé-lo, o assassinaram; e me dizia
que se alguma coisa deve desmerecer o orgulho humano, seria o espetdculo que
apresenta um talento magnifico tornar-se o instrumento das mais tristes paixoes.’

E evidente que Vinet estava emocionalmente envolvido em sua
apreciagao sobre a obra de Baudry. Seu horror a Marat o levou a enxergar
no quadro exposto em 1861 uma versao moralmente corrigida da tela de
David. Mais distanciado foi o historiador Charles-Aimé Dauban (1820-
1876), que examinou com atengao as escolhas do pintor:
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Baudry, em sua Charlotte Corday, quis alcangar maior originalidade e ousadia.
O tema foi frequentemente tratado: Baudry quis rejuvenescé-lo, excedendo-se em
exatiddo. Ndo examinaremos até que ponto ele foi bem-sucedido nesse aspecto. E
evidente que, quando estamos diante da cabeca caida de Marat que nos lembra o
admirdvel desenho de David; quando olhamos os mduveis do escritdrio, teatro da
acdo; a banheira, o pesado tinteiro de chumbo, a cadeira virada, o mapa fixado na
parede, esses mil detalhes realistas do interior tragados a maneira de Balzac, [...]
acreditamos na perfeita veracidade do artista, e para ele é o essencial. Para nds o
essencial é o sentido, a moralidade de seu quadro. Que na verdade ele ndo tem: tem
a secura de um fato, de um processo verbal, de um relatorio do Moniteur.”

Tal observagao ressalta o procedimento descritivo de Baudry, que nao
tomou partido de nenhum dos dois personagens historicos. O artista teria
sido motivado na escolha do tema pelo temor de que seu quadro passasse
despercebido nas paredes da exposi¢ao. As dimensdes generosas de sua
telajaindicam esse proposito. Comparando Baudry a Henry Scheffer (1798-
1862), Dauban continuou sua analise: “Scheffer fez uma Charlotte Corday
que todos conhecem, com a intengao evidente de atrair o interesse a favor
daquela que um grande poeta historiador chamou de anjo do assassinato.
Baudry me parece haver procurado um drama propicio a arte: nada mais,
nada menos. Seu quadro teve a honra de ser um daqueles em torno dos
quais se engajaram os combates da critica”.!" Sobre os debates suscitados
pela obra, Dauban comentou:

A expressdo da figura de Charlotte Corday foi muito contestada: uns quiseram ver
ai a expressdo do estupor que sucede a uma grande emogdo; outros, o sentimento
que havia levado a jovem a essa terrivel acdo. Baudry pds na mdo que acabara de
enfiar até o cabo essa faca que ainda vibra na ferida; pds no rosto pdlido e crispado,
na atitude dessa mulher que se encolhe contra a parede, todos esses sentimentos
confundidos, a auddcia, o furor, a surpresa, o pavor. Apds ter visto essa cena, nio
se sabe o que pensar de Charlotte, o que pensar de Marat, mas ndo 0s esquecenios
jamais.”

De fato, Baudry conseguiu atrair o olhar e a curiosidade dos visitantes
que atravessavam as salas onde numerosas telas se acumulavam dispu-
tando as atengdes. Seria esse um dos quadros aos quais se referia Henry
Fouquier (1838-1901) ao assinalar a auséncia de alguns artistas de renome
que preferiram nao participar do Salao de 1861? E bem possivel... Fouquier
acentuou que a maioria dos pintores que se abstiveram de apresentar seus
trabalhos se queixavam da “vizinhanga de telas apelativas, cenas pintadas
para a exposigao que prejudicam obras de valor e as esmagam”.”® Diziam,
segundo Fouquier, “que no saldao é mais importante gritar forte do que falar
no tom justo, e que em meio a batalhas, paisagens e naturezas-mortas de
vinte pés de altura, assassinatos e massacres, um quadro modesto e contido
se perde, como o som da corda mais aguda de um violino em meio a uma
banda militar”."*

Havia ainda outra forma de chamar a aten¢do dos visitantes, e ela foi
empregada com sucesso por Jean-Léon Gérome (1824-1904) em sua pintura
representando Frineia diante do tribunal, que hoje faz parte do acervo do
museu Hamburger Kunsthalle, em Hamburgo, Alemanha. A leitura dos
inumeros comentarios sobre esse quadro, que foi um dos mais polémicos
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Figura 3. Vista da parede com os quadros de Jean-Léon Gérome no Saldo de Paris de 1861.

da mostra, ndo se imagina que ele tenha as modestas dimensodes de 80 x
128 cm. Mas uma fotografia de Richebourg permite perceber como a com-
posicao parece pequena ao lado das telas vizinhas que com ela dividem a
mesma parede do salao.”

Gérome escolheu um episddio da histéria de Frineia, cortesa que
vivera na Grécia por volta de 400 a. C. Contam os historiadores da Anti-
guidade que, acusada de corromper a moral e os bons costumes e levada
a julgamento, Frineia estava prestes a ser condenada quando, ao final do
processo, seu advogado usou de um recurso desesperado, arrancando o
véu que encobria sua nudez. Comovidos com a perfeigao de sua beleza,
0s juizes absolveram Frineia de qualquer culpa. Em seu quadro, Gérome
deu destaque a figura da mulher de pele muito clara, como que iluminada
por dentro, rodeada pelos olhares dos velhos juizes, cada qual com sua
expressao particular.

O tema retirado da histéria da Grécia antiga identifica o quadro como
uma pintura de histdria, mas houve quem o classificasse como pintura de
género. E o que defendeu Théophile Thoré (1807-1869), sob o pseudénimo
de William Biirger, quando afirmou que, “para dizer a verdade, quase todos
os quadros no Saldo de 1861 sdo pinturas de género, quaisquer que sejam
seus temas e dimensodes. A Frineia diante do Aredpago grego, de Gérdme, é
um quadro de género”."

Mais apropriado seria dizer que esse quadro era uma pintura de
género historico, como alguns criticos comegavam a identifica-la.'” A estra-
tégia do artista pode ser entendida como um recurso para renovar o género,
mas também como uma necessidade de conquistar os favores do publico e
assegurar seus ganhos. Elogiando o talento do pintor, Vinet apresentou a
seguinte hipdtese sobre o caminho que o levara a suas escolhas tematicas:
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Gérome possui um espirito delicado e engenhoso no mais alto grau. Assim, a anti-
guidade, essa mde eternamente jovem, eternamente sedutora, recebeu seus primeiros
afagos; mas a antiguidade nutre mal aqueles que a adoram com exclusividade, quando
ndo os deixa morrer de fome. Que fazer entdo? Como conciliar os entusiasmos de uma
natureza elevada com as exigéncias dos interesses privados? Gérome soube vencer
essa dificuldade: captar a antiguidade pelo lado vulgar e licencioso [. .. ]; alegrar-nos
com alguma graca picante e ao mesmo tempo permanecer Grego ou Romano; ser um
Rabelais sob o manto de Sécrates, tal é em resumo o espirito desse jovem mestre.'®

Essa atitude, no entanto, nao encontrou unanime aceitagao por
parte dos criticos. Charles-Aimé Dauban, por exemplo, apos afirmar que
“Gérome queria rir”, perguntou-se queixoso: “Mas por que o fez a custa do
tribunal o mais ilustre da antiguidade, [...], e de todas essas nobres figuras
nas quais se personificam as grandezas e as fraquezas mais brilhantes da
humanidade?”* Lamentando que um pintor de mérito, talento e espirito
“nao tenha escolhido vitimas entre outros personagens, de outros tempos
e outros costumes”, Dauban foi taxativo ao concluir que “essa caricatura
cOmica, essa parddia da antiguidade ndo pode agradar a espiritos sérios” .

Assim como Dauban, o escultor e critico de arte Louis Auvray (1810-
1890) expressou sua decepg¢ao com o pintor: “Gérome, de quem esperava-
mos ver algumas grandes paginas de pintura de histdria, que seu espirito
elevado e original sabe conceber, expds este ano apenas cenas familiares
da antiguidade, pintadas, é verdade, com esse talento de desenhista e essa
ciéncia de arquedlogo que ele possui em tao alto grau”.?!

Mais uma vez encontramos aqui o comentario sobre a trivialidade
dos assuntos escolhidos por Gérome e um lamento sobre o abandono dos
grandes temas de histdria. Ja vimos que alguns entenderam essa atitude
como uma concessao ao gosto vulgar do publico de visitantes do salao e
nao como resultado de um desejo genuino do artista. Uma nuance a esse
respeito foi manifestada por Cantaloube que, escrevendo sobre as telas de
Gérome, disse ser “forcado a reconhecer que as criticas brilhantes, dirigi-
das [...] contra os temas expostos este ano, tem fundamento sob muitos
aspectos”*, para logo em seguida fazer a ressalva:

No entanto, estou convencido de que o pintor ndo deu aos belos textos antigos um
modo de interpretagdo picante e irreverente com a intengdo de agradar os instintos
do puiblico, ou ao menos, contrariamente ao que se disse, ndo foi guiado por nenhum
desejo de lucro. Sua boa fama entre seu grupo de amigos, [...] seu cardter bem
conhecido de todos, provam que dessa vez ele apenas cedeu, como em seus outros
erros, a um capricho, um tipo de tirada fantasiosa.*

De fato, um desenho humoristico sobre a Frineia de Gérome, realizado
pelo pintor italiano Louis Galletti no album caricatural sobre o salao de 1861,
faz-nos [énclise] pensar que Cantaloube tem razao. Na legenda abaixo da
figura, 1é-se: “Que falta de sorte! Quando finalmente a Verdade aparece sem
véus aos olhos dos Juizes, a Sabedoria vem zombar deles” .** Galletti repro-
duz o quadro de Gérome, mas modifica ligeiramente a posi¢ao da mao da
estatua de Palas-Atena que estd diante da assembleia de sdbios. Esse detalhe
faz com que a deusa da sabedoria apare¢a com o polegar na ponta do nariz,
balangando zombeteiramente os outros dedos da mao, rindo-se dos juizes.
Nao estaria o pintor, igualmente, de algum modo aludindo a qualquer
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corpo de juizes, o que incluiria em sua critica risonha o juri de sele¢ao do
Saldo, ou mesmo o publico, derradeiro juiz de todas as obras ali expostas?

As criticas ao saldao: em busca dos culpados

Passemos agora a examinar as observagdes panoramicas sobre a
exposi¢ao de 1861. Um diagndstico nada animador sobre a situacao foi
apresentado por Charles-Aimé Dauban:

Escutamos apreciacoes muito severas sobre a Exposigio de pintura deste ano; hd
queixas sobre o grande niimero de quadros que tratam de assuntos frivolos ou fa-
miliares, e da auséncia de estilo que se nota em todos eles. Reconhece-se o talento de
que ddo testemunho, e se deplora ainda mais o uso que se faz deles. O conhecimento
dos procedimentos materiais da arte estd tdo generalizado, diz-se, que é quase tdo
raro ver um quadro muito ruim quanto um quadro muito bom. Mas qual a contri-
buicdo dessas milhares de telas, habilmente executadas, para a grandeza nacional e
os progressos da arte? Multiplique-as por cem mil, se quiser, elas contardo menos
na historia das ideias e das escolas que uma s6 tela de David, O rapto das Sabinas
ou O Juramento dos Hordcios — os fatos ai estdo [...].%

Dauban constatou que a grande quantidade de trabalhos material-
mente bem executados nao correspondia uma qualidade artistica a altura
de obras do passado recente. Em seguida, langou a pergunta — “Entao, de
quem é a culpa? Dos artistas?” — a qual ele préprio respondeu:

A menos que se suponha serem todos ricos, livres das preocupacdes materiais da
existéncia, deve-se reconhecer que eles sdo obrigados a contar com o piiblico amante
da arte, escolher temas que 0 agradem, adaptar, até certo ponto, sua prépria maneira
ao seu gosto. Hoje o piiblico reina soberano sobre as artes. E o ptiblico, ndo é apenas
0 homem que dispoe de uma grande fortuna, é vocé, sou eu, é todo mundo [...]. Dd-
se preferéncia aquilo que convém a maioria: pequenas telas brilhantes, agraddveis,
que possam ser penduradas nas paredes de um apartamento moderno, ornd-las e
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Figura 4. Charge de Galletti sobre quadro de Gérdme, Frineia diante do tribunal.

ArtCultura, Uberlandia, v. 15, n. 26, p. 75-87, jan.-jun. 2013



alegrd-las. Assim, a pintura de género ou de paisagem é a inica incentivada. Quanto
a outra, é até admirada, mas seria um disparate em nossas casas, ndo se enquadra
de modo algum a nossos costumes e nossos hibitos.?

Quando buscou explicar as causas das mudangas na produgao
artistica dos ultimos cinquenta anos, Dauban s6 encontrou um culpado:
o publico. A relagao que os artistas devem manter com esse publico que
acorre ao saldo, o impulso e a necessidade de atender a suas preferéncias
seriam fatores prejudiciais a grande arte.

Contemporaneo de Dauban, Amédée Cantaloube também procurava
entender o que se passava, e chegou a uma conclusdo idéntica: “Nao é
razoavel [...] numa época como a nossa, buscar inspira¢des épicas. Pode-
se fazer algo que nao se adeque ao espirito de nosso tempo? Se a pintura
épica ou heroica, se a pintura de estilo ja ndo marcam o salao, seja com
temas religiosos ou de batalhas, devemos acusar o artista? Nao, segura-
mente; é culpa do publico dito esclarecido, tinico, no final das contas, apto
a saborear a arte”.”

Sao frequentes nos textos do periodo as referéncias a ma influén-
cia do publico sobre a producao dos artistas. Pintores e escultores foram
muitas vezes acusados de procurar agradar a multidao, escolhendo um
caminho facil para chamar sua aten¢ao. Também o Estado francés se ma-
nifestou nesse sentido nos discursos oficiais de seus representantes. Sobre
essa questao, pronunciou-se o conde Walewski, ministro de Estado, na
cerimOnia da distribuigao de recompensas aos artistas no salao de 1861. O
trecho que se segue foi reproduzido por Louis Auvray em sua publica¢ao
sobre a exposicao:

Nido esquegamos, senhores, que o gosto é um bem inestimdvel com o qual devemos
nos preocupar [...] e que ndo podemos deixar ao acaso. E necessdrio esforcar-se para
dirigi-lo; sustentd-lo; e elevd-lo sem cessar. Seria um grave erro crer que, esquivo
por natureza, o gosto segue sua marcha caprichosa e independente, rebelde a todo
impulso! Submetido a regra geral, ele sofre a influéncia daquilo que o rodeia, e é um
dever, para aqueles cuja missio é velar pelo movimento das letras e da arte, lutar
corajosamente contra seus desvios, dedicando um culto exclusivo aquilo que eleva
a alma, ao que enobrece a natureza humana, derrubando sem piedade os altares
aos falsos deuses mesmo quando sdo sustentados por uma popularidade efémera e
incensados por um publico equivocado.?®

Contrério a interferéncia do Estado, Henry Fouquier, em seu pequeno
livro L’Art officiel et la liberté: salon de 1861, questionou as encomendas
publicas feitas aos artistas. Expos seu ponto de vista sobre o estimulo a
produgao de quadros de temas historicos ou religiosos e explicou como
pensavam as autoridades responsaveis, com um arremedo da fala oficial:

Embriagado pelas lembrangas da Renascenga, [...] [o Ministério] diz [...]: “Nés
salvamos a grande pintura; sem nds a pintura de histdria e a pintura religiosa jd
estariam mortas. O puiblico quer, compra, e paga bem por quadros de cavalete, temas
modernos, etnogrificos, pitorescos, morais; mas os mdrtires, as apoteoses de Sdo Luis,
as ascensoes passaram de moda; ninguém os quer, mesmo ao preco reduzido de hoje;
seria uma arte cuja tradigio se perderia. Fiquem tranquilos, nos a salvaremos” *
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Para Fouquier, essa interferéncia nao era bem-vinda e nada poderia
impedir a evolugao das artes. Com veemeéncia, ele argumentou, recorrendo
a seguinte comparagao: “Se um industrial ou um artista estabelecessem
uma fabrica de liteiras ou escudos, nao caberia ao Estado compra-los em
nome do publico e impingir tais objetos a quem nado os quer mais. A pintura
religiosa e a pintura de historia, em sua forma atual, buscam exprimir um
aspecto do espirito humano que ja nao existe”.*

Portanto, a pintura de historia estaria obsoleta e um dos motivos do
seu fim seria a mudanga das mentalidades. Outro critico que se manifestou
no mesmo sentido é Cantaloube. Observou, por exemplo, que o pintor
de batalhas “perdeu o equilibrio com o publico atual, oscila sem cessar e
duvida de sua propria fé”.%' Nao era simples pintar as vitorias militares,
pois ja nao se acreditava nas causas patridticas com o mesmo ela. “Vés a
ansiedade de um pintor de batalhas obrigado a representar essas vitorias?”,
perguntou. “Ele hesita obrigatoriamente, ele contorna a questao, escolhe
efeitos pitorescos ao invés de olhar a grande forma épica, que seria ininte-
ligivel para os espiritos indiferentes a nossas grandes paixdes”. Por isso,
“Gros, e mesmo Horace Vernet, ndo tem sucessores!”?? De acordo com
Cantaloube, uma solugao foi encontrada por Protais que, “com nobres
aspiragoes de artista, procura o0 homem no soldado, se refugia de algum
modo na interpreta¢ao do individuo” e no ultimo saldo “mostrava um sol-
dado isolado, agonizando, iluminado pelos tltimos lampejos do dia, que
rogava a Deus”.* Em 1861, Protais expds no salao um quadro em que um
soldado moribundo se arrasta na dire¢ao de um camarada para socorré-lo,
uma cena tocante para atrair o interesse.*

O mesmo ocorria com a pintura religiosa, e foi ainda Cantaloube
quem explicou muito bem: “O que acabo de dizer sobre as batalhas,
posso aplicar com mais forte razao aos temas religiosos. Como quase ja
nao vemos nada além das coisas terrestres, [...]; como o temor de Deus
estd nas linguas e ndo no coragao, e a fé é apenas, para a maioria, uma
palavra va e um pretexto de intrigas, o artista nao pode encontrar inspi-
ragao nesse género”.®

Como se pode constatar, diversos autores concordavam que a pin-
tura religiosa se transformara numa pintura sem fé e a pintura de histdria
nado expressava mais a confianga nos herdis. Para angariar a simpatia do
publico, os artistas recorriam aos dramas individuais e por esse viés ainda
era possivel realizar obras validas.

Quanto aos culpados por essa situagao insatisfatoria, os contempo-
ranoes apontaram, por vezes, o Estado por corromper os talentos, esti-
mulando uma arte ultrapassada. Outras vezes, os proprios artistas foram
acusados de se deixar corromper pelo Estado, desvirtuando sua maneira e
se adequando as encomendas recebidas. Houve ainda os que consideraram
os artistas culpados quando procuravam seduzir o publico, almejando um
sucesso facil, como foi dito.

Entretanto, com maior frequéncia se observa que a culpa da deca-
déncia do gosto artistico recaia sobre o ptblico. Ora, os espacos em que o
publico entrava em contato com a arte de seu tempo eram os Saldes. Sendo
assim, essas exposi¢oes, na visao dos criticos franceses, atuavam de forma
contraditoria. Podiam ser prejudiciais a arte que deveriam promover.
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Ao saldo de 1861 para conhecer a situacao da arte

De todo modo, como escreveu Vinet, “as exposigoes oficiais, ao lado
de mil inconvenientes”, apresentavam “uma vantagem notdvel”, atesta-
vam para a multidao “que a arte ndo morreu”.* “Suprimam-se os saldes,
a arte seria esquecida”, dizia ele, pois “no intervalo entre essas grandes
manifestagdes, ninguém, com a excegao dos artistas e alguns amadores
intrépidos, pensa nas artes do desenho”.”” Portanto, convocava: “Venham
ao salao se querem conhecer a verdadeira situagao da arte; vocés verao o
caminho que ela seguiu; adivinhardo aquele que ela seguird. Querem ficar
informados sobre o gosto do dia e as tendéncias de nossos artistas? Querem
formar uma opiniao sobre sua educacao e suas ideias? Estao curiosos para
conhecer o espirito e hdbitos dessa rica burguesia que compra quadros?
Ide ao Salao”.*®

Também nos, historiadores interessados na arte do século XIX,
seguimos seu conselho, mesmo que nossa “ida ao salao” se dé de outras
maneiras. Somos auxiliados pela mediacao dos criticos que deixaram seus
comentarios, dos fotografos que registraram as salas de exposi¢ao, dos
caricaturistas que ainda provocam o riso e produzem formas inventivas
de fruicao das obras de arte. E como estas permanecem vivas nos museus
e colegdes, sua visdo continua a produzir sentidos e propiciar novas pers-
pectivas de conhecimento do mundo, do presente e do passado que nao
cessa de se reinventar.

Artigo recebido em dezembro de 2012. Aprovado em fevereiro de 2013.
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