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“Mostrar o invisivel”: obras de arte na Exposigdo Colonial de
1931 em Paris*

“Showing the invisible”: works of art in the 1931 Paris Colonial Exhibition

RESUMO
Este texto apresenta algumas das obras
de arte expostas na Exposition Coloniale
Internationale et des Pays d’Outre-mer
(Exposigao Colonial Internacional e dos
Paises d’Além-mar) de 1931 ocorrida
em Paris, na inteng¢do de discutir a
maneira pela qual o mundo colonial foi
dado a ver na Franca naquela décadace,
também, pretende focalizar outras ex-
posigdes realizadas no século XX, cujos
temas se assemelham. Nesse periodo
se tem o apogeu das exposi¢des ditas
coloniais, responsaveis pela exibi¢ao
dos indigenas ndo mais como selva-
gens, mas como capazes de adentrar
a modernidade e pertencer ao mundo
civilizado. Assim, proponho examinar
com vagar e atencao obras de arte que
figuraram na Exposigdo Colonial de 1931
e ainda hoje se mantém expostas no
antigo Palais des Colonies, em Paris.

PALAVRAS-CHAVE: Exposicdo Colonial

de Paris; obras de arte; modernidade.

ABSTRACT
This text presents a few of the works of art
featured in the 1931 Exposition Coloniale
Internationale et des Pays d’Outre-mer
(International and Overseas Countries
Colonial Exhibition) in Paris in order to
discuss how the colonial world was then
made seen in France; it also discusses other
exhibitions held in the 20" century with
similar themes. This period is the heyday
of the so-called colonial exhibitions, which
showed indigenous peoples no longer as sa-
vages, but as being able to belong in modern
times and the civilized world. Thus, I will
look slowly and attentively at works of art
included in the 1931 Colonial Exhibition
that the old Palais des Colonies, in Paris,
is still showing today.

KEYWORDS: Paris Colonial Exhibition;

works of art; modernity.

Espagos de visibilidade, as grandes exposi¢des se tornaram emblemas
da modernidade ao atravessarem, com seus projetos e suas apresentagoes,
diferentes temporalidades. Em seu inicio, ainda no século XIX, elas foram
marcadas pela ligagao passado/futuro, com explicitas demonstracdes da
inferioridade do passado, tanto dos seres como das coisas, visando apontar
possibilidades para um futuro coroado de éxitos e melhorias, ancorado
nos saberes civilizados do presente. Em quase um século de existéncia, as
exposi¢des do periodo entreguerras passaram a marcar o tempo de maneira
diferente, o futuro se fez presente, seres e coisas comegaram a caminhar
nos trilhos da modernidade.

Pretendo neste texto apresentar algumas obras de arte que constaram
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da Exposition Coloniale Internationale et des Pays d’Outre-mer (Exposigio Co-
lonial Internacional e dos Paises d’Além-mar) de 1931, sediada em Paris, com
o proposito de analisar o modo pelo qual o mundo colonial foi dado a ver
e, também, fazer ver outras exposi¢des semelhantes ocorridas no século
XX. Chama atengao o caso do Brasil, que também teve participagao em ex-
posigdes voltadas a colonias ou ex-colonias. Quando artistas e intelectuais
brasileiros foram mobilizados para a participacao do pais na Exposicdo do
Mundo Portugués, ocorrida em Lisboa em 1940, tiveram por meta mostrar
um Brasil em pleno caminho da modernidade. Nao havia espago para
duvidas com relagao aos rumos a serem seguidos.

O passado, nessa exposicao,foi mostrado pelo filtro da reproduti-
bilidade técnica com obras da indtstria grafica, fotografias e filmes que
apresentaram a histdria, os habitantes, as riquezas e as matérias-primas
utilizadas na edificacdo do pais atual. As obras de arte originais, centra-
das em outro aporte técnico, foram exibidas em espacgo privilegiado. No
pavilhao do Brasil Independente, uma sala especial foi montada e nela
foram expostas pinturas a 6leo sobre tela e esculturas de artistas brasilei-
ros contemporaneos. O tom escolhido para aquela sala foi o de um Brasil
atualizado com os saberes da Europa moderna, capaz de apresentar as
licdes tomadas e apreendidas por seus artistas que haviam sido formados
no mundo europeu e passaram a encontrar espago para suas carreiras e
consagracao para suas obras em seu proprio pais.'

Ao analisar a invengao dos “indigenas” em oposigao ao termo “sel-
vagens”, em texto para o catdlogo da exposicao L’'invention du Sauvage,
recentemente realizada no museu do Quai Branly, Pascal Blanchard se
refere as praticas de expor e afirma que, com o crescimento dos impérios
e da nogdo de “civilizagdao”, a “exposi¢ao vai mudar de fungado, conser-
vando mecanismos similares. Nao se mostra mais para provar que um
ser € “inferior’ ou ‘diferente’, mas para provar que ele estd no caminho da
‘modernidade’, que ele saiu das trevas da selvageria”.? Trata-se, segundo
o autor, de “mostrar o invisivel”. Ao contrdrio das exposi¢des universais
que se pretendem vitrines a mostrar o progresso dos paises, as “exposi¢oes
coloniais e os pavilhdes coloniais serao os lugares privilegiados de oposi¢ao
entre civilizados e selvagens, entre indigenas e colonizadores [...] exibindo o
vencido (indigena) e glorificando o conquistador (colono), elas falam antes
de tudo de uma dominagdo, mas nao devem jamais mostra-la”.?

Aprendemos com Francois Hartog que o tempo no qual vivemos é um
tempo carregado de presentismo, um tempo invasivo, omnipresente, que
aspira a autossuficiéncia e nos leva a reagir em tempo real. Diferentemente
do tempo atribuido pelo autor ao regime moderno de historicidade, esse
tempo futurista, que desloca as agdes e perspectivas para o futuro, ambicio-
na um devir maior e melhor, almejando o progresso. Hartog aponta como
possibilidade de sobrevivéncia da histéria a articulagao “das categorias
de passado, de presente e de futuro, sem que se instaure o0 monopdlio ou
a tirania de nenhuma entre elas”.* Sendo o conceito de historia tecido de
multiplas temporalidades, cabe ao historiador transitar entre as diversas
temporalidades instauradas nos seus objetos de estudo e na documentagao
a eles vinculada.

A temporalidade na qual se verifica a modificagao na exibigao dos
selvagens/indigenas nas exposigoes, sejam elas universais, nacionais ou
coloniais, € aquela do entreguerras. Nesse periodo se conheceu o apogeu
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das exposicdes ditas coloniais, responsaveis pela exibicao dos indigenas,
ndo mais como selvagens, mas como capazes de pertencer ao mundo ci-
vilizado. Eles eram exibidos em corpo fisico para demonstrar que podiam
estar e conviver em outras partes do mundo; nao mais eram mostrados
como perigosos e temidos. Por outro lado, a temporalidade das exposi-
¢Oes se constitui como um recorte no tempo da vida. Adentrar o espago
expositivo exige adentrar também outro tempo, um tempo ficticio, que
permite percorrer boa parte do mundo colonial em uma ou duas visitas
de algumas horas de duracao. Essas sinteses sao planejadas e elaboradas
com todo cuidado por idealizadores, arquitetos, artistas e artesaos para
conduzirem o espectador/visitante durante sua jornada ao mundo colonial.
Benoit de L’Estoile discute, em seu livro Les goiit des autres: de I'Ex-
position Coloniale aux arts premiers, a capacidade de a arte ser tomada
como porta de acesso as culturas. Para ele, o visitante vai a exposigao para
viver uma experiéncia, indissociavelmente estética e intelectual, a qual
ele nao terd acesso permanecendo em casa. Dessa maneira, para o autor,
apreciar em uma exposicao a arte dos outros (eu incluiria a arte que mostra
o0s outros) leva o visitante a uma comunicagao com as obras, explicitando
que nosso olhar é produto de toda a histdria das trocas complexas entre o
Ocidente e as sociedades que ele “conquistou” desde o século XV.>
Assim, tenciono apreciar com este texto algumas obras de arte que
compuseram a Exposi¢do Colonial de 1931 e examinar com a devida atencao
obras que ainda hoje se encontram no Palais des Colonies, em Paris.

A aventura colonial

A Exposigio Colonial Internacional e dos Paises d’Além-mar de 1931 em
Paris se inscreve no ambito de uma politica de incentivo a participacao dos
cidadaos comuns nos empreendimentos coloniais, no desenvolvimento de
interesse pela vida colonial e na vontade de viver nas colonias.® A aven-
tura colonial se converteu na novidade a ser incorporada a vida europeia
durante o século XIX. Esse tipo de propaganda em favor da colonizagao
vinha sendo encampada por diferentes paises desde pelo menos a expo-
sicao de 1883 em Amsterdam, seguindo-se sucessivamente as exposi¢oes
de Londres em 1886, de Lyon em 1894, de Rouen em 1896, de Tervuren na
Bélgica em 1897, entre outras, cujo tema principal era a colonizacao. Ja no
século XX, outras exposigoes oficialmente intituladas coloniais ocorreram
em Marselha em 1906 e 1922, em Strasbourg e em Wembley, em 1924 (esta
nao foi nomeada como colonial) e em Paris em 1931.7

No seio da Terceira Republica francesa, a necessidade de civilizar as
“ragas inferiores” se tornava mais e mais um caminho a ser seguido. Dife-
rentes vozes se colocavam a favor desse empreendimento sem estranhar
a “conquista de um pais de raga inferior por uma raca superior, que se
institui para governa-lo”.? Clemenceau foi apontado como voz dissonante
na Camara dos Deputados e seu discurso sublinhou a hipocrisia do uso
da palavra civilizagao: “a conquista que vos preconizais, é o abuso puro e
simples da forga da civilizagao cientifica sobre as civilizagdes rudimenta-
res para se apropriarem do homem, tortura-lo, extraindo toda a forga que
ha nele em proveito do pretenso civilizador”.” Catherine Hodier constata
em seu livro que, nas vésperas da Primeira Guerra Mundial, o sucesso
da presenca colonial nas exposig¢oes, sejam elas universais ou nacionais, €
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Figura 1. Palais des Colonies, Paris.

incontestavel.!’ Passada a Guerra e, mesmo tendo seus traumas como tema
de discussoes nos meios intelectuais, foi retomado em Paris o projeto de
uma grande exposigao colonial, nos moldes das bem sucedidas exposi¢des
ocorridas em Marselha em 1906 e 1922. Na tentativa de encontrar uma data
adequada, desviou-se da Exposigio de Artes Decorativas e Industriais Modernas
de 1925, das cerimonias previstas para as comemoracdes do centenario da
Arggélia francesa, ocorrido em 1930, e também das exposi¢des internacionais
de Anvers e Liége em 1930.

Instalada em espago periférico, na parte oeste da cidade, em cento e
dez hectares em torno do lago Daumesnil, no Bois de Vincennes, a Exposi-
¢do Colonial Internacional e dos Paises d’Além-mar contou com a presenga de
coldnias francesas da Africa, da Asia, da Oceania e da América, além de
paises como Bélgica, Italia, Estados Unidos, Holanda, Dinamarca e Portugal.
Sua implementagao mobilizou grande nimero de trabalhadores, artistas
e intelectuais para a edificacao de seu espaco expositivo que comportava
uma série de pavilhoes, decoragdes internas e externas, além de jardins,
passeios e vias de acesso, como a linha nimero oito do metrd de Paris, que
foi prolongada da Opera até a Porte de Picpus, atual Porte Dorée.

Com duracgao de seis meses, a exposic¢ao foi inaugurada em 6 de maio
de 1931 por Gaston Doumergue, entao presidente da Republica francesa.
Sua comitiva se dirigiu a sala de festas do Palais des Colonies, espago no
qual teve lugar a cerimonia de abertura oficial da exposi¢ao com a presenga
de autoridades. O presidente francés, em seu discurso, acentuou o cara-
ter didatico do percurso que pretendia mostrar “a prodigiosa atividade
do nosso Império d’além-mar. Seu incomparavel desenvolvimento, suas
riquezas presentes, as perspectivas que ele abre as nossas atividades e as
nossas esperangas”.'!

Para além dos pavilhdes distribuidos no entorno do lago Daumesnil, o
Palais des Colonies se apresenta como ponto central de interesse nos textos
que abordam a Exposi¢ao Colonial de 1931. Os autores que se dedicam ao
estudo dessa exposig¢ao duvidam, no entanto, que o palacio/museu tenha
sido alvo de grande interesse dos visitantes como deve ter sido o pavilhao
que reproduzia aspectos da Africa ocidental francesa, com sua edificacio
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em terracota rosada a reproduzir uma fortificacdo sudanesa, um tata, ou
o pavilhdo da Indochina a reproduzir parte do templo de Angkor Vat. E
possivel imaginar que ambos os pavilhdes apresentaram grande apelo aos
visitantes para que estes se langassem ao desafio de fazer a volta ao mundo
em um dia, como anunciavam cartazes e guias da Exposi¢ao. Construgoes
efémeras, apesar de sua monumentalidade ou por causa dela, ambos os
pavilhdes, o tata e o templo, foram demolidos apds o fim da exposigao.

Por outro lado, o Palais des Colonies permaneceu erguido e se apre-
senta ainda hoje como uma possibilidade de leitura da exposic¢ao de 1931.
A edificagao subsiste no 12¢ arrondissement parisiense, nas bordas do Bois
de Vincennes, com a fachada principal voltada para a avenida Daumesnil.
Denominado Palais de la Porte Dorée, ele comporta atualmente a Cité Na-
tionale de I'Histoire de I'Immigration, cujo acervo é composto por objetos,
documentos em papel e obras de arte referentes aos imigrantes oriundos
de diferentes paises que aportaram na Franca. E possivel visitar o antigo
Palais des Colonies e apreciar a eloquente edificagao e sua exuberante
decoragao composta por murais pintados em afrescos e esculpidos em
relevo, frisos decorativos, lustres, colunas, piso e teto fartamente ornados
na tentativa de mostrar a harmonia do empreendimento colonial e o acerto
da sua meta civilizatoria. Maurice Culot fala da experiéncia estética que é
adentrar o palacio:

A dupla vocagdo do edificio que deveria servir de paldcio oficial depois de museu
oficial com aqudrio e terrdrio para tartarugas e crocodilos pesou (e pesa ainda hoje)
sobre seu funcionamento. Penetrar na sala de festas de trinta e nove metros de largura
que ocupa o coragdo do prédio é uma experiéncia estética inesquecivel, mas o espaco
pode servir apenas a contemplagio, o piso em cerdmica e as paredes recobertas de
afrescos sdo frageis e toda tentativa de utilizacdo lhes arruinaria.'?

O palacio foi cercado de conflitos e disputas desde o plano inicial
para a exposicao, uma vez que seria a Unica edificagdo permanente em
meio a uma mostra efémera. Catherine Hodeir apresenta em seu texto
a disputa em torno da construgao do entao denominado Musée des Co-
lonies, iniciada ainda durante o processo de planejamento da exposicao.
Uma lei de 1920 dispunha que o comissariado geral da exposigao deveria
garantir a constru¢ao de um monumento duravel, destinado a se tornar
o museu das colonias, dando a Franga a possibilidade de rivalizar com
o Imperial Instituto de Londres, o Museu de Tervueren em Bruxelas e o
Instituto Colonial de Amsterdam.” O marechal Lyautey substituiu o pri-
meiro comissario da exposicao a partir de 27 de julho de 1927 e expressou
sua intengao de transformar o projeto de um museu das colénias em um
espago de acolhimento e trocas, um verdadeiro centro de negdcios com
tudo aquilo que a exposigao poderia incitar para o futuro. Assim, langou a
ideia de construcao de uma casa das colonias que deveria também abrigar
um museu das colonias como parte das suas fungdes e atividades. Para ele,
a “Exposicao deveria ser a ocasido de construir o futuro do império, seu
desenvolvimento humano e econdmico, chave da perenidade da presen-
¢a francesa no além mar”.!* Sua intengao sobre o projeto nao foi levada a
cabo, mas foi construido, em frente ao Musée des Colonies, um pavilhao
denominado Cité des Informations, espago no qual os negdcios coloniais
puderam ser realizados.
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Ao palacio/museu foram relegadas, no ambito da exposicao, as fun-
¢oes de acolher a segao retrospectiva da historia colonial francesa, a se¢ao
de sintese da vida colonial, as recepgdes oficiais e ainda um panthéon da
Francga colonial. Arquitetos, engenheiros, artistas e artifices foram mobili-
zados para ilustrar com seus oficios e suas obras a aventura colonial fran-
cesa, dando concretude a fungdo pedagogica de reproduzir uma pagina
do grande livro das coldnias.

O projeto apresentado pelo arquiteto Albert Laprade foi encampado
pelo comité técnico que decidiu “se basear na dupla limitagao da pereni-
dade e da lisibilidade imediata”."” O programa do edificio é complexo;
causou disputas e debates entre os organizadores da exposic¢ao e ainda
hoje é fonte de divergéncias entre aqueles que se detém na sua aprecia-
¢ao. Desde a escolha inicial do estilo no qual seria edificado, o debate se
impds. Em meio as manifestagdes de desinteresse do comité técnico pelas
propostas apresentadas pelo arquiteto Léon Jaussely, Laprade apresentou
seus esbogos preliminares, cuja descrigao se refere a “uma grande tapecaria
de pedra em tonalidades quentes da cor do ouro, tapegaria abrigada por
uma espécie de baldaquim leve, evocando os paises do sol em uma nota
neutra e moderna”.'®

Para Culot, o Palais des Colonies nao se parece com nenhuma outra
categoria estilistica conhecida: “ele nao é nem verdadeiramente classico,
nem completamente Art déco. Ele ndo é comparavel aos outros grandes
monumentos com pdrticos e colunas do periodo do retorno a ordem que
sucederam os anos 1920”." Lembra ainda que sua “arquitetura é a ma
consciéncia colonialista que pesa ainda e sempre sobre o julgamento esté-
tico”®®, ficando para geragdes futuras “dissecar este fenomeno socioldgico
e estritamente europeu de legitimidade artistica, que faz com que esse
edificio, emblematico de uma ideologia politica detestavel ou criminosa,
seja no entanto reconhecido por seu valor arquitetural e outros rejeitados
sem apelo”.”

O texto de Culot ressalta que, nos anos 1930, discutir acerca do estilo
a ser escolhido para um edificio pablico ndo era incomum e as diversas
opgoes estilisticas existentes estiveram presentes nos debates: o “gosto
moderno”, o classicismo, o art déco ou o exdtico. Ele conclui que a sintese
estética do projeto resulta das respostas encontradas as questoes discuti-
das, apresentando trechos de diferentes escritos de Laprade, nos quais o
arquiteto expoe suas ideias para o projeto:

Laprade define ele mesmo seu projeto e nota que ele possui “um pouco do espirito
novo, mas com moderacdo”, que ele é ao mesmo tempo “de seu tempo” e “ndo tio
na moda”, “nem tdo moderno-cubista, nem tido pompier”, que sua fachada “esbelta
e nervosa” apresenta “um leve parentesco com as artes distantes e primitivas” que

deverdo fazé-la ser aceita, na falta de lamentd-la, pelos cldssicos e pelos modernos.”

Assim, para o autor, o arquiteto atuou na elaboragao do projeto do
Palais des Colonies seguindo os principios dos arquitetos formados na
Ecole des Beaux-Arts, voltando-se ao classico, adotando um plano centra-
do, perfeitamente simétrico, com dois corredores laterais que flanqueiam
a sala de festas colocada no centro da edificagao, contornada por galerias
e iluminada por uma ctpula central.*!
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Obras de arte no/do museu/palacio

O Palais des Colonies possui, ainda hoje, os relevos em pedra de
Janniot e os murais em afresco de Doucos, Bouques e do casal Lemaitre,
0s quais podem ser apreciados tanto por seu aspecto etnografico quanto
por suas caracteristicas estéticas, como a forte tendéncia art déco nutrida
pelo exotismo advindo das ag¢des imperialistas francesas. Atingir o obje-
tivo pretendido com a Exposi¢io Colonial exigiu dos arquitetos a parceria
com artistas e decoradores que imprimiram nas paredes do edificio suas
representagdes do mundo colonial. No entanto, tais criagdes nao foram
realizadas de maneira aleatdria, nem mesmo personalista. Seus autores se
debrugaram sobre encomendas devidamente qualificadas e substantivadas
que almejavam reconciliar os franceses com o colonialismo, demonstrando
que nao existe “economia sem troca, sem ganho social para o colonizado,
sem reconhecimento de sua cultura”.?

Para tal empreendimento, um programa iconografico foi concebido a
partir de uma “exaltagao das trocas”?* ocorridas no mundo colonial. Nele,
o baixo relevo em pedra idealizado por Laprade ainda em seu projeto e
executado por Janniot ilustra “as contribui¢des econdomicas das colonias a
Franca”, enquanto no interior do paldcio o afresco mural de Doucos, ins-
talado no salao de festas, ilustra “as contribui¢des da Francga as colonias”
e, nas salas destinadas aos gabinetes do ministro das colonias e do comis-
sario geral da exposigao, afrescos murais de Bouquet e do casal Lemaitre
ilustram, respectivamente, “as contribui¢oes da Africa ao Ocidente” e “as
contribui¢des do Oriente ao Ocidente”. Tudo isso coroado pela prote¢ao
da Franca colonial, estdtua monumental dourada, assinada por Drivier,
instalada nas escadarias de entrada do paldcio. Jarrassé resume a sintese
das fungdes econdmicas, culturais, politicas e pedagogicas do programa
iconografico e da exposicao:

Mostrar a riqueza e a diversidade dos povos, da fauna, da flora e das produgoes
da “grande Franca”; porque, para além da variedade hd uma unidade entre todos
estes elementos pitorescos, a Franga, que se trate da Franga dos tropicos e das ilhas,
da Franga africana ou asidtica, da Franca dos confins do mundo... A decoragio do
museu tornou-se assim um mise en abyme de toda a exposi¢do; ela explicita tdo
brilhantemente esta ficgdo colonial misturando ideologia e pedagogia.*

O baixo relevo em pedra amarela (tercé-normandoux) realizado por
Alfred Janniot ocupa toda a fachada principal da edificacao, em uma
superficie de 1.130 metros quadrados, tendo apenas dez centimetros de
profundidade. Para Jarrassé, o friso de Janniot é uma obra-prima, uma
vez que o artista foi bem-sucedido na sua empreitada ao talhar a pedra
em angulo e dota-la de um polimento suave que juntos fazem variar a
luminosidade e as sombras, imprimindo dinamismo e movimento ao con-
junto. Para ele, a escolha estilistica do escultor o fez trazer das tapegarias
francesas antigas a possibilidade de representar as figuras e os motivos
sem recorrer a perspectiva e fazendo a fusao entre os planos horizontal
e vertical, encontrando assim solugao para a miriade de figuras a serem
representadas. Afirma que Janniot recorreu ainda as solug¢des formais dos
murais egipcios na representagao das figuras que seguem certa frontalidade
reveladora de suas caracteristicas tipicas e trouxe dos templos orientais
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Figura 2. Alfred Janniot, relevo/friso, Palais des Colonies, 1931 (detalhe: lado esquerdo).

Figura 3. Alfred Janniot, relevo/friso, Palais des Colonies, 1931 (detalhe: lado direito).

o gosto pelo excesso de elementos que permite a utilizagao de inimeras
figuras em espagos exiguos.”

Para abordar as contribui¢des econdmicas das colonias a Franga,
Janniot organizou, ao lado esquerdo do mural, o mundo africano e das
colonias americanas, nos quais homens e mulheres aparecem portando
ferramentas utilizadas em seus oficios em meio a exuberante vegetagao
e diversificada fauna que destaca elefantes, hipopdtamos, rinocerontes,
ledes, veados, aves e macacos entre flores, frutos, palmeiras, bananeiras e
vinhas. Os personagens coletam madeira, plantam e colhem o cacau, cagam
hipopo6tamos, cultivam a vinha, carregam imensos vasos e transportam
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mercadorias. Ao lado direito do mural, o mundo asiatico e das ilhas da
Oceania com imensos elefantes, tigres, cobras gigantescas, aves e gazelas
que surgem da vegetacao e dividem o espago com figuras de homens e
mulheres que trabalham na pesca, coletam a seiva da seringueira, aram a
terra, colhem o arroz e os frutos dos coqueiros. A unidade da composigao
e a leitura da narrativa sdo asseguradas pela inclusdo ao centro do mural,
sobre a porta de entrada do edificio, da figura da mae patria, a partir da
qual todas as figuras sdo organizadas. E ela que representa alegorica-
mente a paz e a abundancia, figura frontal de uma mulher ligada a um
touro que, imenso como ela, faz lembrar sua procedéncia europeia; ambos
aparecem envoltos por frutos, animais e seres humanos que os olham e os
reverenciam. As palavras pomone (musa da abundancia) e paix, inscritas no
canto inferior esquerdo, vém reforcar o significado da alegoria e garantir
a centralidade da Franga, mae de todas as colonias que se movem em sua
direc¢do. Por fim, embarcagoes, ondas dos oceanos e palmeiras sao elementos
iconograficos que fazem a unido visual das diferentes figuras espalhadas
no imenso mural.

Figura 4. Alfred Janniot, relevo/friso, Palais des Colonies, 1931 (detalhe central).

Os dois saloes em angulos opostos, com afrescos murais de Bouquet e
do casal Lemaitre, ilustrando, respectivamente, “as contribuic¢oes da Africa
ao Ocidente” e “as contribui¢des do Oriente ao Ocidente”, sao apontados
por Jarrassé como obras que fizeram Laprade se preocupar com a unidade
geral do programa escolhido para o palacio, uma vez que a unidade es-
tética das composi¢des se mostrou comprometida pelas escolhas estéticas
e estilisticas dos artistas. Bouquet, interessado nos motivos decorativos
em voga a partir da Exposicdo de Artes Decorativas de 1925, optou por “um
alongamento dos corpos, motivos vegetais bastante fantasticos e uma bor-
da marrom e multicolorida que corre em zigue-zague”* abaixo de todo o
mural. Por outro lado, André e Ivanna Lemaitre optaram por aspectos mais
realistas, fixando o “efeito decorativo sobretudo na composi¢ao, num dese-
nho privilegiando as curvas e na tonalidade maior de um ocre no fundo”.#

Tomemos como exemplo um detalhe dos afrescos pintados por Louis
Bouquet em 1931 para a sala do ministro das colonias. Nesse afresco, o
artista aborda a “contribuicdo das coldnias francesas da Africa na ordem
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Figura 5. Louis Bouquet, Apolo e sua musa, 1931, afresco (detalhe).

intelectual e artistica do Ocidente”, seguindo o programa pretendido para
os dois saldes construidos em angulos opostos, na entrada do pavilhao,
dedicados a Africa e & Asia. No painel referente & Africa, na apresentacio
do “ciclo a gléria da cultura da Africa muculmana e da Africa negra”,
Bouquet acaba por instaurar um marcante didlogo com a tradi¢ao europeia
da pintura e da representacao dos corpos, especialmente ao gosto art déco.
Nesse detalhe, Apolo com sua lira se acerca de uma musa negra que pode
ser vista como uma representagio da Africa; seus corpos sao alongados e
seus gestos refinados. A Africa aparece ja colonizada, j4 domesticada pela
agao civilizadora do Ocidente, simbolizada pela lira do deus grego que
corteja sua musa negra em meio a vegetagao, aos animais e as muralhas
de uma fortaleza. Sao ainda apresentados, na mesma sala, painéis com as
ciéncias e as artes drabes, bem como com os valores islamicos na figura do
profeta Maomé.

Os Lemaitre abordaram aspectos dos mitos indianos distribuidos nos
painéis menores e aspectos das religioes asiaticas no grande painel. Neles, as
trés grandes religides asiaticas, o hinduismo, o budismo e o confucionismo,
sao representadas de maneira dissociada, segundo a observagao de Jarrassé,
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Figura 6. Ivana e André Lemaitre. As trés grandes religides da Asia, 1931, afresco (detalhe).

tendo Krishna representado no canto superior direito, tocando sua flauta.
No canto superior esquerdo, Buda é representado em seu trono de najas e,
no canto inferior direito, Confticio é representado pregando sua doutrina.*
Nessas representagoes, os trés temas sao divididos por linhas que tornam
0 painel uma composicao de trés partes desagregadas. Os elementos e
personagens presentes em cada uma delas ndo se comunicam e nao criam
ligacOes entre cada parte. Apenas a cor ocre, as pinceladas leves e sutis e
as finas linhas que contornam as figuras podem sugerir alguma unidade:
esta se da no aspecto formal e ndo tematico do painel.

A sala de festas, rodeada por seus muitos murais, apresenta o tema
das contribui¢des da Franga as suas colonias. O espago do saldo € domina-
do pelo imenso mural de oito metros de altura por dez metros de largura
que pode ser avistado do eixo de entrada. Ele representa a Franga rodeada
por quatro continentes, no alto a direita a Africa e logo abaixo a América,
no alto a esquerda a Asia e logo abaixo a Oceania, todas representadas
alegoricamente e cercadas de atributos que fazem referéncia ao mundo
colonial, no qual a Franga, amparada pela Europa, oferece a pomba da paz
as suas colonias. Para além desse afresco central, outros painéis represen-
tam figuras alegoricas em postura hieratica e de dimensdes monumentais,
da justica, da paz, do trabalho e da liberdade, entremeadas por cenas das
acoes francesas nas colonias, como a industria, o comércio, os trabalhos
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publicos, a satide, o ensino, as artes. Para Jarrassé, “o programa ideologico
¢, portanto, mais bem afirmado nos afrescos de Ducos de La Haille que nos
frisos de Janniot ou nos saldes [...] eles ilustram todos os aspectos politicos,
econOmicos, sociais e culturais: ndo ha um sé trago do “esfor¢o colonial’
que nao se encontre neles”.

Vejamos dois detalhes de murais dessa imensa sala, especialmente
a figura alegorica da liberdade e seu complemento, um padre libertando
dois escravos. A liberdade é representada com o barrete frigio na mao
esquerda, com vestimentas de aspecto helenistico, esvoagantes como seus
cabelos negros, drapeada e branca, deixando a mostra parte do corpo
opulento e cultivado, musculoso e forte, como de um soldado ou de um
atleta. Um manto vermelho envolve a figura, fazendo alusao a concha
na qual Vénus ¢é transportada a costa. Pégasus com suas asas galopa na
mesma dire¢do para a qual ela dirige seu olhar e seus movimentos. Em-
barcagOes maritimas e o oceano azul marinho sustentam, como pano de
fundo, a figura no espago unificado da sala. Cena eloquente e envolvente,
carregada de linhas ondulantes e de elementos formais que preenchem o
espago compositivo, sugerindo movimento constante, tanto pelas linhas
quanto pelas cores fortes, puras e chapadas que foram empregadas. Esse
mural acaba por contrastar com a cena que deveria funcionar como seu
complemento, o padre branco que liberta dois escravos negros e que,
mesmo no ato de soltar as correntes que prendem um deles, nao se curva
e nem esboga qualquer esforco fisico. Os escravos o reverenciam como se
estivessem em frente a uma imagem santificada. As cores utilizadas sao
esmaecidas e predomina o branco tingido de cinzas; o preto dos corpos se
confunde com a cor empregada na vegetagao em uma fatura suave, quase
aguada, como uma aquarela, na qual se podem ver as marcas dos pincéis.
Mesmo assim, a composi¢ao € monodtona, centrando-se na figura do padre
que agrupa todo e qualquer potencial de liberdade.

Destaco que a Exposicdo Colonial pode ser percebida, no ambito das
belas-artes, como um espago de divulgagao e integragao de artistas ao
meio artistico. Para Durozoi, a exposigao oficializou, de alguma maneira, a
passagem do primitivismo de vanguarda ao exotismo art déco, levando os
artistas que nela atuaram a encontrarem lugar no Saldo oficial, apos 1931,
no qual seus envios se juntaram aos géneros habituais, como retrato, nus e
telas regionalistas, com um toque especial no cenario e nas vestimentas®, ou
seja, a Exposicdo Colonial, para além de proporcionar visibilidade e legitimar
obras de certos artistas, atuou nos percursos artisticos de seus colaborado-
res, auxiliando na visibilidade de suas obras expostas nos Saldes oficiais.

Vale lembrar que, nos anos 1920 e 1930, multiplas possibilidades se
descortinaram no ambito das belas-artes. A academia, a partir do campo
educacional, ainda influencia os saldes e as encomendas oficiais; jovens
artistas se organizam em grupos, movimentos e associagoes, conseguindo
mostrar suas produgdes na esfera publica; a Exposigio de Artes Decorativas
vem ratificar a fusao das influéncias cubistas com preocupacao de embele-
zar o cotidiano. Cada uma dessas manifestagoes se desdobra em diversas
possibilidades de atuagao, trabalho e vivéncia no meio artistico e nas vidas
de artistas e artesaos.

Com forte influéncia da Exposigdo de Artes Decorativas, desenvolve-se
uma pintura que “privilegia uma rica coloragao, um tratamento volumétrico
dos corpos, abundancia de detalhes decorativos e figuras que evocam, em
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Figura 7. Pierre Ducos de La Halle. Alegoria da liberdade, 1931,

it

Figura 8. Pierre Ducos de La Halle. Liberdade, 1931, afresco (detalhe).

suas posturas, um heroismo espetacular”®' e aparecem tanto nos Saloes
quanto nas galerias, nas exposi¢des e posteriormente nos transatlanticos.
No ambito da Exposigio de Artes Decorativas, um pavilhao foi dedicado
a epopeia da Croisiere noir de Citroén.”” Esse espago deu visibilidade a
uma série de obras produzidas ao longo das expedicdes feitas & Africa e
financiadas pela Citroén, que levaram artistas a captura de imagens dos
lugares, das paisagens, das pessoas e seus habitos cotidianos. Sao, portanto,
imagens trazidas da Africa por artistas franceses em suas excursdes que
vao formar a visualidade das colonias difundida no pais.

A Exposicio Colonial explicitou a ideologia da colonizacao, para a qual
“as caracteristicas originais das colonias ndo podem ser evocadas senao na
condigao de serem rapidamente modificadas pelas benfeitorias vindas da
metropole. No dominio artistico, é o ponto de vista ocidental, ou francés,

que se encontra necessariamente privilegiado”.*

“Contra o terror imperialista”, “Nao visite a Exposigio Colonial”, “O
imperialismo francés edifica palacios em Vincennes... mas destréi, na Afri-
ca e na Asia, milhares de vilas!”.* Esses foram apenas alguns dos muitos
slogans divulgados durante a Contre-Exposition Coloniale: la vérité aux co-
lonies (Contraexposicio Colonial: a verdade nas colonias) que ocorreu em 24
de setembro de 1931, em Paris, no pavilhao da URSS da Exposicio de Artes

Decorativas reinstalado em novo endereco, na avenida Mathurin-Moreau.
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Figura 9. Panfleto comunista contra a Exposigédo Colonial, 1931.

Seu principal objetivo foi manifestar opinides de oposigao ao colonialismo.
Organizada pela Ligue Contre I'Oppression Colonial et I'Impérialisme (Liga
Contra a Opressao Colonial e o Imperialismo), obteve apoio dos comunistas
franceses e dos surrealistas.* Enquanto a Exposi¢io Colonial contou com um
numero em torno de trinta e trés milhoes de visitantes, a Contraexposicio
Colonial registrou apenas dois mil trezentas e oitenta entradas.* Esta cifra,
além de fazer ver a poténcia do empreendimento colonial, permite inferir
sobre a visibilidade das obras selecionadas para compor ambas as exibigoes.

O protesto contra a Exposicio Colonial explicita as multiplas ex-
pressoes artisticas existentes no meio parisiense. Se artistas, escritores e
intelectuais se mobilizaram e se posicionaram contra a Exposi¢do Colonial
e sua estética, interessa conhecer a visualidade dessas manifestacdes. Em
um folheto/cartaz de divulgagao veem-se corpos de indigenas amarrados
a troncos e feridos, cabegas dependuradas e empilhadas ao pé de uma
guilhotina, o sangue que escorre, as armas ainda fumegantes, alusoes
diretas ao alcool e ao dpio sustentando o cendrio de devastagdao como
sOlidos marcos laterais. Essa imagem, elaborada em composi¢ao simé-
trica, como o grande painel da Porte Dorée, é utilizada, no entanto, para
propagar mensagem totalmente oposta. Os textos que acompanham o
desenho exprimem a contrariedade ao terror imperialista e a Exposi¢io
Colonial de Vincennes, o apoio a independéncia das colonias e a luta dos
trabalhadores e camponeses nas colonias.

Artes plurais

O visitante que num dia ensolarado resolver passear no Bois de Vin-
cenne vera atualmente reluzir o dourado da estatua de Minerva la instalada,
sem talvez perceber seu potencial significado como simbolo maximo da
Franca e da paz. Vera também diante de seus olhos o imenso edificio do
Palais de la Porte Dorée, no qual se encontra instalada a Cité National de
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I'Histoire de I'Immigration, um museu dedicado aos diferentes imigrantes
chegados a Franca.

O guia da exposigao permanente apresenta o atual museu com a
missao de “fazer conhecer e reconhecer a histéria da imigracao na Franca
ao longo dos dois ultimos séculos, mudar o olhar contemporaneo sobre a
imigracdo e contribuir com as politicas de integracao”.* Trata-se de um
museu de histdria e de sociedade que guarda, em sua colegao permanente,
arquivos orais, testemunhos familiares (na forma de objetos domésticos
e documentos privados), obras de arte de artistas imigrados ou nao, con-
sagrados a nocao de que a imigra¢dao nao concerne apenas ao passado,
mas também ao presente e ao futuro, situando o museu na “intersec¢ao
da historia e da sociedade contemporanea”.* Tudo instalado na estrutura
fisica do Palais de la Porte Dorée, concebido como museu/palécio dedicado
a colonizacao.

Visitar o interior desse edificio e deparar-se com cada elemento de-
corativo nele incrustado, imaginar os percursos trilhados por visitantes da
Exposigio Colonial de 1931 no ato de conhecer a aventura colonial francesa,
bem como por visitantes que ao longo do tempo percorreram as salas do
Museu e percorrem atualmente as salas da Cité National de L’histoire de
I'immigration, é adentrar uma multipla temporalidade. Para historiadores
dedicados a cultura e a arte, ter diante de seus olhos esse imenso edificio
¢ tarefa que ultrapassa a mera tipologizacao das obras arquitetonicas e
artisticas ali encontradas. Saber classificar a edificagdo e seus elementos
decorativos deixa de ser o mais importante frente a imensa diversidade
de questoes que brotam do olhar langado as paredes, ao teto e ao piso do
edificio. E neste ato de olhar com vagar e atencdo® que se podera ultrapas-
sar a critica ao “critério estético que postula que a arte colonial [francesa]
revela uma arte oficial pouco digna de estudo [e] considera-la por aquilo
que ela ¢, o encontro da arte colonial, a0 mesmo tempo que uma obra de
arte maior”®*, e eu ajuntaria: capaz de fazer ver os multiplos matizes de
uma época, em seus tempos, em suas artes, sempre no plural.

Artigo recebido em novembro de 2012. Aprovado em janeiro de 2013.
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