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Viagem a outro cinema, vestigios de outro Brasil
A travel to a different cinema, remains of a different Brazil

PAIVA, Samuel e SCHVARZMAN, Sheila (orgs.). Viagem ao cinema
silencioso do Brasil. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2011, 312 p.

Mais de um século nos separa do surgimento do cinema. O especta-
dor de hoje, ao menos o mais jovem, acostumado aos efeitos especiais, as
escolhas do que vé definidas pelas preferéncias de género, a febre da terceira
dimensao, a interatividade dos videogames, pode experimentar grande
estranhamento, e até mesmo impaciéncia, frente ao cinema do inicio do
século XX. O cinema, em consonancia com as demandas de seu tempo, tem
participado da constitui¢ao de novas formas de percepgao e sensibilidade.!

O livro Viagem ao cinema silencioso do Brasil, organizado por Samuel
Paiva e Sheila Schvarzman, proporciona ao leitor uma viagem a outro
cinema, permitindo vislumbrar vestigios de outro Brasil. A coletanea dis-
ponibiliza para os estudiosos do tema reflexdes e abordagens sobre um
periodo do cinema brasileiro que se mostra repleto de possibilidades de
investigacao.

A obra € resultado do trabalho de um grupo de pesquisadores de
cinema e audiovisual, vinculados a instituigdes — em sua maioria, univer-
sidades — do estado de Sao Paulo, que, desde 2002, retine-se na Cinemate-
ca Brasileira para assistir ao acervo de filmes realizados entre os tltimos
anos do século XIX e primeiras décadas do século XX, disponiveis em seu
arquivo.

O cinema transformou-se, como linguagem e como indtstria, ao
longo do século XX, em um processo de disputas, tensdes, recusas e aco-
modagdes. Se, por um lado, sao varias as experiéncias cinematograficas que
impedem pensar o cinema no singular, algumas transformagdes sao marcos
que atravessam as diferengas. O marco referencial, que nomeia o cinema
do inicio do século XX como “silencioso”, é a inven¢ao do som gravado —a
trilha sonora, os ruidos, as falas. Adota-se como parametro uma invengao
posterior ao cinema que vem a se constituir como objeto de estudo.

Viagem ao cinema silencioso no Brasil é composto por uma introdugao,
quatro se¢Oes tematicas e anexos. Na introducado, Carlos Roberto de Souza
traca um histérico do que chama de “estratégias de sobrevivéncia” dos
filmes silenciosos brasileiros. Destaca as a¢des da Cinemateca Brasileira,
que estabeleceu, em 1985, um Programa para a Restauracao de Filmes e
guarda a maior parte dos filmes silenciosos preservados. O texto traz a
tona o tema da constituicdo dos acervos de filmes publicos, a partir de
iniciativas que vao desde a prospeccao e coleta dos materiais, passando
pela restauragao e pela conservagao, até esses filmes se tornarem acessi-
veis ao publico. Dessas ac¢Oes, enfatiza as etapas de prospeccado e acesso,
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as duas pontas do processo, que no Brasil tém sido promovidas por meio
de projetos vinculados a empresas governamentais.

Na primeira secao do livro, “Sobre género no cinema silencioso”,
composta por escritos de Luciana Corréa de Araujo, Sheila Schvarzman,
Samuel Paiva e Alfredo Luis Suppia, nota-se que o transito entre o género
cinematografico e sua ressignificagao em solo brasileiro ¢ uma abordagem
que perpassa todos os textos. A se¢ao faz pensar sobre os limites da univer-
salidade do género, definidos pela especificidade de sua apropriacao por
realizadores brasileiros. Coloca em questao o aspecto da nacionalidade, da
identidade nacional na produgado do cinema silencioso brasileiro.

Luciana Corréa de Araujo, ao se indagar sobre os limites da incorpo-
racao do modelo norte-americano nos filmes brasileiros silenciosos, realiza
uma analise que compara as caracteristicas marcantes das narrativas de
dois filmes especificos — David, o cagula, de Henry King, e Tesouro perdido,
de Humberto Mauro. A autora observa semelhancas entre os dois filmes,
mas enfatiza diferengas, na construc¢ao do heroi, que ela atribui a fatores
culturais, pelo fato de a narrativa cinematografica ser permeada por valo-
res da sociedade na qual o filme é produzido. Considera, assim, que nos
filmes silenciosos brasileiros, como prevalecem as categorias de senhor e
escravo, “profundamente enraizadas na mentalidade brasileira” da época,
ha a dissociacao entre o heroi e o gala. Nas palavras de Luciana Araujo,
“nao espanta, portanto, que outros fagam o trabalho justiceiro pelo gala —
afinal, ele é o senhor que, ao contrario do escravo, nao precisa se submeter
ao trabalho para se mostrar valoroso.”

Sheila Schvarzman analisa o filme Brasil pitoresco, viagens de Cornélio
Pires, de 1925, relacionando-o ao género internacional de filme de viagem,
mas também a praticas cinematograficas vigentes no Brasil, como a “cava-
¢ao”. O filme é produto tanto de um olhar colonialista, que vé o outro como
exotico, quanto da pratica de viabilizar a realizagao cinematografica por
meio da “cavac¢ao”, encomenda ou patrocinio do filme, por autoridades
ou pela elite econdmica. Em uma abordagem historica dessa produgao, a
autora se preocupa em analisar varios aspectos: o contexto de realizacao,
o lugar do qual Cornélio Pires olha o que filma, o filme, a relacdo entre o
género e seus limites explicativos definidos pelas particularidades locais
e, finalmente, a recepgao, dividida entre o sucesso de publico e a critica
negativa da Cinearte. Tal estudo possibilita a Sheila Schvarzman entrever
projetos distintos de Brasil no momento de realizac¢do e de exibigao do filme.

Samuel Paiva, a partir da proposta metodologica de Charles Mus-
ser para a andlise do cinema dos primeiros tempos sob uma perspectiva
historiografica, volta-se para a intertextualidade entre o cinema e a revista
Cinearte, ao investigar o tratamento dado pela revista ao género viagem,
um dos mais populares do cinema de entdo. Ainda que seja possivel iden-
tificar uma linha ideoldgica para a revista — marcada por um projeto de
Brasil a imagem dos Estados Unidos e por um projeto de criagao de uma
industria cinematografica brasileira —, o autor nao deixa de considera-la
como um campo de forga, no qual visdes de mundo distintas conviviam e
se confrontavam. A reflexao se completa quando, ao investigar filmes de
ficgdo, chamados a época de “posados”, constata-se a presencga de elemen-
tos caracteristicos do género viagem, inclusive em Barro humano, filme do
maior critico do género viagem — Adhemar Gonzaga —, e na propria revista
nos anos 1920.

Resenhas
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Alfredo Luiz Suppia focaliza o género ficcao cientifica para analisar
a sua inser¢ao na producao silenciosa brasileira. Usa a denominagao proto-
ficgdo cientifica como um género que antecede a ficgdo cientifica, termo que
se tornou recorrente desde os anos de 1930. Nota que a associacao entre a
comédia e o fantdstico no cinema silencioso ocorreu independentemente
da nacionalidade da producao cinematografica, mas perdurou no Brasil e
no México por muito tempo, ao contrario do que ocorreu em paises como
Estados Unidos, Franca e Inglaterra. O autor identifica nos fatores de or-
dem econdmica e cultural as razdes para a baixa produtividade do género
nesse periodo, salientando a necessidade de estudos que deem conta dos
aspectos culturais e investiguem a valoriza¢ao do realismo-naturalismo e
do documentarismo na producao silenciosa brasileira, bem como a desva-
lorizagao do género fantastico.

Na segunda sec¢ao do livro, “Tensdes nas representagdes sociais”,
Annateresa Fabris e Mariarosaria Fabris, Flavia Cesarino Costa e Luciene
Pizoquero debrugam-se sobre filmes “naturais”, nao posados, e encontram
ambiguidades presentes neles préprios, no cotejo com periddicos e na
relacao entre temporalidades distintas no processo de realizacao de uma
obra cinematografica, como a modernidade no uso da tecnologia de filmar
e o olhar tradicional sobre o que é representado no filme.

Annateresa Fabris e Mariarosaria Fabris refletem sobre a passagem
donavio Regia Nave Italia pela costa brasileira no ano de 1924, com a funcao
de propagandear entre os descendentes italianos da América Latina os feitos
da Italia de Benito Mussolini. Para tanto, as autoras utilizam como fontes
os periddicos da época e o filme A Real Nave Itilia no Rio Grande do Sul.
As imagens sao analisadas a partir da percep¢ao do espectador hodierno,
deixando de lado uma investigacao dos sentidos do filme no contexto em
que foi realizado. No confronto com as fontes escritas, € possivel verificar
as diferencas entre as noticias sobre o acontecimento e a forma como a
passagem do navio foi representada no filme.

Flavia Cesarino Costa enfoca dois filmes sobre praticas populares
de cura e se propde a analisar as ambiguidades neles detectadas, toman-
do como ponto de partida a questao da conexao entre discurso cientifico,
sensacionalismo e exibi¢ao da miséria. Analisa o registro das imagens de
cura em relagdao ao periodo posterior ao encenado nos filmes, em que o
Estado passou a regular o que deveria ser mostrado e o que deveria ser
interditado. Seu texto abre caminho para uma melhor compreensao desses
filmes como praticas socioculturais.

Lucilene Pizoquero aborda a representacao da mulher da elite em
trés filmes de curta duragao produzidos em Belo Horizonte, Rio de Janeiro
e Sao Paulo entre 1909 e 1920. A autora descreve detalhadamente as cenas
dos filmes e realiza uma breve analise sobre o papel da mulher burguesana
sociedade de entdo. A titulo de conclusao, ela destaca que a modernidade
celebrada na utilizagao da pelicula para registro de efemérides das elites
convive com o que chama de “resquicios do passado recente marcado pelo
patriarcalismo escravocrata e colonial”.

Na terceira se¢ao do livro, A viagem da nagio, Eduardo Morettin, Ana
Lobato e Paulo Menezes tratam de aspectos da identidade nacional ao
analisar filmes de viagem, e consideram as possibilidades de autoria em
um periodo histdrico no qual os filmes eram realizados sob encomenda.

Eduardo Morettin examina a imagem do Brasil nas obras do cine-
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grafista amazonense Silvino Santos que datam dos anos 1920. Analisa trés
filmes como um conjunto narrativo, no qual sdo expostas as relagoes litoral/
interior e cidade/campo. O autor se preocupa com a dimensao autoral ins-
crita nos filmes encomendados, nos quais Silvino é tido como operador de
equipamento. A analise filmica empreendida por Morettin tanto d4 conta
da imagem de Brasil construida nas oposi¢oes tornadas harmonicas entre
modernidade/natureza, quanto do olhar do cinegrafista sobre o que filmava,
a despeito de quem comandava o processo de registro das imagens, fosse
o empresario interessado na propaganda de suas empresas amazonenses,
fosse o cientista norte-americano em expedigao, interessado na catalogagao
da riqueza da floresta amazonica.

Ana Lobato analisa dois filmes do final da década de 1920 de Luiz
Thomaz Reis, responsavel por todo registro imagético da Comissao Rondon
a partir de 1912. Identifica elementos da politica positivista que embalava
os objetivos expediciondrios em uma linguagem propria ao género filmes
de viagem, como a representacao do interior como um lugar longinquo.
Ressalta ainda componentes ficcionais no documentdrio, como a criagao
de fabulas. Para a autora, isso indica conhecimento e exploracao da lin-
guagem cinematografica por parte de Reis, levando-a a supor a realizagao
de encenagdo nos filmes em questao.

Paulo Menezes também se ocupa das producdes de Luiz Thomaz Reis,
porém no periodo de 1917 a 1938, com foco na caracterizagao dos indios
e na estrutura narrativa. Salienta as mudancas verificadas nos filmes em
relagao a forma como os indios sao mostrados, num percurso que vai da
conformacao das suas atividades, festas e rituais, aos olhares catdlicos e
a integracdo dos indigenas a na¢do, quando aparecem tomando parte da
Comissao Rondon, ja no final da década de 1930. Para o autor, essa inte-
gracao ganha corpo, nas lentes de Reis, por meio da escola e do trabalho,
no inicio dos anos 1930, e na religiao como instrumento de construgao da
nagao, no final da década.

Na quarta se¢ao do livro, “Os arquivos e a memdoria”, Glénio Nicola
Pévoas, Guiomar Ramos e Mauro Alice transitam entre arquivos em cons-
trucdo, memorias de vida e suas relagdes com acontecimentos historicos,
recorrendo, para isso, a fontes diversas, tais como o préprio filme, o teste-
munho oral, os periddicos e o livro de memorias.

Glénio Nicola Pévoas relata sua experiéncia com a catalogacao do
arquivo da Leopoldis-Som no Arquivo de Midias da RBS TV. Na pesquisa
em periddicos, busca as referéncias temporais e a caracterizagao dos con-
tetdos recorrentes para a catalogacao do cinejornal Atualidades Gaiichas.
Levanta questdes pertinentes a aproximagao verificada entre os olhares
do cinejornal e as fotografias dos jornais e da Revista do Globo, ampliando,
assim, as possibilidades analiticas sobre a relagdo entre imprensa e agdes
do Estado.

Guiomar Ramos procura um didlogo entre as memdorias de Dona
Guiomar, sua tia-avd, mulher da elite paulistana nascida em 1908, acerca
da viagem ao Brasil dos soberanos belgas, em 1920, e o filme produzido na
Bélgica sobre essa viagem, Voyage des nos souverains au Brésil. Seu objetivo é
compreender a magnitude do evento de 1920 com base no cruzamento das
fontes selecionadas: o testemunho de Dona Guiomar, o filme e aimprensa.

Por fim, Mauro Alice articula os depoimentos transcritos por Ecléa
Bosi no livro Memodria e sociedade: lembrangas de velhos ao filme Voyages de

Resenhas
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nos souverains au Brésil. Se os depoimentos sao tratados pelo autor como
memoria, o filme é tratado como “estofo social da memoéria”, uma vez
que “fixa aspectos da populacdo com o frescor de algo que ainda nao se
transformara em memoria”.

A secao dos anexos da obra é composta por um relatdrio de viagem
aos Estados Unidos do tenente Luiz Thomaz Reis, para apresentar um filme
da Comissao Rondon, e por um ttil levantamento da filmografia silenciosa
brasileira preservada.

O mérito da publicagao consiste tanto na restituicdo do movimento
ao que repousa nos arquivos da Cinemateca Brasileira, quanto na abertura
para possiveis desdobramentos dos estudos propostos, o que torna a sua
leitura bastante proficua para os pesquisadores de cinema, de audiovisual
e de historia. Refletir sobre os filmes brasileiros dos tiltimos anos do século
XIX e primeiras décadas do século XX torna-se um exercicio fundamental
para pensar a historicidade da experiéncia do cinema e a sua relagao com
aspectos da historia do Brasil e com os projetos de identidade nacional.

Resenha recebida em maio de 2012. Aprovada em junho de 2012.
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