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Palcos, enterros e gravacdes:
os Oito Batutas na Argentina (1922-1923)

RESUMO
O célebre grupo de musicos populares
Qito Batutas, formado na cidade do
Rio de Janeiro em 1919 e que atuou,
com diferentes formagoes, até apro-
ximadamente inicios dos anos 1930,
tornou-se um importante protagonista
na historia da musica brasileira popu-
lar. A trajetdria e atuagao do grupo tem
polarizado e, de certo modo, sintetiza-
do simbolicamente o constante debate
em torno do qual esta prépria historia
se constroi. Entre varias viagens artis-
ticas, que incluem uma temporada na
Franga em 1922 e diversas excursdes
pelo Brasil em diferentes momentos
desde o ano de sua formacéao, os Oito
Batutas estiveram na Argentina entre
fins de 1922 e os primeiros meses de
1923, numa temporada permeada de
acontecimentos — como a realizacao
de gravagoes fonograficas paraa Victor
— e incidentes — como o espetaculo
do enterramento vivo de um de seus
integrantes. O presente texto, baseado
na pesquisa em fontes primarias, busca
descrever sinteticamente o itinerario da
viagem, trazendo alguns dados novos
sobre fatos que a marcaram.

PALAVRAS-CHAVE: Musica popular; Oito

Batutas; Argentina.

ABSTRACT
The famous group of popular musicians
Oito Batutas, formed in the city of Rio
de Janeiro in 1919 and who worked, with
different formations, until approximately
the early 1930s, has become a major player
in the history of Brazilian popular music.
The trajectory of the group has polarized
and, somehow, symbolically summarized
the ongoing debate on which that history
itself is constructed. Among various artis-
tic journeys, including a tour in France in
1922 and several trips in Brazil at different
times since the year of its formation, the
Oito Batutas were in Argentina between
late 1922 and early months of 1923, in a
season filled with events — such as making
phonograph records for the Victor — and
incidents — like the spectacle of live burial
of one of its members. This text, based
on research in primary sources, seeks to
describe briefly the itinerary of the trip,
bringing some new data about events that

have marked it.

KEYWORDS: Popular Music; Oito Batutas;

Argentine.

No periodo que vai de inicios de dezembro de 1922 a algum momento
entre os meses de margo e abril de 1923, um grupo de musicos brasilei-
ros, chamado Oito Batutas, realizou uma turné na Argentina. Naquele
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tempo, o conjunto ja tinha renome no Brasil, sobretudo em sua cidade de
origem, o Rio de Janeiro, e acabava de voltar de uma temporada artistica
relativamente longa na Franca. De 14 para cd, no constante recontar-se da
historia da musica popular brasileira, o nome Oito Batutas ganhou lugar
de destaque em diversas narrativas que constréem as origens miticas de
uma tradic¢do e tem sido foco de pesquisas e debates de diferentes escopos,
fora e dentro da academia.

Tributario de uma pesquisa de doutorado concluida em 2009}, o
presente artigo intenta dar noticia da referida viagem, apresentando
sinteticamente dados obtidos em fontes primarias, sobretudo jornais,
com vistas a contribuir para um conhecimento mais preciso, na medida
do possivel, dos fatos relativos aquela jornada. O foco aqui serd numa
descri¢ao cronoldgica do itinerario e modo de atuacao do grupo, desde o
momento em que chega a Argentina até quando, meses depois, noticias
sobre sua volta comegam a aparecer no Rio de Janeiro. Devido a limita¢ao
de espaco, consideragoes adicionais sobre algumas das questdes aqui
apontadas, bem como um didlogo de maior folego com a bibliografia ja
existente sobre os Oito Batutas, ficam reservadas para uma publicacao
futura, em preparacao.

Os integrantes

De acordo com os arquivos do Centro de Estudios Migratorios Lati-
noamericanos (CEMLA), de Buenos Aires — entre os doze brasileiros que
desembarcaram no porto da capital argentina no dia 07 de dezembro de
1922, provenientes da cidade do Rio de Janeiro no navio italiano Duca Di
Aosta, dez pessoas declararam a profissao de “musico” ou “artista”. Seus
nomes e idades declaradas constam assim: Antonio Gongalves (33), Sofia
Gongalves (26), Antonio Rivas (35), Aristides de Oliveira (25), Octavio
Litleton (35), Ernesto dos Santos (36), Joao de Oliveira (24), Jose Bargos de
Barros (34), Nelson Santos Alves (37), Alfredo da Roca Viana (24). Obedeco
aqui a grafia dos nomes tal como consta nos “Certificados de Arribo a Amé-
rica”? emitidos pelo CEMLA, mantendo os eventuais erros de ortografia
dos registros originais. Entre os nomes citados, trés sao de musicos que
ficaram mais conhecidos por seus apelidos no universo da musica popular
brasileira. Sao eles: China (Otdvio Liplecpon Vianna), Donga (Ernesto dos
Santos Alves) e Pixinguinha (Alfredo da Rocha Vianna Filho). Dos dez
nomes listados pode-se afirmar com relativa seguranga que os dois pri-
meiros — Antonio e Sofia Gongalves — sdo dos integrantes de uma dupla
de dangarinos chamada Les Zuts. Os outros oito correspondem a formagao
dos Oito Batutas. A composi¢ao do grupo de musicos baseada nos arqui-
vos do CEMLA nao coincide completamente com aquela apresentada por
outras fontes para esta mesma turné. Segundo Cabral® e Silva e Oliveira
Filho*, a formacao teria sido a seguinte: Pixinguinha (flauta e saxofone),
J. Tomas (bateria), Donga (violao e banjo), China (violdao e voz), Nélson
Alves (cavaquinho e cavaquinho-banjo), José Alves (bandolim e ganza), J.
Ribas (piano) e Josué de Barros (violao).

A comparagao entre os registros do CEMLA e a formacao dada pelos
autores citados pode ser mais bem visualizada no quadro seguinte:
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TCOELHO, Luis Fernando
Hering. Os muisicos transeuntes:
de palavras e coisas em torno
de uns Batutas. Tese (Douto-
rado em Antropologia Social)
- PPGAS-UFSC, Florianépolis,
2009. Na tese o leitor encontrara
a transcrigao in extenso de gran-
de parte do material jornalistico
pesquisado. Muitas pessoas e
institui¢des colaboraram com
a pesquisa que estd na base
deste artigo e seria demasia-
damente extenso cita-las todas
aqui. Alguns agradecimentos,
contudo, se fazem indispensa-
veis. Ao CNPq, agradeco pela
bolsa de doutorado sanduiche
que financiou um periodo
de pesquisa na Argentina de
fevereiro a dezembro de 2007.
Muito obrigado também a
Rafael José de Menezes Bastos,
Edgardo Carrizo, Carlos Mayol
Laferrere, Ruben Orqueda, En-
rique Binda, Efrain U. Bischoff,
Alejandro Balazote, Samuel
Aratjo, Pedro Aragao, Hum-
berto Francheschi, Alexandre
Hering Coelho, Leon Barg (in
memoriam), Anthony Seeger,
John Cowley, Oscar Calavia
Séez e Alicia Castels.

2 Obtive os dados pessoal-
mente em 27 de maio de 2007
em consulta a base digital do
CEMLA, localizado na Avenida
Independencia 20, cidade de
Buenos Aires. Atualmente esta
base retine os dados de entrada
de estrangeiros no pais entre os
anos de 1882 e 1931. Uma vez
localizados os dados na base,
sao emitidos os certificados,
que reproduzem o que consta
nos registros originais. Para
mais informagdes sobre o CE-
MLA, conforme a pagina na
internet: <http://www.cemla.
com/home.php>. Acesso em
13 ago. 2009.

*CABRAL, Sérgio. Pixinguinha:
vida e obra. Rio de Janeiro:
FUNARTE, 2007, p. 103.

4SILVA, Marilia T. Barbosa
da e OLIVEIRA FILHO,
Arthur L. de. Pixinguinha: filho
de Ogum Bexiguento. Rio de
Janeiro: Gryphus, 1998, p. 76.
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> Cf. o verbete “J. Thomaz”
no Dicionario Cravo Albin da
Musica Popular Brasileira. Dis-
ponivel em <http://www.dicio-
nariompb.com.br/detalhe.asp?
nome=J.+Thomazé&tabela=T_
FORM_A&qdetalhe=art>.
Acesso em 13 ago. 2009.

¢ CABRAL, op. cit., p. 108.

7 Agradeco ao Sr. José Luiz Bar-
ros de Miranda, que gentilmen-
te localizou nos arquivos da
instituicdo as referidas cartas,
facultando-me acesso ao seu
contetdo. Os textos completos
estdo reproduzidos em COE-
LHO, op. cit., p. 16-18.
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CEMLA Cabral (op.cit.), Silva & O. Filho (op. cit.)
Antonio Gongalves (Les Zuts) | —
Sofia Gongalves (Les Zuts) -

Aristides de Oliveira José Alves
Joado de Oliveira J. Tomas
Antonio Rivas J. Ribas

Octavio Litleton*
Ernesto dos Santos*
Jose Bargos de Barros*
Nelson Santos Alves*
Alfredo da Roca Viana*

China (Otavio Liplecpon Vianna)

Donga (Ernesto dos Santos Alves)

Josué de Barros

Nélson Alves

Pixinguinha (Alfredo da Rocha Vianna Filho)

Para os cinco nomes marcados com asterisco na coluna da esquer-
da, a concordancia entre as duas listas parece imediatamente evidente,
considerando-se pequenas omissdes e equivocos na escrita, de ocorréncia
provavel no momento do registro quando da entrada dos musicos na Ar-
gentina. Com relacao ao nome registrado pela imigracao (CEMLA) como
Antonio Rivas, deve-se notar que o “v” na pronuncia espanhola de “Ri-
vas” soa muito parecido com o “b” da pronuncia portuguesa de “Ribas”,
podendo-se supor que se trata da mesma pessoa, com a possivel omissao
de alguma parte do nome, como aconteceu com outros integrantes. Nao
disponho de outros dados sobre Antonio Rivas/J. Ribas. Sobre aquele que
consta na coluna do CEMLA como Joao de Oliveira, trata-se, com toda
probabilidade, de Joao Thomaz de Oliveira’.

O ponto mais problematico na comparagao entre as duas listas € a
disparidade entre o que aparece como Aristides de Oliveira na lista do
CEMLA e José Alves na coluna da direita. O nome de José Alves, citado
também como José Alves de Lima, aparece, de fato, em diferentes fontes
como integrante da formacao original dos Oito Batutas. Como vimos, nin-
guém declarou este nome ao desembarcar do navio que levou os musicos a
Argentina. Em seu lugar, consta o nome de Aristides de Oliveira, quem, de
acordo com Cabral, teria se incorporado ao grupo durante a temporada,
regressando depois ao Brasil junto de Donga, Nelson Alves e ]. Tomas (sic).
Com isto, e 0 necessario adendo de que Aristides Julio de Oliveira nao se
incorporou ao grupo durante a temporada, mas chegou a Buenos Aires
junto com os demais, temos como mais provavel a seguinte composi¢ao
dos Oito Batutas em sua temporada argentina: Alfredo da Rocha Vianna
Filho (Pixinguinha), Otavio Liplecpon Vianna (China), Ernesto dos Santos
Alves (Donga), Josué de Barros, Nelson Santos Alves, Joao Thomaz de
Oliveira, J. Ribas/Antonio Rivas (admitindo que os dois nomes se refiram
a mesma pessoa) e Aristides Julio de Oliveira. Este tltimo, de alcunha o
Moleque Diabo, era banjoista.

O inicio da turné em Buenos Aires

De acordo com o Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires
1915/1923, a populagao total da capital argentina em 1923 era de 1.793.776
habitantes. O movimento contabilizado em salas de espetaculos da cidade
— incluidas ai as categorias teatros, cinematdgrafos e circos — é, apenas
naquele ano, de 26.020.607 espectadores, representando um produto bru-
to de $22.206.794,26 pesos. A cidade ¢, naquele momento, um grande e
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importante centro urbano, com um mundo do espetaculo rico e variado
e um publico dvido por divertir-se, numa época em que a televisao é, no
maximo, um sonho distante, o rddio ensaia seus primeiros passos, o cine-
ma — que permanecerd mudo por mais alguns anos — ja € uma industria
internacional que movimenta grandes somas de dinheiro e seduz o publico
com suas estrelas, e a industria fonografica cresce vigorosa. Em Buenos
Aires, os teatros e cinematdgrafos contam-se entao as dezenas, espalhados
pela regiao central e também pelos bairros, oferecendo uma variedade
caleidoscdpica de filmes e espetdculos que vao de operas encenadas por
grandes companhias de reputagado internacional ao chamado género infimo
do teatro de variedades e das revistas cénicas, passando por géneros como
a zarzuela, a opereta e o teatro por horas, ou género chico, com sainetes,
dramas e comédias de curta duragao. Vale notar que, nos cinematografos, a
exibigao de filmes era geralmente intercalada com uma ou mais atragdes “ao
vivo” no palco — os numeros de variedades, ou varietés — que poderiam
ser dancarinos(as), cantores(as), malabristas, mimicos, adestradores, etc.
O publico era tao internacional quanto as atrag¢des, considerando-se que
a Argentina foi um dos paises do mundo que mais acolheu imigrantes de
além-mar na passagem entre os séculos XIX e XX.

No momento em que os artistas brasileiros desembarcam do Duca Di
Aosta, jornais da capital ja vinham anunciando ha alguns dias, exatamente
para aquela quinta-feira, 07 de dezembro de 1922, o que seria o debut de
uma nova e interessante atracao no teatro Empire (ou “Empire Theatre”),
um dos inimeros teatros com cinematografo localizados no centro da ci-
dade. No dia 03, por exemplo, La Nacion faz constar o seguinte, na entrada
dedicada ao Empire em sua segao “Teatros y Espectdculos”: “Reserve su
localidad para el jueves 7, gran debuto de Los 8 batutas y Los Zuts, famosa
orquesta y pareja de bailes tipicos brasilefios”. O jornal Ultima Hora deste
mesmo dia, fazendo alguma confusao com os nomes, anuncia: “La famosa
orquesta tipica brasilefia, ‘Les Zuts’ se presentara el jueves en el Empire
Theatre, donde con seguridad llevara mucho publico”. Conforme vai se
aproximando a data da estréia, a expectativa € aumentada pela énfase cada
vez maior na espetacularidade da atragao esperada. Até o dia da estréia,
repetem-se anuincios de semelhante contetdo.

Um par de cartas trocadas em abril de 1923 entre José Segreto — em-
presario artistico entao estabelecido no Rio de Janeiro e, naquele momento,
agenciador dos assuntos profissionais dos Oito Batutas — e Alcino Santos
Silva — cOnsul do Brasil em Buenos Aires, atualmente conservadas no
Escritério de Representacao do Ministério das Rela¢des Exteriores’, no Rio
de Janeiro — permite saber que os Oito Batutas e os dangarinos Les Zuts
partiram do Brasil com um contrato firmado diretamente entre os musicos
e 0 empresario argentino Humberto Cairo para atuar no teatro Empire. A
casa ficava no centro de Buenos Aires, no cruzamento das ruas Corrientes
e Maipu, tendo sido inaugurada em 1912 e demolida em 1932. Segundo
alguns autores, teria sido uma sala aristocratica e elegante, estando entre
as “catedrais” do teatro de variedades na época em que os Oito Batutas
por 14 passaram®. Os Oito Batutas atuaram no palco do Empire entre 07
e 17 de dezembro de 1922. A estrutura tipica do género de espetaculo no
qual ali se inseriram pode ser vislumbrada em um dos antincios publicados
pelos jornais:
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8 Ver RAGUCCI, Leandro Hi-
polito. La arquitectura teatral en
Buenos Aires (1783-1991). Bue-
nos Aires: Ediciones FUNCUN,
1992; LLANES, Ricardo M.
Teatros de Buenos Aire: Referen-
cias Historiales. Buenos Aires:
Secretaria de Cultura y Accion
Social, 1968; SOSA CORDERO,
Osvaldo. Historia de las Varietés
en Buenos Aires (1900-1925).
Buenos Aires: Corregidor, 1999.
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° La Nacién, 07 dez. 1922.

10'SOSA CORDERO, op. cit., p.
45. Sobre o encontro entre os
grupos na Argentina, conforme
também CABRAL, op. cit., p.
104 e 105.

Empire Theatre — Corrientes y Maipu. U. T. 204, Avenida.- Hoy, en la selecta, a las
18.30, y noche a las 23, el gran debuto: Los 8 batutas y Les Zuts, famosa orquesta
y pareja de bailes procedentes de los principales teatros de Paris, Londres y Brasil;
alas 16.30 y 21.30: Miss Du Pont en Ensuefios Desvanecidos; a las 17:30 y 22:20,
estreno Vitagraph: Flor de Irlanda, por Pauline Starke; a las 18.30 y 22.20, estreno
Universal: La revoltosa, Los 8 batutas y Les Zuts®.

Nota-se que o conjunto brasileiro era uma atragdo — naquele mo-
mento a principal — de um espetaculo, em sessao dupla, que era composto
também pela exibi¢do de filmes e que tipicamente poderia contar com
mais de um ntimero de variedades na mesma sessio. E importante tam-
bém frisar que um antncio como este reproduzido acima ocupava, via de
regra, um lugar discreto numa pdagina inteira de uma vasta programacgao
de espetaculos. Alguns antncios pagos com destaque relativamente maior
também foram publicados. A partir de 13 de dezembro incorpora-se ao
numero dos Oito Batutas e Les Zuts uma troupe de dangarinos chamada
Los Guanabarinos. Com relagao a esta ultima, pode-se saber que ja era
nome conhecido do publico argentino quando os Batutas desembarcam
por 14, designando uma companhia de musica e danga que atuava, com
relativo sucesso, sob o signo da tipicidade brasileira, com destaque para a
performance do maxixe'.

O Empire Theatre em Buenos Aires, local de estréia dos Oito Batutas na cidade, que seria demolido em 1932.

Nao ha data na foto original, mas o cartaz cinematografico, anunciando o filme The Sheik’s Wife, com Rodolfo

Valentino, indica que se trata precisamente do ano de 1923, conforme se pode verificar na programagao anun-

ciada nos jornais. Fonte: Archivo General de La Nacion, Buenos Aires. Reproduzida sob permissao.
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A partir de 18 de dezembro a troupe, ja fora de cartaz no Empire,
passa a apresentar-se no teatro Maipo, a poucas quadras daquele e também
administrado, na época, por Humberto Cairo. O Maipo, ainda hoje em
funcionamento no mesmo endereco, estaria destinado a se tornar em pouco
tempo o local mais célebre do teatro de revistas de Buenos Aires. Quando
a casa passa a se chamar Maipo, em 14 de agosto de 1922, o endereco Calle
Esmeralda 443 j4 era amplamente associado ao mundo do espetaculo: ali
funcionaram o Scala, inaugurado em 07 de maio de 1908 e fechado em
dezembro de 1912, e o Esmeralda, inaugurado em 1° de outubro de 1915
e fechado em 13 de agosto de 1922, para renascer, no dia seguinte, sob a
dire¢do de Humberto Cairo, com o nome que leva até hoje. Contribui para a
aura “mitica” do lugar o fato de que foi ali, quando a sala ainda se chamava
Esmeralda, que se deu o debut formal do duo Gardel-Razzano, acompa-
nhado pelo violonista José Ricardo, em 16 de setembro de 1916. Em 14 de
outubro de 1917 o duo daria, naquele mesmo palco, a primeira audigao
do tango “Lita”, que depois, com o titulo de “Mi noche triste”, passaria a
ser considerado o primeiro tango-cangao. A sala, que desde novembro de
1915 contava com cinematdgrafo'!, tinha uma capacidade de 692 lugares
e sofreu, desde entdo, dois incéndios, em 1928 e 19432,

A partir de 26 de dezembro de 1922 os artistas brasileiros deixam
de ser anunciados na programacao do Maipo. Ha indicios — entre eles,
o conteudo das cartas trocadas entre o empresario e o consul acima men-
cionadas — de que tenha de fato havido uma querela entre os musicos e
Cairo, resultando aparentemente no rompimento do contrato. De qualquer
modo, a ultima mencao que encontrei nos jornais portenhos aos Oito Ba-
tutas naquele més da conta de sua atuagao num evento comemorativo do
dia de inocentes®, promovido pelo Circulo de La Prensa de Buenos Aires,
na noite do dia 28, no teatro Coliseo'. Naquela noite, a orquestra dos Oito
Batutas, anunciada nos jornais como jazz-band, dividiu o palco com a or-
questa tipica (dedicada sobretudo a execugao de tangos) de Augusto Pedro
Berto'®. Percebe-se que nesta atuagao, como em outras que se seguirao na
Argentina, a énfase na “tipicidade brasileira” dos Oito Batutas, enfatizada
antes no Empire e no Maipo, da lugar ao desempenho como uma orquestra
de baile que devia também oferecer ao publico géneros dangantes interna-
cionais entdo em voga. Depois disto, os musicos brasileiros seguirdo em
direcao ao interior da Argentina.

Pelo interior

Na cidade de Rosario', o grupo se apresentou no local chamado Eden
Park de 04 a 11 de janeiro de 1923 e no Cine San Martin, entre os dias 12 e
14. O Eden Park, inaugurado em 1918, ficava na Avenida Pellegrini 1251
e era um local de diversdes ao ar livre onde se ofereciam espetaculos tea-
trais, de variedades e musicais, aparentemente muito em moda e bastante
freqiientado quando da passagem dos Oito Batutas por 14". Tudo leva a
crer que era um tipo de ambiente mais préximo do circo do que da 6pera,
conforme o modelo de polarizagdo social do consumo artistico da época
em Buenos Aires — provavelmente pertinente também para outras gran-
des cidades argentinas —, proposto por Pasolini'®. Note-se que, em casos
como sua passagem pelo Coliseo em Buenos Aires, mencionada acima, os
Oito Batutas aproximavam-se mais da geografia do segundo pdlo. Sobre
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villivaucliliadao uUc cusquagqu,
como o 1° de abril no Brasil.

4 O Teatro Coliseo Argentino,
inaugurado em 1905, foi pro-
jetado pelo arquiteto Carlos
Nordmann com a intengao
inicial de servir a espetaculos
circenses, sendo que seu uso
acabou se direcionando mais
para o teatro e a Opera. A sala,
com capacidade para 2550
pesssoas, se celebrizou pela
otima actstica e por ter sido
o lugar de onde pela primeira
vez se transmitiu por radio
uma Opera completa: Parsifal,
de Richard Wagner, em 27 de
agosto de 1920. O teatro ficava
em frente a Plaza Libertad, na
rua Charcas 1125 (LLANES, Ri-
cardo M. Teatros de Buenos Aire:
Referencias Historiales. Buenos
Aires: Secretaria de Cultura y
Accion Social, 1968: 51-52). O
Coliseo existe hoje no mesmo
local, em prédio novo, no en-
dereco da atual rua Marcelo T.
de Alvear 1125.

5 Augusto Pedro Berto (1889-
1953), compositor, bandoneo-
nista e diretor da mencionada
orquestra tl'pica, contava na-
quela época com uma larga
carreira no mundo musical
de Buenos Aires, tendo sua
orquestra uma importante
reputacado, sobretudo ligada
ao teatro e também a gravagao
de discos.

' Situada a 300 Km a noroeste
de Buenos Aires, subindo o cur-
so dorio Parana, Rosario ¢, jana
época em questdo, um impor-
tante centro portudrio, a maior
cidade da provincia de Santa
Fé e — excetuando-se Buenos
Aires, cuja centralidade ja nao
tem paralelos no pais —uma das
mais importantes da Argentina.
Segundo o Censo Nacional de
1914, Rosario contava entao
com uma populagao de 222.592
hab, quando em Buenos Aires
se contabilizavam 1.575.814
almas (INDEC - Instituto Na-
cional de Estadistica y Censos.
Historia Demografica Argentina
1869 — 1914 [CD Rom]. Buenos
Aires, SD.

17 ZINNI, Hector Nicolas. Ro-
sario era un espectdculo. Rosario:
Homo Sapiens Ediciones, 1996,
p- 07 e 08.

18 PASOLINI, Ricardo O. La
Opera y el Circo en el Buenos
Aires de Fin de Siglo. Consu-
mos Teatrales y Lenguages So-
ciales. In: DEVOTO, Fernando
& MADERO, Marta (orgs.).
Historia de la vida privada en la
Argentina — Tomo 2. Buenos
Aires: Aguilar, Altea, Taurus,
Alfaguara, 1999.
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19 ZINNLI, op.cit.,p. 14.

% Capital da provincia homo-
nima e situada a aproximada-
mente 700 Km de Buenos Aires,
Coérdoba é também uma im-
portante cidade da Argentina.
Sua importancia histérica como
centro universitario esta rela-
cionada a presenca de ordens
religiosas como a Compania de
Jesus. Ali foi criada a primeira
universidade da Argentina,
em 1613. O Censo Nacional de
1914 registra na cidade uma
populagao total de 134.935 hab
(INDEC, op. cit.).

2! Agradeco ao Prof. Ulrich F.
Bischoff, autoridade sobre a
histéria de Cérdoba, que muito
gentilmente me ofereceu estas
informag¢des em comunicagao
pessoal.

2 Em comparacio com aquelas
por onde os Batutas ja haviam
passado na Argentina, Rio
Cuarto, situada 260 Km ao sul
da cidade de Cérdoba, e apesar
de serja naquela época a segun-
da maior cidade da provincia,
aproximava-se mais de uma
pequena cidade do interior. Sua
populacado, segundo o Censo
Nacional de 1914, era de 29.574
hab (INDEC, op. cit.).

% Justicia, 15 fev. 1923.
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o Cine San Martin de Rosario, cito na integra uma das poucas referéncias
que pude encontrar: “(...) ubicado en la calle San Martin 681, es un gran café
con cinematografo que tiene funciones todas las noches y matinée todos
los dias. Segtin sus empresarios es ‘el salon mas amplio de Sud América
y en condiciones de absoluta seguridad e higiene’, poseyendo, ademas,
‘instalaciones frigorificas y luz eléctrica proprias”*.

Desde Rosario, a troupe, ainda composta pelos Oito Batutas e Les Zuts,
tomara imediatamente o rumo nordeste, avancando cerca de 400 Km até
a cidade de Cérdoba®, onde se apresentara no Café El Plata de 19 a 23 de
janeiro. Este estabelecimento era uma espécie de confeitaria que oferecia
também ao publico atragdes de cinematografo e nimeros de variedades.
Muito freqiientado na época, chegou a ser intitulado “o melhor saldo de
Coérdoba”. Incendiou-se da década de 1930, tendo sido reinaugurado em
6 de dezembro de 1946*.

Da capital cordobesa, o grupo seguird para o interior da provincia,
fazendo-se anunciar na cidade de Rio Cuarto? como atragao do Teatro Cine
El Plata a partir de primeiro de fevereiro, desaparecendo da programacgao
daquela sala apenas dois dias depois. Noticias da permanéncia do grupo
musical na cidade serao reencontradas no momento em que os jornais locais
derem conta de sua atuagdo na animacao de bailes de carnaval no Teatro
Municipal entre os dias 10 e 14 (aproximadamente) de fevereiro. Como
veremos adiante, em 17 de fevereiro os Oito Batutas ja estarao de volta a
Capital Federal. Em Rio Cuarto, contudo, um dos integrantes permanecera
por mais alguns dias, atraindo as ateng¢des dos jornais da pequena cidade.

Josué de Barros enterrado vivo

Com efeito, no dia 15 de fevereiro de 1923, os dois principais jornais
didrios de Rio Cuarto publicam as seguintes noticias:

Uno que se entierra vivo — No es ninguna novedad eso de enterrarse vivo, perma-
necer varios meses bajo tierra, y levantarse después como quien sale de tomarse un
helado en cualquier confiteria.

Pero si es novedad, que ese fendmeno lo veamos en Rio Cuarto.

El profesor de ciencias y autosugestion higndticas [sic], José Borges Barros, se halla
en nuestra ciudad, dispuesto a realizar un experimento.

El sefior José Borges Barros, estd enterrado, hasta quince dias, no tomando alimento
alguno.

Oportunamente daremos a conocer mayores detalles sobre este experimento®.

Espectdculo sensasional — quince dias enterrado vivo — El sefior Josué Borges
Barros, profesor de ciencias y autosugestion hipnéticas, se encuentra entre nosotros,
dispuesto a efectuar uno de sus mds sensacionales experimentos, consistente en
permanecer enterrado bajo tierra durante 15 dias, a dos metros de profundidad, sin
tomar absolutamente ninguin alimento liquido, sélido ni de clase alguna.

Este profesor, ha sido el tinico entre sus connacionales brasilefios, que ha podido
resistir los quince dias de entierro, aunque por razones ficiles de comprender, entre
nosostros reducird la duracion a menos dias.

De veras que quisiéramos que nos ensefiara los secretos de tan estupendo expe-
rimento, ya que con ello quedaria resuelto uno de los problemas mds dificiles de
solucionar: el de las subsistencias.
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Pasarse quince dias sin comer ni trabajar, es algo que sobrepasa a todos los paraisos
naturales y artificiales.

Oportunamente daremos la fecha y el local donde se llevard a cabo tan notable
prueba.

O enterramento vivo de Josué de Barros — caracterizado como uma
atracdo de natureza “cientifica” — serd farta e atentamente coberto pelos
jornais de Rio Cuarto, desde seus preparativos até seu desfecho. Resumi-
damente, os jornais permitem saber que se passou o seguinte: entre 15 e
20 de fevereiro a preparagao da faganha do enterrado vivo é coberta quase
que diariamente, com noticias sobre as providéncias para se encontrar um
local adequado e até mesmo o registro de visitas do proprio Josué a redagao
de um dos diarios para falar de detalhes do projeto. No dia 21 os jornais
anunciam o enterro, ap0s desfile do féretro pela cidade, com grande pompa.
Segue abaixo na integra o texto publicado por Justicia no dia seguinte ao
do enterro, que permite formar uma saborosa imagem do ocorrido.

El acontecimiento de ayer — El hombre que se entierra vivo. — Afluencia de
publico. — Rebaja de las entradas. — Su saludo e invitacién al pueblo. — A una
enorme conglomeracién de concurrencia dié lugar el acto del entierro del muerto
que aun estd vivo.

En las casas vecinas al corralén donde se habia preparado la fosa se estacionaron
un sin niimero de vecinos.

El publico dvido de ver un especticulo tan asombroso no falté a la hora de la cita.
El profesor Borges de Barros después de dar un paseo en coche por varias calles de
nuestra ciudad, se dirigio al lugar donde se efectuard el entierro; alli un numeroso
publico estaba estacionado en la calzada.

Antes de entrar en el ataiid fue minuciosamente examinado por los doctores Pury
y Ferrer, los que declararon encontrarlo en perfecto estado de salud.

Tanto el atatid como los cafios respiratdrios y demds accesorios fueron prolijamente
examinados por el piiblico asistente al espectdculo.

El profesor Borges de Barros se llevd para el otro mundo cigarrillos, fosforos, cartas,
revistas, diarios, novelas, papel y ldpiz; pues cree que pasard ratos alegres con San
Pedro y quiere mostrarle a los de alld lo que escriben los que estdn en este mundo.
Probablemente se divertird mucho.

Al despedirse de los que quedaron sobre la Tierra les prometio que a su resurrection
les diria los mistérios que en el otro mundo existen (si es que los descubre).
Dentro del atatid y en la parte de la tapa tiene colocado un aparato telefénico y una
instalacion eléctrica, el aparato le sirve para en caso de sufrir algo dar aviso a los
que estdn sobre la tierra, y la instalacion eléctrica para que el publico pueda verlo
desde la superficie.

El profesor de Barros permanecerd en su entierro de acuerdo con la afluencia de
puiblico, si éste continiia visitindolo a menudo promete quedarse hasta 15 dias.
Se ha resuelto rebajar las entradas a un peso para facilitar en esa forma que todo el
pueblo pueda ir a verlo.

Del pueblo depende la estadia del profesor en su encierro.

Esta mafiana a las 12 horas hemos tenido la oportunidad de hablar telefonicamen-
te con el prof. y nos manifesto que se encuentra cémodamente, pues alli nadie le
molesta, no tiene necesidad de ir al hotel, a la confiteria, no juega ni toma, con los
amigos, no sinte por la noche los disparos de las ametralladoras y en fin, que aquello
es una célebre quietud.
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% Justicia, 22 fev. 1923.

% A biografia de Josué de Barros
merece um estudo aprofunda-
do que ainda esta por ser feito,
mas uma breve consideragao
sobre ela permitira saber desde
ja que este tipo de “experimen-
to” ndo era, afinal, algo inusita-
do em sua trajetdria. Segundo
CASTRO, Ruy. Carmen: uma
Biografia. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2005, p. 42 e
43, em 1912 Josué — baiano de
nascenga e que ficaria célebre
como descobridor e professor
de musica de Carmen Miranda
no fim dos anos 20 — ja havia
viajado a capital francesa como
acompanhador, ao violdo, do
cantor Arthur Castro Budd,
incentivados pelo célebre bai-
larino Duque. Na volta da
viagem, que teria acabado
frustrada, o violonista teria
passado uma temporada na
Alemanha, onde teria realizado
gravagoes fonograficas. Ainda
sem fazer parte dos Batutas,
quando estes viajam para Paris
em 1922, Josué de Barros esta,
no Rio de Janeiro, ocupado com
coisas como o projeto — que por
pouco néao levou a cabo - de
saltar de um avido amparado
por um guarda-chuva gigante.
No ano seguinte, convidado
por Pixinguinha, parte para
Buenos Aires como integrante
dos Oito Batutas. Segundo Cas-
tro, ele teria permanecido no
pais trabalhando como faquir,
na companhia de sua mulher,
apds volta dos demais musicos
ao Brasil, dado que nao pude
averiguar. O desfecho da pro-
eza em Rio Cuarto, conforme
vimos, nao coincide com aquele
descrito por Castro: “Josué
pretendia bater o recorde do
faquirismo local, chegando a
dez dias dentro da garrafa [o
atatide seria uma garrafa de
vidro gigante]. Quando estava
a ponto de igualar a marca, a
mulher do chefe de policia fez
com que o libertassem — nao
por compaixao, mas porque o
recorde pertencia a um argen-
tino” (CASTRO, op. cit.). Nao
sei se de fato, como afirmou El
Pueblo, o nimero ja havia sido
apresentado no Brasil, mas, se-
guindo a nota biografica dada
por Castro, Josué e sua esposa
teriam, depois da Argentina,
realizado performance seme-
lhante em Sao Paulo, Bahia,
Pernambuco e Ceara. Em 1933
uma vez mais Josué parte para
Buenos Aires, agora acom-
panhando a ja famosissima
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Nos dijo que por intermedio de nuestro diario diéramos un saludo al pueblo y que
le invitdramos a verlo por la infima suma de un peso moneda nacional.

Se siente completamente bien y espera que el puiblico serd consecuente con él y en
lugar de 7 le obligard a quedarse 15 dias®.

Mas, torturado pelo calor e desenganado pelo fracasso na venda de
ingressos para veé-lo, Josué de Barros interrompera logo o experimento,
fazendo-se desenterrar no dia 24 de fevereiro. E somente entdo, ao noticiar
sua “ressurrei¢ao”, que os jornais mencionam o fato de que se tratava de
um dos integrantes dos Oito Batutas — como vimos, o restante do grupoja
havia deixado a cidade ha dias — numa tentativa desesperada de reverter
e compensar o que teria sido o desastre financeiro da temporada dos mu-
sicos na cidade. Imediatamente apos estes sucessos, o nome de Josué de
Barros desaparece dos jornais. Nao encontrei qualquer dado que permitisse
saber o que lhe aconteceu depois de 24 de fevereiro, como, por exemplo,
se voltou ou nao a se juntar aos colegas brasileiros ainda na Argentina ou
em que momento e condi¢des regressou ao Brasil®.

Como disse acima, enquanto em Rio Cuarto Josué de Barros se esme-
ravanos preparativos de seu enterro, os demais Batutas estavam a centenas
de quilometros, de volta a cidade de Buenos Aires, atuando como orquestra
de baile nas comemoracgoes de carnaval do Teatro Buenos Aires nas noites
de 17 e 18 de fevereiro. Os musicos transeuntes, contudo, logo deixariam
novamente a Capital Federal, seguindo para a cidade de La Plata. Conforme
os jornais da capital da Provincia de Buenos Aires vinham anunciando com
destaque pelo menos desde o dia 15, os Oito Batutas estiveram em cartaz
nos teatros Ideal e Avenida Hall de 21 a 25 de fevereiro, aparentemente
com relativo sucesso de publico.

Ao desaparecimento dos Oito Batutas dos cartazes de La Plata, mais
ou menos simultaneo ao sumicgo de Josué de Barros dos jornais de Rio
Cuarto, segue-se um periodo de aproximadamente um més — entre 27
de fevereiro e 27 de margo de 1923 — para o qual perdi todo e qualquer
rastro jornalistico dos artistas brasileiros na Argentina. A busca extensiva e
exaustiva nos jornais de Buenos Aires deste periodo nao revelou qualquer
indicio dos Oito Batutas. Busquei também na imprensa de Mar del Plata
— uma importante cidade balnearia no litoral sul da provincia de Buenos
Aires, para onde convergiam muitos musicos e outros artistas em busca
de publico na temporada de verdao — também sem resultados.

Discos Victor 73.826 a 73.835

Em terras argentinas o grupo de musicos brasileiros realizou uma
série de gravagdes — ao todo, 20 musicas, em 10 discos de 78 r.p.m.”” —
para o selo Victor, fato que ¢ bastante mencionado na literatura sobre o
grupo. Em Buenos Aires nao logrei encontrar qualquer informacao nova
sobre estas gravagoes. Contudo, pude ter acesso aos contetdos das fichas
originais de gravacao daqueles discos, que fazem parte de material, entao
ainda inédito, reunido e organizado pelo projeto Encyclopedic Discography
of Victor Recordings, conduzido por uma equipe sediada na Universidade
da Califérnia com o objetivo de formar uma base de dados eletronica das
gravagoes feitas pela Victor Talking Machine Company desde 1900%. Com
isto, foi possivel saber as datas das gravagdes e também ter uma indicagao
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bastante consistente de que este episddio envolveu novamente uma relagao
entre os Oito Batutas e o bandoneonista e diretor de orquestra Augusto
Pedro Berto, com quem, como vimos acima, tinham dividido o palco do
Coliseo em 28 de dezembro de 1922. Neste sentido, duas informagoes sao
de especial interesse: as datas das gravagoes e o fato de que consta, nas
fichas de gravagao, o nome “A. Berto” como publisher para todas as faixas.
Segundo as datas registradas, pode-se saber que as sessoes de gravagao
foram realizadas nos dias 2, 5, 7 e 8 de margo de 1923, ou seja, dentro do
periodo em que os Oito Batutas “desaparecem” dos jornais.

E muito provével que o nome “A. Berto” que aparece nas fichas de
gravacao refira-se a Augusto Pedro Berto. Além deste indicio, deve ser le-
vado em conta o contato inicial entre Berto e os Batutas mais de dois meses
antes, no ja referido baile de inocentes, e o fato de que Berto, meses depois,
gravaria com sua propria orquestra quatro maxixes, no que parece ser uma
“heranga” de seu encontro com os Batutas. Logo iremos a estes maxixes,
mas antes uma breve consideracgao sobre o que o papel de publisher pode
nos indicar sobre a relagao entre Berto, os Oito Batutas e a Victor argenti-
na em torno daquelas gravagdes. Originalmente, o termo aponta, desde o
século XIX, para a pessoa encarregada da distribuigao e administragao dos
direitos autorais referentes a produgao e comercializagao de partituras, ou
seja, uma espécie de intermedidrio entre compositores e o mercado. No caso
das gravagoes dos Oito Batutas em 1923, o mais provavel é que Berto tenha
atuado na organizacao das sessdes de gravagao — papel entdo também
designado pelo termo publisher —, recebendo para isto um pagamento.
Esta era uma pratica comum nas empresas gravadoras na época, sobretudo
quando se tratava de gravagdes por musicos ainda nao estabelecidos no
mercado fonografico em questao, como seria o caso dos Oito Batutas na
Argentina®. Berto ja tinha entao um contato profissional de alguns anos
com a Victor argentina, tendo gravado discos para a companhia entre
1917 e 1920 e, depois, entre 1922 e 1924*. Assim, parece verossimil que a
intermediagao de Berto tenha vindo ao encontro de diferentes interesses,
fazendo-os convergir na produgao daqueles discos: o seu proprio, com os
rendimentos garantidos pela atuagao como publisher, o da companhia Vic-
tor, com a possibilidade de contar com um repertorio novo e interessante
em seu catalogo no contexto de um mercado fonografico dinamico e dvido
por novidades, e o dos Oito Batutas, que certamente também receberam
seu quinhao. Nao tenho informagdes sobre quanto cada uma das partes
envolvidas lucrou com o negdcio.

Na discografia de Augusto Pedro Berto®, composta, em sua maior
parte, de tangos, mas que contém também géneros como polca-marcha,
mazurca, valsa e two-step, constam estas quatro “maxixas”:

Victor 77.104 — A: “Yaya! Fructa de conde” (Noir)

B: “Papagaio come milho” (F. A. da Rocha)

Victor 77.183 — A: “Meu passarinho” (Obdulio Vianna)
B: “Foi ella que deixou” (L. M. Sampaio)

Os dados das fichas de gravagao originais, todas datadas de 16 de
julho de 1923, sdo os seguintes™:

BA 153-2%  Victor 77.104 — A: “Yaya! Fructa de conde” (maxixe)

BA 154-2 B:“Papagaio comemilho” (samba maxixe)
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Carmen Miranda numa de suas
diversas temporadas portenhas
e, de novo, nao volta ao Brasil
apds o término da turné, fican-
do para trabalhar, agora nao
como faquir, mas sim como
musico, aceitando um convite
para integrar um conjunto
de brasileiros que tocava em
radios e na boate Embassy, na
calle Florida. Mandou entao
chamar sua familia e ficou na
capital argentina pelos seis
anos seguintes, retornando
ao Brasil em 1939 (CASTRO,
op.cit., p. 101).

¥ Estas gravagdes foram dispo-
nibilizadas comercialmente no
Brasil em CDs.

# Cf. <http://victor.library.ucsb.
edu>. Acesso em 16 jan. 2011.
Atualmente, os dados sobre
as gravacdes dos Oito Batutas
ja estdo disponiveis na base
online em <http://victor library.
ucsb.edu/index.php/talent/
detail/3781/Oito_Batutas_Mu-
sical_group>. Acesso em 16
jan. 2011. Agradeco muito a
John Cowley, cuja generosa
colaboragéo indicou a existén-
cia e disponibilizou o acesso a
estes dados.

¥ Devo também a John Cowley
o esclarecimento a este respeito.

3% ZUCCHI, Oscar. El tango,
el bandonedn y sus intérpretes.
Tomo 1. Buenos Aires: Corre-
gidor, 1998, p. 300.

3 ZUCCHLI, op. cit., p. 300-305.

2 Devo ainda ao Dr. Cowley
estes dados.

¥ Esta coluna corresponde aos
numeros das matrizes, nao
fornecidos por Zucchi, op. cit.
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#LEFCOVITCH, S. Nicolas. Es-
tudio de la discografia de Roberto
Firpo. Buenos Aires: Edi¢do do
Autor, 1997.

% A populacdo da cidade de
Chivilcoy, segundo o Censo
Nacional de 1914, era de 12.438
hab. Assim, ela teria sido a
menor cidade em que os Oito
Batutas se apresentaram na
Argentina (INDEC, op.cit.).
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BA 335-2 Victor 77.183 — A: “Meu passarinho” (samba maxixe)
BA 336-2 B: “Foi ella que deixou” (samba maxixe)

Temos, com isto, um terceiro fato que parece envolver o encontro
dos Oito Batutas com Augusto Pedro Berto. Depois de terem as orquestras
dividido o palco na animagao de um baile (18 dez. 1922) e de Berto ter atu-
ado como intermedidrio nas gravagoes argentinas dos Oito Batutas (2, 5, 7
e 8 mar. 1923), o diretor argentino grava, com sua propria orquestra, um
repertdrio de maxixe e sambas-maxixes (16 jul. 1923) que inclui uma das
musicas gravadas anteriormente pelos proprios Batutas: Meu Passarinho
(disco 73.826-A, com os Oito Batutas; disco 77.183-A com a orquestra de
Berto), rotulada como samba no caso dos Batutas, e como samba-maxixe
no caso da orquestra de Berto.

Surge, assim, como hipotética “explicagao” da realizagdo das gra-
vagOes dos Oito Batutas na Argentina a possibilidade de compreendé-la
como uma confluéncia de interesses das trés partes — Oito Batutas, Victor
Company, Augusto Pedro Berto — cuja concretizagao foi ao mesmo tempo
motivada e possibilitada por uma conjuntura especifica. Nesta conjuntura,
dir-se-ia que: os Oito Batutas precisavam de dinheiro, a Victor Company
precisava manter um catalogo interessante e constantemente alimentado
com “novidades”, Augusto Pedro Berto uniu as duas pontas, levando
seu quinhao. Meses depois, ele mesmo “tempera”, por assim dizer, seu
repertério emulando aquela musicalidade tdo... brasileira. E importante
marcar, por fim, que Berto nao foi de modo algum um pioneiro na gra-
vacao de géneros brasileiros por orquestras argentinas, podendo-se citar
como exemplos de gravagdes anteriores as suas as versdes da orquestra
de Roberto Firpo para “O matuto”, maxixe de Marcelo Tupynamba, em
1918 (disco Odeon 615) e de “Pelo telefone”, célebre samba registrado por
Donga no Rio em 1917, em 1920 (disco Odeon 622)*.

O fim do caminho

A pista dos Oito Batutas reaparece, neste rastreamento, em 25 de mar-
co de 1923, na pequena cidade de Chivilcoy®, distante 164 Km a sudoeste
da Capital Federal, na provincia de Buenos Aires. Naquele dia, dois dos
didrios da cidade dao conta da estréia do grupo, prevista para dali a dois
dias mais, no Teatro Espafiol, conforme cito a seguir na integra:

Los Batutas — El martes debutard en el Teatro Espariol el grupo orquestal y core-
ogrdfico asi titulado, compuesto de cinco miisicos, tres bailarinas y dos bailarines.
Esta troupe brasilefia, con su misma composicion, salvo una o dos figuras, ha re-
corrido este continente y el de Europa, cosechando triunfos por donde quiera que
ha pasado.

Su éxito en algunos centros de arte ha sido colosal. Grandes personalidades de la
lirica, la literatura y la politica han hecho comentarios entusiastas y la prensa ha
estrenado sus elogios, algunos firmados por los criticos de renombre universal.
Los Batutas son musicos de raza, intuivos [sic] e inspirados en los movimientos
del alma popular.

Ejecutan con pasion y saben conmover siempre la sensibilidad del oyente.

En los puntos de Europa en que se desconocen las modalidades del pueblo americano,
han causado sensacion, mds que por su exotismo, por la profunda emotividad de un
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arte que parece surgido de las fibras del corazén sin pasar por el tamiz de una idea
metddica.

Causard una impresion honda en nuestro piblico al presentarse el martes en la
escena. La empresa del Espafiol realiza un esfuerzo loable al proporcionarnos ese
niimero de arte y debemos reconocerlo de antemano®®.

Los 8 batutas — Se presentardn el martes en el Teatro Espafiol — Un niimero de
indiscutible significacion artistica, cuya adquisicion sefiala un meritorio e inteligente
esfuerzo de la empresa Delle Donne — Franco, se presentard pasado mariana en el
Espariol, debutando por la noche y prosiguiendo luego en ronda y noche durante
toda la semana.

Nos referimos a ‘Los 8 batutas’, conjunto tipico de miisica y bailes brasileros e in-
ternacionales, que después de una brillante actuacion en Rio durante la exposicion
del centenario, acaba de cerrar en el Empire de Buenos Aires una excelente tournée,
significando esta breve actuacion en Chivilcoy un paréntesis a su temporada de
invierno en nuestra metrépoli.

‘Los 8 batutas’, como su nombre lo indica, estd formado por directores de compariias
semejantes, eximios interpretes todos ellos de instrumentos populares, cuja actua-
cion de conjunta resulta asi insuperable. Su instrumental estd formado por flauta,
mandolin y guitarra, para el repertorio tipico de miisica brasilera del norte, y de una
jaz band para el repertorio internacional. Su elenco viene integrado por 3 mujeres y
dos hombres, del cuerpo de baile y coro. Entre sus miisicos, viene un flautista que,
segtin las referencias, es una maravilla imitativa del trino de los pdjaros. EI reper-
torio estd constituido por fados, zambas, catereles [sicl, maxixas, fox trots, tangos,
etc., entre estos los mds modernos, como ‘Melenita de oro™ y ‘El huérfano™ que
se cantardn en el debuto. Los niimeros de miisica brasilefia los ejecutan con trajes
caracteristicos del norte carioca, y los de miisica internacional con trajes de salon.
Es este conjunto algo semejante al del profesor Chazarreta, que nos visitd el afio pasado,
pero con la novedad de que lo agreste ha sido teatralizado, aumentando asi su atraccion.
El 'Libro de oro’ que ‘Los 8 batutas’ llevan consigo, y que hemos tenido a la vista,
contiene juicios autografos, llenos de elogio, firmados por personalidades como Allon-
so Costa, Aimone di Savoia, Bernardes, Desdato, Carniero, D’Aragao, d’Oliveira,
Dempsey, Mendes d’Almeida, la princesa Andressy, dos Santos, etc. etc.

No dudamos que su actuacion en Chivilcoy ha de sefialar una espectaculosa novedad,
al cuyo alto valer artistico responderd nuestro piiblico™.

Detenhamo-nos brevemente em algumas das informagdes dadas
pelos jornais de Chivilcoy. Conforme informa El Hombre Libre, o grupo
vinha composto por cinco musicos, além de trés bailarinas e dois bailarinos,
que EI Tribuno cita como corpo de baile. H4, entao, o indicio de que, de fato,
parte dos musicos ja teria voltado ao Brasil a esta altura. Nao obstante, sao
citados como “Los Batutas” por um dosjornais, e como “Los 8 Batutas” por
outro. Infelizmente, os jornais nao mencionam o nome dos artistas, nao se
podendo ter certeza maior do que a suposicao, enfim, de que se tratava de
alguns (cinco, conforme EIl Hombre Libre) dos integrantes dos Oito Batutas
e dos dangarinos Los Guanabarinos.

O repertorio é anunciado de modo bipartido em “tipico de musica
brasilera del norte”, instrumentado por “flauta, mandolin y guitarra” e “in-
ternacional”, que conta com uma “jazz band”*, o primeiro executado com
“trajes caracteristicos”, o segundo com “trajes de salén”. Tangos (argentinos)
“dos mais modernos” — de fato, composi¢oes langadas naquele mesmo ano
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3 El Hombre Libre, 25 mar. 1923.

% Tango de Carlos Vicente
Geroni Flores, gravado por
sua orquestra em disco Victor
73.516-B, no ano de 1923.

*¥Tango de Anselmo Aieta, gra-
vado pela orquestra de Roberto
Firpo em disco Odeon 6151-A,
no ano de 1922.

3 El Tribuno, 25 mar. 1923.

* Note-se que, naquele contex-
to, o termo “jazz-band” poderia
indicar tanto um conjunto
instrumental quanto apenas
o instrumento tido como seu
maior diacritico: a bateria.
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4 Andés Chazarreta (Santiago
del Estero, 1876 — 1960), musico,
compositor, pesquisador, pro-
fessor, considerado o “patriarca
do folclore argentino”. Entre
1911 e 1936 percorreu o pais
com seu Conjunto de Arte Nativo,
integrado por bailarinos, canto-
res e instrumentistas, divulgan-
do géneros da musica folclérica
do pais. O grupo obteve grande
sucesso apresentando-se no
Teatro Politeama, na Capital
Federal, em 1921. Cf. <http://
www.andreschazarreta.com.
ar/home.html>. Acesso em 29
ago. 2009.

2 Cf. Cabral, op. cit., p. 106-108.
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ou no anterior no mercado fonografico argentino — nao ficam de fora.

El Tribuno, seguramente referindo-se a Pixinguinha, assinala ainda a
virtuosidade — imitativa de cantos de passaros — do flautista, e compara a
troupe a de Andrés Chazarreta*, ja conhecida do publico de Chivilcoy, com
a diferenca de que, no caso dos Batutas, “el agreste ha sido teatralizado”,
provavelmente desejando-se indicar uma maior elaboragao dos “costumes
populares” na sua adaptagao artistica para o palco.

Estes dois ultimos indicios que pude recolher em fontes primarias
sobre os Oito Batutas na Argentina encontram-se em jornais consultados
no Arquivo Historico de Chivilcoy. Cabral indica que os Oito Batutas
teriam de fato agradado o publico da cidade. O autor reproduz outras
citagdes — as quais eu mesmo nao pude localizar no arquivo da cidade
— dos mesmos El Tribuno e El Hombre Libre, além de um terceiro jornal
chamado La Razén e um quarto chamado La Tarde, que testemunham
0 que parece ter sido um sucesso da trupe naquela cidade*, com 1das
tecidas ao flautista (citando-se, agora sim, seu nome: Alfredo Viana) e
referencias a lotagao da sala nas apresentagoes. Infelizmente, Cabral ndo
cita as datas dos trechos reproduzidos. Afirma o autor que a temporada
no Espafiol deveria terminar em 02 de abril. Considerando-se que a data
dos trechos jornalisticos acima transcritos — 25 de margo de 1923 — caiu
num domingo e que, conforme anunciado, o grupo debutaria na terga-
feira seguinte (dia 27) devendo seguir em cartaz por toda a semana, a
data prevista para o encerramento, dia 02 de abril (uma segunda-feira),
conforme Cabral, parece verossimil. Ainda seguindo Cabral, devido ao
sucesso do grupo, uma fungado adicional foi realizada no dia 03, marcando
o fim da jornada argentina dos Oito Batutas. Para este autor, foi entdo
que teria acontecido um desentendimento no seio do grupo, resultando
na volta imediata ao Brasil de parte dos musicos, sendo que outra parte
teria permanecido na Argentina, enfrentando dificuldades até finalmen-
te conseguir voltar para casa — através de uma suposta intervencao do
Consulado Brasileiro em Buenos Aires, da qual nao encontrei evidéncias
— depois de alguns dias. Tanto em Cabral quanto em algumas outras
referéncias que tratam do tema, teria sido neste momento que Josué de
Barros, numa tentativa desesperada de levantar fundos para a viagem,
enterrou-se vivo em Rio Cuarto. Sem poder resolver definitivamente estas
questdes, podemos talvez, mudar um pouco seu arranjo, situando-as a
luz dos dados considerados neste trabalho.

Como vimos, Josué de Barros nao se enterrou em Rio Cuarto (que dista
centenas de quilometros tanto de Chivilcoy quanto de Buenos Aires) ao final
da temporada, mas aproximadamente em sua metade. O motivo de seu en-
terramento, habilmente agenciado e preparado com dias de antecedéncia, nao
teria sido o de levantar fundos para a viagem de volta ao Brasil, mas sim o de
honrar dividas contraidas pelo grupo na cidade do interior cordobés. Ademais,
enquanto o violonista se enterrava em Rio Cuarto, os Batutas se apresentavam
em La Plata, a mais de 700 Km de distancia, ou seja, tudo leva a crer que o
enterramento foi um empreendimento que nao contou com a companhia dos
demais musicos. Finalmente, os textos que reproduzi dos jornais de Chivilcoy
de 25 mar. 1923 permitem inferir que a esta altura o grupo ja nao contava com
alguns de seus membros. Ficamos, enfim, sem saber a maneira exata pela qual
se deu o desfecho, a forma e motivacdes do tao comentado desentendimento
e as datas em que cada um dos artistas deixou a Argentina.
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O prédio do Teatro Espaiol, em Chivilcoy, provincia de Buenos Aires, derradeiro palco dos Oito Batutas na Argentina. A sala hoje abriga

um cinema. Foto do autor, 2007.

De volta ao Rio

Em inicios de abril de 1923, a imprensa carioca da conta da volta dos
Oito Batutas — de alguns deles, ao menos — ao cenario musical do Rio
de Janeiro, registrando suas rapidas providéncias para a retomada das
atividades na cidade. Apresento a seguir alguns textos jornalisticos que
permitem ter uma idéia das intengdes e projetos daqueles musicos depois
de sua volta da Argentina.

Em 05 de abril de 1923 aparece na Gazeta de Noticias, a seguinte nota:

A musica popular

Jd noticiamos que, tendo-se dissolvido, na Argentina, o popular grupo de musicistas
brasileiros denominado "Oito batutas’, quatro delles regressaram ao Rio e aqui se
reuniram a quatro novos companheiros, formando um outro grupo. Este, querendo
apresentar-se ao piiblico carioca, solicitou ao Circulo de Imprensa o seu patrocinio
nesse sentido.

Acquiescendo, a directoria do Circulo obteve obsequiosamente o saldo do Centro Pau-
lista, onde os oito muisicos dardo amanhd, ds 5 horas da tarde, uma audicdo a imprensa.
Por essa occasido, 0 novo grupo receberd o nome com que vae ser baptizado.

Os aggremiados do Circulo e os jornalistas em geral podem comparecer com suas
familias d interessante audicdo®.
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4 Gazeta de Noticias, 05 abr.

1923.
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4 Correio da Manhd, 06 abr. 1923.
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No dia seguinte, o Correio da Manhd, comenta o evento:

Os novos '8 batutas’ reappareceram hontem — Uma audicdo para a imprensa, no
Centro Paulista

Os ‘8 batutas’, que tanto renome ganharam, popularizando a musica... americana,
foram ter a Buenos Aires, e ld se exhibiram em virios concertos, logrando retum-
bante successo.

Mas, como em negécios de miisica e, mormente, de miisicos, a harmonia é coisa que
raras vezes se mette em compasso, 0s ‘8 batutas’ entraram em desavenga.
Litigaram, dissolveram-se, afinal.

Uns dois ou tres ‘batutas’ sémente puzeram-se de accordo e pensaram em constituir
novo bldco, de retorno ao torrdo patrio. Aqui chegados, lutaram com difficuldades
ndo poucas, porque a junccdo de instrumentos heterogeneos, para os effeitos do
jazz-band, ndo se consegue sendo por uma escrupulosa escolha de elementos, cuja
competencia musical fosse cabalmente comprovada.

Formou-se, pois, a nova jazz-band successora da outra, balda, porém, ao naipe sonante,
que é a molla real do mundo — e vulgarmente conhecida como — dinheiro em caixa.
Os rapazes ndo desanimaram, por isso; ao contrario, cheios de ‘harmonia’ e boa
vontade, puzeram mdos a obra, ensaiaram, diariamente, longamente, porfiadamente
até que um vasto repertdrio ndo ficasse bem sabido.

Antes, porém, de se langarem aos requestos do favor publico quizeram offerecer d
Imprensa e a alguns convidados as primazias de uma audicdo, no saldo do Centro
Paulista, na tarde de hontem.

A audigdo teve magnifico éxito, através do sequinte programma: 1° — Non, non,
jamais les hommes; 2° — Von and Ten, fox-trot; 3° — Morfina, valsa; 4° — Buddha
sorri, fox-trot; 5¢ — Valle feitil, tango; 6° — Trouble, fox-trot; 7¢ — Tatii subiu no
pdo; 8¢ — Polka comica; 9° — Solo de violdo; 10° — Embolada do Norte; 11° —
Cantos, por José Monteiro.

Os noveis '8 batutas’ sdo assim constituidos: cantor popular, José Monteiro;
banjistas, Ernesto dos Santos e Nestor dos Santos Alves; pistonista, José Cyrino;
trombonista, Euclydes Galdino; saxophonista, |. B. Paraiso; pianista, Fausto Mozart
Corréa. O sr, Jodo Thomaz de Oliveira é encarregado da ‘bateria’, verdadeiro arsenal
de pancadaria musical, que produz effeitos curiosissimos.

A musica desses ‘8 batutas’ tornou-se tdo suggestiva, que alguns convidados de sexo
opposto ndo resistiram a tentacdo de dar umas pernadas ao rhytmo do Fox-trot*.

Vemos, nestes dois trechos, o registro, sem mencao de datas precisas
pelos jornais, da volta de parte do grupo, empenhado em rapidamente
compor uma jazz-band, “batizar-se” e langar-se ao publico. A Gazeta de No-
ticias, mencionando a dissoluc¢ao do grupo na Argentina, fala do retorno de
quatro integrantes, enquanto que o Correio da Manha noticia que somente
“uns dois ou trés” puseram-se de acordo para formar o novo cojunto. Este
ultimo jornal, apesar de qualificar a temporada em Buenos Aires (des-
considerando, assim, as apresentag¢des pelo interior da Argentina) como
tendo sido de “retumbante sucesso”, trata com certa ironia o episddio da
dissolucao, sem dar maiores detalhes sobre o acontecido e limitando-se a
naturalizar os musicos em geral como especialmente propensos a “entrar
em desavenca”. Chama a atencao também, no texto do Correio da Manha,
as reticéncias na caracterizacao dos Oito Batutas como popularizadores
da musica americana. Esta proposital hesitagdo na maneira de colocar a
qualificagao parece assumir a presenca da musica “americana” no reperto-
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rio do grupo como uma possibilidade em face de (no minimo) uma outra
(que seria a brasileira): parece-me que fica subentendida ai a capacidade
do grupo de transitar entre estes registros, apropriando-se de diferentes
repertodrios, o que € evidente desde antes da viagem a Argentina, especial-
mente no intervalo entre esta e a anterior temporada em Paris, de onde
o grupo voltou equipado de saxofone e “jazz-band” (bateria)®. Assim, a
“nova” jazz-band, francamente empenhada em lograr adequada formagao
instrumental, ndo é novidade absoluta, mas sucessora da “outra”.

Conforme os nomes dos integrantes dados pelo Correio da Manhd, da-
queles que haviam ido a Argentina participavam deste novo grupo apenas
Donga (banjo), Joao Thomaz de Oliveira (bateria) e Nelson* dos Santos
Alves (banjo), sendo a formagao completada por José Monteiro (canto),
José Ciryno (piston), Euclydes Galdino (trombone), ]. B. Paraiso (saxofone)
e Fausto Mozart Corréa (piano)”. No repertério, géneros “brasileiros” e
“estrangeiros”, mas o destaque do autor da nota vai para o fox-trot, mar-
cador de uma “sugestividade” musical adquirida pelo grupo, diante da
qual o sexo oposto nao resistiu a “dar umas pernadas”.

Mais um dia, e voltamos a ter noticias do debut do novo grupo, que
de fato seria batizado de Oito Cotubas, com a Gazeta de Noticias:

Musicas populares

No saldo do Centro Paulista, obsequiosamente cedido, deram ante-
hontem, 4 tarde, a sua 1? audigao, sob o patrocinio do Circulo de Imprensa,
0s oito musicistas populares que acabam de formar um grupo no genero
do que se denominava ‘Oito Batutas’, e que ha pouco foi dissolvido na
Argentina, de onde regressaram quatro dos seus componentes, agora
incorporados dquelle novo grupo.

Perante boa concorrencia, no meio da qual se viam diversas familias,
os habeis musicos patricios executaram bellos numeros de musica popular,
sendo applaudidissimos.

Houve dangas animadas, que se prolongaram até ds 7 horas da noite.
O novo grupo pediu que o Circulo de Imprensa o baptisasse, e 0s socios desse gremio,
que se achavam presentes, resolveram dar-lhe a denominagdo de ‘Oito Cotabas®.

Com isto, fica indicada a origem do nome de Oito Cotubas para este
grupo “dissidente” dos Oito Batutas. Menezes Bastos* ressalta a origem
tupi do termo cotuba, cujo significado é “corajoso”, indicando uma provavel
relacdo entre a escolha deste nome — que, como vimos, nao teria sido feita
pelos proprios musicos, mas pelos socios do Circulo de Imprensa do Rio
de Janeiro — e o ethos da facgdo formada por Donga e os demais em face
dos acontecimentos na Argentina. Deve-se notar que o termo parecia ser
corrente na época, talvez especialmente com relagdo a atividade musical.
Isto se pode inferir de sua utilizagao nas exclamagdes e comentdrios feitas
por locutores nas gravacdes de musica popular nas primeiras décadas do
século XX, onde expressdes como “Entra, cotubas!” aparecem como que
incitando o inicio da performance, apos o antncio do titulo da musica e
do nome da casa gravadora, como era de praxe®. Segundo Cabral®, os
Oito Cotubas obtiveram logo um contrato muito bem pago com o Cabaré
Fénix, na Capital.
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% Conforme, entre outros, CA -
BRAL, op. cit., p. 101-102 e
MENEZES BASTOS, Rafael
José de. Les Batutas, 1922: uma
antropologia da noite parisien-
se. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, v. 20, n. 58, 2005, p.
179 e 180.

# Equivocadamente grafado
“Nestor” pelo jornal.

¥ Esta formagao coincide com
aquela dada por CABRAL, op.
cit., p. 111 para os Oito Cotubas,
que é como logo iria se chamar
este novo grupo.

4 Gazeta de Noticias, 07 abr.
1923.

¥ MENEZES BASTOS, Ra-
fael José, op.cit., p. 188, nota 14.
* Pode-se verificar isto, por
exemplo, em gravagdes feitas
no Rio de Janeiro pela Casa
Edison, de Federico Figner.

1 CABRAL, op. cit., p. 112.
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2 SILVA E OLIVEIRA FI-
LHO, op. cit., p. 75 dao a data
do visto de saida do Consulado
Geral do Brasil em Buenos
Aires constante do passaporte
de Pixinguinha: 06 de abril
de 1923.

5 Jornal do Brasil, 31 mai. 1923
apud CABRAL, op. cit., p. 112.
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E digna de nota ainda a data em que os Oito Cotubas estreiam no Rio
de Janeiro: 05 de abril de 1923, ou seja, apenas dois dias depois daquela
que teria sido a ultima apresentagao dos Batutas na Argentina, no Teatro
Espafiol de Chivilcoy. Se considerarmos o tempo da viagem e, uma vez no
Brasil, o prazo necessario para arregimentar os novos integrantes, preparar
o repertdrio e providenciar a estréia junto ao Circulo de Imprensa, torna-
se, de fato, altamente improvavel que Donga, Joao Thomaz de Oliveira e
Nelson dos Santos Alves ainda estivessem junto dos Oito Batutas em suas
derradeiras apresentagdes na Argentina.

Como vimos acima, os jornais de Chivilcoy anunciavam, no fim
daquela temporada, uma formagao de jazz-band para o repertorio inter-
nacional. Se o grupo remanescente ja nao contava em seus quadros com
a bateria de Joao Thomaz de Oliveria — quem, por hipdtese ja estaria no
Rio participando da formacgao dos Oito Cotubas — provavelmente contou
com um substituto local. Seja como for, parece-me que o ponto mais inte-
ressante neste cenario é notar que: se o desdobramento Oito Cotubas, uma
vez de volta ao Rio, rapidamente tomou as providéncias necessarias para
constituir-se e explicitamente anunciar-se e apresentar-se como jazz-band
— que nao excluia de seu repertorio, por exemplo, as emboladas do norte
— os Oito Batutas remanescentes na Argentina adotavam, em suas tltimas
apresentagoOes, a forma de uma orquestra dupla, com trajes e instrumen-
tagdo especificos para o repertorio tipico e para o repertorio internacional,
que nao excluia os ultimos tangos de moda. Nao hd evidéncias, portanto,
que apontem para a possibilidade de que qualquer um dos dois grupos
estivesse, naquele momento, na Argentina ou no Brasil, orientando sua
pratica em funcao de alguma bandeira nacionalista que se poderia traduzir
em restrigdes com relacdo ao repertdrio ou a instrumentagao.

Sobre aqueles que, nesta historia, se demoraram mais em terras es-
trangeiras, aparecem indicios na imprensa carioca em torno de dois meses
mais tarde do que a estréia dos Oito Cotubas, em 05 de abril. Nao disponho
de dados sobre as datas exatas da volta dos musicos, seja de um grupo ou
de outro, para o Brasil*?, e nem encontrei, nos jornais consultados, detalhes
sobre a formagao dos “novos” Oito Batutas, apenas estes indicios de sua
efetiva atuagao no Rio ao longo do segundo semestre de 1923:

No Jornal do Brasil de 05 jun. 1923, noticia-se que naquela data os Oito
Batutas “reapparecerao”, no Trianon, na primeira sessao de um “Acto variado
em que tomam parte os primeiros artistas de todos os teatros”. Neste mesmo
dia, o Correio da Manha também noticia o evento, agregando que tomara parte
nas apresentagdes “a troupe musical dos ‘Oito Batutas’, que acaba de chegar
de Buenos Aires”. A Noite, em 23 ago. 1923, d4 a saber que os Oito Batutas
seriam uma das atragdes em uma festa no Lyrico, marcada para o dia seguinte.

Segundo Cabral, com base no Jornal do Brasil, a primeira noticia sobre a
presenca de Pixinguinha no Rio depois da ida a Argentina ja havia circulado
em 31 de maio de 1923, dando conta de que “os Oito Batutas, reorganizados
sob a direcdao de Pixinguinha, China e Palmieri, vao reaparecer breve ao
publico carioca”. Este mesmo autor d4, para a apresentacao no Trianon
em 05 de junho, acima citada, a seguinte formagao: Pixinguinha (flauta e
sax), Palmieri (bandolim), China (voz e violao), J. Ribas (piano), Bonfiglio
de Oliveira (piston), Euclides Galdino (trombone), Eugénio de Almeida
Gomes, o Submarino (bateria) e Luis Americano (sax). Ou seja, daqueles
musicos dos quais possuimos o registro de desembarque em Buenos Aires
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em 07 de dezembro de 1922, restam aqui Pixinguinha, China e J. Ribas.
E notavel a semelhanca da formacio instrumental entre estes novos Oito
Batutas e os Oito Cotubas. De fato, Cabral remarca a intencao manifesta,
também de Pixinguinha, de que a banda se caracterizasse efetivamente
como uma jazz-band. Os novos Oito Batutas, além de atuagdoes em eventos
como os acima indicados, teriam logo obtido um contrato para tocar no
cabaré Assirio, no subsolo do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

A cisao, no entanto, durou pouco. Em agosto de 1923 vinha a publico
anoticia da reunido de alguns dos antigos membros dos Oito Batutas numa
formacao agora chamada Bi-Orquestra Os Batutas. O fato era anunciado
numa reportagem do jornal A Noticia, intitulada “A musica barulhenta
— Dominio da jazz-band”, que incluia entrevistas de diversos musicos em
torno do fendmeno da intensificacdo da “onda do jazz” na cidade, que
por entao estaria sendo notado, no que seria uma mudanga de estilo das
orquestras brasileiras, “ha pouco mais de um ano”*. O fendmeno incluia,
portanto, outras orquestras além daquela dos Batutas. Entre os musicos
entrevistados por A Noticia estava China, que falou justamente sobre a
formagao da Bi-Orquestra, declarando que “se tratava, ao mesmo tempo,
de uma jazz-band e de um conjunto capaz de tocar choros, sambas etc”>. A
primeira apresentacao da Bi-Orquestra os Batutas ¢ datada de 24 de agosto
de 1923, num festival promovido pelo jornal A Noite no Teatro Lirico™.

O arranjo bi-orquestral, sobretudo na animacao de bailes, mas também
em restaurantes e outros ambientes, era muito comum em Buenos Aires” na
época em que os Oito Batutas passaram por 14, indicando ja uma tendéncia
de especializagao das orquestras de tango e/ou de jazz em termos daquilo
que Sérgio Pujol denomina “el bilingiiismo musical argentino”*. O autor
argentino mapeia este “bilingiiismo”, de inicio, na prépria incorporagao
criativa de elementos do jazz* por orquestras de tango, como a de Roberto
Firpo e mesmo a de Osvaldo Fresedo, numa relagao de “cordialidad entre
géneros de musica popular”® que alguns anos depois (entrada a década de
1930) seria colocada em questao por parte da “gente do tango”, que cerraria
fileiras diante do que passaria a ser compreendido como uma invasao de
ritmos estrangeiros. Assim, nos anos 1920, o transito entre as duas linguagens
poderia tanto ser feito por uma tnica orquestra, quanto materializar-se na
atuagao de orquestras especializadas em cada uma delas. Esta é uma das
faces do ambiente musical que os Oito Batutas encontram na Argentina.

Como vimos, vinte dias depois de iniciar sua atuagao na capital do
pais, o grupo brasileiro assume a “forma jazz-band” para animar um baile
ao lado da tipica de Augusto Pedro Berto. No final da turné, sua efetiva bi-
orquestralidade é testemunhada pelos antncios da imprensa de Chivilcoy.
Neste sentido, parece que a Bi-Orquestra os Batutas que se anuncia no Rio de
Janeiro em agosto de 1923 resulta de um processo que tem um inicio bastante
marcado com a viagem dos musicos a Paris” e, de certa forma, amadurece
em terras argentinas. Notavel é a reversibilidade desta identidade orquestral
e a convivéncia aparentemente nao dilematica — ou, no minimo, possivel e
efetiva, tanto do ponto de vista dos musicos quanto de seu ptblico —, em
seu interior, da musica tipica nacional e do repertorio internacional.

Artigo recebido em agosto de 2011. Aprovado em novembro de 2011.
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* A Noticia, agosto de 1923,
apud CABRAL, op. cit.: 113-
115. Nas diferentes edi¢des do
livro citado, aparecem duas
datas distintas para a publica-
¢ao desta reportagem, da qual
o autor cita diversos trechos.
Na primeira edicao, de 1978, a
reportagem é datada de 26 de
outubro de 1923. Na segunda
(1997) e terceira (CABRAL, op.
cit.) edigdes, a data fornecida é
de agosto de 1923 (sem especi-
ficagdo do dia).

» CABRAL, op. cit., p. 115.
% CABRAL, op. cit., 117.

% Refiro-me especificamente a
esta cidade por ser aquela com
cujo ambiente musical da época
mais tive contato através da
leitura dos jornais.

% PUJOL, Sergio. Jazz al sur.
Buenos Aires: Emecé, 2004,
p- 55.

¥ PUJOL, Sergio, op. cit., re-
marca que, nos anos 1930 — e
creio que possamos também
pensar nestes termos para os
anos 1920 —, a idéia de jazz que
tinham os diretores de orques-
tras argentinos se aproximava
mais do jazz sinfénico de Paul
Whiteman do que da musica
feita por orquestras como a de
King Oliver.

0 Idem, ibidem.

o Cf. MENEZES BASTOS,
op. cit.
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