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Cinema e historia, formas e contextos

CAPELATO, Maria Helena, MORETTIN, Eduardo, NAPOLITANO,
Marcos, SALIBA, Elias Thomé (orgs.). Historia e cinema: dimensdes
histéricas do audiovisual. Sdo Paulo: Alameda, 2007, 392 p.

Se recentemente as midias audiovisuais entraram no universo do
historiador brasileiro, a histéria e o filme histérico existem hd tempos no
universo da andlise filmica. O livro Histéria e cinema identifica-se com as
preocupagdes do historiador, pois objetiva, como se 1é na introdugao,
discutir o lugar ocupado pelo cinema e pela televisio ndo apenas na
representacdo do passado, mas também na prépria pesquisa histéricaf.
Este descompasso na consideragdo do cinema como fonte histérica é in-
teressante porque aponta para o proprio poder mimético das imagens
em movimento. Pinturas, desenhos, murais, pecas de teatro, literatura,
até mesmo a fotografia, tudo isso ja é considerado como fonte histérica,
mas desde sempre guardados os seus limites como obras representati-
vas, documentais ou de fic¢do. Ja o cinema muitas vezes ndo tem seu
poder de realismo relativizado, pelo simples fato de que imagens em
movimento tendem a ser tomadas como reprodugcdes fiéis. E esse perigo,
essas armadilhas hipnéticas da imagem, e a verossimilhanca que resulta
do especifico filmico, o perigo que desafia a andlise.

Uma enorme variedade de temas, abordagens e conceitos sdo mo-
bilizados nessa coletanea de folego. Os filmes encenam, ou nao, o passa-
do, mas sempre refletem seu presente e por isso sdo documentos de épo-
ca. O desafio de entender essa mediagdo perpassa todos os artigos, dai o
interesse do livro, que retine pesquisadores das dreas de Histéria e do
audiovisual, envolvidos nos desafios dessa zona de intersecgao tematica
e critica.

Vérios artigos da obra utilizam ou dialogam com a no¢do de mo-
numento histérico, que adquire sentido em oposi¢do a nogao de docu-
mento histérico. Se o documento histérico é produzido na sociedade e
transformado em objeto de estudo pelo historiador, o monumento é o
documento histérico voluntariamente produzido ou adaptado por e para
os interesses de algum poder. A nogao, corrente nos estudos de historia,
€ menos conhecida nos estudos de cinema. E os textos que compdem o
livro sdo prolificas andlises que, ao enfrentarem as obras cinematografi-
cas sob duplo ponto de vista, histérico e critico, iluminam a imensa di-
versidade de temas que podem ser abordados sob esta 6tica mais ampla.

O primeiro grupo de artigos explora a chamada vocagdo monu-
mentalf do cinema, sua capacidade de representar certo passado. Ismail
Xavier analisa Metrépolis (1927), de Fritz Lang, procurando entender a
estrutura narrativa e visual do filme e dissecando as marcas alegéricas
em sua organizacdo formal. O autor mostra que o enredo ilustra um
problema vivido nos anos 1920, mas que é construido com formas narra-
tivas e referéncias iconograficas do passado: a tradi¢do biblica, o roman-

ArtCultura, Uberlandia, v. 9, n. 15, p. 241-247, jul.-dez. 2007



ce medieval, a mitologia germanica e o melodrama. Para Xavier, interes-
sa explorar as tensdes entre o plastico e o narrativo e a maneira pela qual
as referéncias alegoricas se constroem nessa intertextualidade. Destaca
a freqiiéncia com a qual o Metrdpolis combina uma trama original a ele-
mentos ja codificados pela tradi¢do, propondo novas identidades para
conflitos ja conhecidos.

A dimensdao monumental da cidade futurista ndo aparece no filme
como espetdculo de criagdo e vitalidade, mas como profecia pessimista,
em que a experiéncia do trabalho é mortal. Nesse sentido, o autor nos
lembra que esse mundo ficcional sombrio esquematiza, numa Gestalt vi-
sivel, a complexa problemética da técnica, do trabalho e do poder que
fazia parte da experiéncia industrial vivida na época. Da mesma forma,
personagens encarnam idéias abstratas como o bem, o mal, o vicio, e se
movimentam no jogo entre o percurso da narrativa e as configuragdes
alegoricas, jogo esse que se configura como impulso de afirmacado nacio-
nal.

Eduardo Morettin discute os textos de Marc Ferro sobre as relacoes
entre histéria e cinema e a sua proposta de considerar os filmes como
fontes de informacao histérica, na medida em que revelam, nos lapsosf
de seu processo de enunciacdo, informagdes nado previstas pelo préprio
autor da obra. Os filmes, para Ferro, podem elaborar uma contra-histo-
ria se revalorizados pelos historiadores como documentos importantes.
Morettin aponta também os limites desse conceito, j& que Ferro mantém
o fato histérico como referéncia principal para a analise filmica e coloca
o historiador como administrador por exceléncia dos critérios de ade-
quacao histérica dessa analise. Dai que o artigo propde que ndo se trata
de buscar no filme algo que falta a histéria, e, sim, de entender o préprio
processo de produgao de sentido e como ele desvenda projetos ideoldgi-
cos. Assim, afirma Morettin que o filme s6 terd dimensdo como fonte
histérica se o discurso que ele constréi sobre sua sociedade puder ser
identificado por uma analise filmica, que deve apontar ambigiiidades e
tensoes.

Marcos Napolitano analisa dois exemplos de filmes histéricos, um
deles ligado a tradigdo melodramatica do cinema hollywoodiano, en-
quanto o outro procura dar conta das ambigiiidades da histéria e das
contradigdes dos processos revoluciondrios. Amistad (1997), de Steven
Spielberg, reitera o mito da democracia norte-americana através da
monumentaliza¢gdo de um obscuro episédio ocorrido em 1838. Escravos
amotinados no navio negreiro Amistad aportam a costa dos EUA e se
tornam objeto de uma disputa juridica entre abolicionistas, comercian-
tes e os estados espanhol e americano. A encenacdo dé sentido a luta
pelos direitos civis dos negros norte-americanos ao materializar
ficionalmente no sistema juridico dos EUA a virtude de encarnar valores
universais como a democracia e a liberdade individual. Ja Danton (1983),
de Andrew Wajda, por seu turno, diferentemente, problematiza o proces-
so revoluciondrio francés como uma série de brigas palacianas, desmo-
numentalizando o fato histérico através de suas escolhas estilisticas.
Desconstruindo icones revolucionarios tradicionais, como a presenca da
multiddo nas ruas e a pureza dos herdis, o filme desmitificaria os eventos
da revolugdo francesa, dando-lhes uma dimensao tragica.

Elias Saliba discute a utilizagdo de imagens no ensino de histéria e
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o0s perigos e vantagens do uso do cinema e da televisdo no universo dida-
tico. Ressalta a importancia do papel do professor de histéria na
desmistificagdo do que chama imagens candnicasf, que sdo aquelas
imagens-padrdo ligadas a conceitos-chave de nossa vida social e intelec-
tual, e que funcionam como pontos de referéncia inconscientes. Para
isso, propde o uso de imagens ndo estereotipadas e o choque produtivo
daf resultante. Salienta ainda a relevancia didatica de uma quebra do
efeito de realidade imagético e que o papel do professor deve ser o de
indicar que as imagens resultam de uma escolha e de uma agdo de al-
guém que as produziu.

Monica Kornis descreve detalhadamente o processo pelo qual a
Rede Globo construiu, em suas produgdes ficcionais, de 1969 a 2005,
uma determinada imagem da identidade nacional brasileira, adaptando
graduais mudangas de costumes a forma sempre versétil do melodrama.
A autora comenta as variadas tramas desenvolvidas ao longo dos anos e
explica como as telenovelas foram produzidas e formatadas pela emis-
sora, com o0 objetivo de veicular pedagogicamente a um publico de mas-
sa 0 que é o pais e o que é ser brasileiro.

Os trés artigos da Parte II trabalham com a questdo do uso de ima-
gens documentais em diferentes tipos de filmes. Trabalhando com
cinejornais: relato de uma experiénciaf, de José Indcio de Melo Souza,
debate os fatores que causaram pouco interesse histérico pelo cinema
documentdrio brasileiro e conta a histéria do Cine Jornal Brasileiro, pro-
duzido pelo DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) entre 1939
e 1945. Melo Souza mapeia as figuragdes do poder, das classes sociais e
de inimigos do Estado Novo, numa discussao esclarecedora sobre as di-
ficuldades do trabalho de conservagao, organizagao e interpretacdo des-
ses documentos.

Samuel Paiva empreende, em A representacdo da realidade em
filmes de Rogério Sganzerla: construindo a histéria a partir de Orson
Welles e de cinejornaisf, alentada analise de como Sganzerla utiliza tre-
chos desses mesmos cinejornais do DIP nos filmes Nem tudo é verdade
(1986), Tudo é Brasil (1998) e O signo do caos (2003). Seu intuito é mostrar
como o diretor subverte a perspectiva mitica e monumental original des-
tes cinejornais, propondo uma visdo da histéria como um conjunto ins-
tavel de vozes contraditérias. Os trés filmes referem-se a passagem de
Orson Welles pelo Brasil em 1942, momento em que os projetos do cine-
asta americano se chocaram com os pontos de vista do ditador Getulio
Vargas. Sganzerla contrapde os cinejornais do DIP a outros materiais,
inclusive trechos dos préprios filmes de Welles, criando uma espécie de
anti-reconstituicdof dos fatos. Paiva localiza no préprio processo nar-
rativo a produgdo de uma tensdo entre a experiéncia do passado e a
interpretacdo da realidade.

Em Glauber Rocha: exilio, cinema e histéria do Brasilf, Mauricio
Cardoso, por sua vez, debruga-se sobre o periodo de exilio do cineasta
entre 1971 e 1976, narrando seus percalgos e dificuldades nas tentativas
de realizacdo de seus projetos culturais, principalmente o filme Histéria
do Brasil. Aborda o contexto em que o filme foi produzido e seus procedi-
mentos estilisticos. Focaliza os efeitos do uso concomitante de uma nar-
racdo tradicional em voz over e imagens deslocadas e fragmentdrias, com
a assincronia entre som e imagem. Esta tensdo constante produz um
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estranhamento cujo efeito é questionar a voz do narrador como a tnica
que pode interpretar os fatos, professando assim a clara intencdo de
Glauber Rocha de produzir menos uma obra de arte e mais uma inter-
vencdo socioldgicaf.

Na Parte III, enfocam-se diferentes representagdes filmicas do tema
da revolugdo. Em Proibido ultrapassar a esquerda: as Brigadas Verme-
lhas na visdo de Gianni Amelio, Marco Bellochio e Marco Tulio
Giordanaf, Mariarosaria Fabris analisa um filme de cada um desses di-
retores italianos, que discutem, cada um a sua maneira, os rumos politi-
cos da sociedade italiana. O trabalho destaca, em cada uma dessas vi-
sOes, as omissdes ou presengas, nas obras e suas particularidades narra-
tivas, de visOes particulares sobre o grupo terrorista Brigadas Vermelhas
e seus dilemas internos.

Mariana Villaga examina os dilemas da politica cultural cubana
nos anos 1970 tal como se reflete na obra A iltima ceia (1976), de Tomas
Gutierrez Alea. Ao analisar o filme, a autora busca decifrar como a his-
toria colonial foi apropriada pelo regime revolucionario de Fidel Castro
e as estratégias do diretor para driblar os cerceamentos politicos de seu
tempo através de metédforas e simbologias manipuladas na narrativa
filmica. Descreve com detalhes como Alea constréi sua pardbola da Cuba
contemporanea, estruturando uma critica da convivéncia entre atraso e
modernidade, interpretando o passado com o desencanto do presente.
Para Villaga, A ultima ceian demonstra como ag¢des diversas e contradito-
rias podem ser justificadas por um mesmo discurso e, ainda que celebre
a revolugdo, ndo se furta a critica-la.

Henri Gervaiseau trata da estratégia de composi¢do de narrativas
do passado criada por Eduardo Coutinho em Cabra marcado para morrer
(1984). Diferentemente da tradigdo do documentdrio sociolégicof tal
como analisado por Jean-Claude Bernardet, Cabra propde-se, segundo
Gervaiseau, a construir o entrelacamento de memoria coletiva e de me-
morias individuais de modo a reconstruir, pela rememoracdo coletiva,
um momento de dura repressdo politica. Por trabalhar no registro da
estimulacdo da memoria em momentos documentais, creio que seria mais
adequado que o artigo figurasse na Parte II. O dltimo trabalho desse
bloco, de autoria de Ménica Brincalepe Campo, trata de apontar em O
desafio (1964), de Paulo César Saraceni, os reflexos dos impasses da es-
querda brasileira diante do golpe e as influéncias do momento politico e
cultural em que foi realizado, através das ambivalentes peripécias do
personagem Marcelo.

A Parte IV retine trés textos sobre as representagdes da guerra no
cinema. Em O triunfo do Reich de mil anos: cinema e propaganda po-
litica na Alemanha nazista (1933-1945)f, Wagner Pinheiro Pereira des-
creve como o regime nazista utilizou o cinema como instrumento de pro-
paganda politica e de controle da opinido publica. O autor destaca a
importancia dada a essa midia pelo ministro da propaganda do III Reich,
Joseph Goebbels, que defendia a necessidade de que tais filmes tivessem
carater de entretenimento para que fossem eficientes. Dai toda a
demonizagdo maniqueista de personagens judeus, comunistas, russos,
ingleses e a mitificagdo do espirito de sacrificio e lealdade encarnados na
juventude nazista. Pereira analisa como temas e estilo de documentéarios
de propaganda e de fic¢des contribuiram para a criacdo do idedrio anti-
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semita e da aniquilagdo de todos os inimigos da Nova Alemanhaf por
meio de estimulos emocionais e visuais que substituiam o raciocinio 16-
gico.

Rosane Kaminski retoma a tematica do nazismo no Brasil tal como
aparece em Aleluia Gretchen (1976), de Sylvio Back, comparando o rotei-
ro do filme, publicado em 1978, com algumas cenas da versado filmada,
particularmente aquelas em que criangas reproduzem comportamentos
violentos dos adultos. A autora demonstra como recursos de encenacdo
constroem uma alegoria sobre as relagdes totalitarias, que tenderiam a se
reproduzir em diferentes contextos e grupos sociais, e através das gera-
¢Oes. Julio César Lobo, por sua vez, mostra como Os boinas verdes (1968),
de John Wayne e Ray Kellog, constréi sua mensagem ideoldgica a favor
da intervengdo americana no Vietnd, em pleno curso durante a realiza-
¢do do filme. Para o autor, o filme marca um ponto de mudanca na
representacdo do EUA na guerra, por buscar explicitamente o apoio da
opinido publica para a empreitada.

O quinto e dltimo conjunto de textos aborda aspectos das politicas
culturais relativas ao cinema no Brasil e na Argentina. Cldudio Almeida
faz a cronica de como os franciscanos da revista Vozes, de Petrépolis, e
leigos do Centro da Boa Imprensa tentaram disciplinar e controlar a exi-
bicdo de filmes e instituir um sistema de censura cinematografica nas
duas primeiras décadas do século 20. Wolney Malafaia examina as rela-
¢Oes entre a Embrafilme e o grupo de cineastas cinema-novistas, na di-
namica da politica cultural de cinema desenvolvida durante o governo
do General Ernesto Geisel, entre 1974 e 1979. O autor evidencia toda a
dindmica de financiamento de filmes por parte de um Estado autoritario
com projetos de distensdo politica e que precisava se legitimar diante de
setores intelectuais estes, por sua vez, aceitando o desafio de elaborar
uma politica cultural para o cinema, mas preservando a natureza
intervencionista do Estado.

Fatima Sebastiana Lisboa analisa o projeto civilizador do cine-
clubismo francés e as transformacdes sofridas na sua importacdo para
paises da América Latina como o Brasil e a Argentina entre 1940 e 1970.
Lisboa ressalta que, enquanto na Franca o cineclubismo tinha como obje-
tivo a elevagao cultural do povo francés e a inclusdo de elementos popu-
lares nessa prética, na América Latina a agdo dos cineclubes se restrin-
giu aos estudantes e a elite letrada, distanciada das bases populares. Exigia
grande erudigdo dos participantes dessas praticas encontros, revistas,
projecoes e discussdes por isso, no Brasil e na Argentina esse movi-
mento ndo formou publico, mas sim cineastas, criticos e produtores cul-
turais. A autora demonstra que estudar a participagdo do meio cinema-
tografico nas idéias latino-americanas permite entender a transforma-
cdo do perfil dos intelectuais e de sua agdo social e engajamento politico
na vida do pafs.

Por ultimo, Monica Cristina Aratijo Lima aborda as rela¢des entre
a teoria desenvolvimentista e Tire dié (1958), do diretor argentino Fernando
Birri, fundador da primeira escola de cinema do continente, o Instituto
de Cinematografia de Santa Fé, em 1956. Para a autora, o filme traduz
visualmente as propostas politicas do desenvolvimentismo, quando apon-
ta as desigualdades econdmicas criadas pela modernizagdo, em clara
contradi¢do com as duras condi¢des de vida das populag¢des excluidas.
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Imagens das criangas pedintes que correm atrds do trem no bairro da
periferia de Santa Fé e as contradi¢es propositais entre estatisticas eco-
nomicas em off e as visdes da pobreza generalizada qualificam o filme
como um retrato tipicamente sociolégico, uma tentativa de constatar,
pela forma documentdria, a necessidade de superagdo do atraso. Cria-
¢do coletiva, Tire dié revela, segundo Lima, uma estrutura imperfeita e
precédria na montagem e no som que, se hoje parece comum a um certo
tipo de cinema de esquerda, na época foi bastante inovadora.

Disso tudo se conclui que, dada a enorme diversidade tematica, o
cuidado analitico e o detalhamento didatico dos textos, o livro Histdria e
cinema é fonte utilissima de atualizagdo em relagdo ao que de novo se
tem produzido sobre as relagdes ao mesmo tempo problematicas e férteis
entre o cinema e a historia.

Resenha recebida em setembro de 2007. Aprovada em dezembro de 2007.
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