Romeu e Julieta e Noite de Reis

Portrait of Chandos. Retrato de William Shakspeare atribuido a J. Taylor, 1603-1610.

Mestre e Doutorando em Historia Social da Cultura pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro (PUC-RJ). fcharbel®@uol.com.br



* Uma versdo inicial deste ar-
tigo foi apresentada na forma
de trabalho final para a disci-
plina de doutorado Cultura e
subjetividade no Renascimento,
ministrada pelo professor
Ricardo Benzaquen de Arau-
jo no Instituto Universitario
de Pesquisa do Estado do Rio
de Janeiro (Iuperj). A pesqui-
sa aqui envolvida contou com
auxilio financeiro da Capes.

! Ver BURCKHARDT, Jacob.
A cultura do Renascimento na
Itilia: um ensaio. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2003.

2 Ver KRISTELLER, Paul Os-
kar. Renaissance thought and its
sources. New York: Columbia
University Press, 1979. Para
um debate historiogréfico so-
bre a recepg¢do de Burckhardt,
conferir a introdugao de James
Hankins, em HANKINS, Ja-
mes (org.). Renaissance civic
humanism. Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2000.

44

Individualismo de fronteira
em Romeu e Julieta e Noite de Reis*

RESUMO

O artigo discute a questdo da repre-
sentacdo dramética do processo de sub-
jetivacdo nas pecas Romeu e Julieta e
Noite de reis. Com base no conceito de
individualismo de fronteira, procura-
se pensar as principais personagens de
tais pegas, com o objetivo de discutir a
tensdo entre o anseio de dominar ple-
namente as préprias a¢des e o impera-
tivo de uma resignacado prudente.
PALAVRAS-CHAVE: Shakespeare; indivi-

dualismo; subjetividade.

ABSTRACT

This article discusses the matter of the self-
fashioning’s dramatic representation on
the plays Romeo and Juliet and Twelfth
night. Thinking of the individual as a
boundary, one analyses the main cha-
racters of these plays, in order to discuss
the tension between the expectation of
complete control of one’s actions and the

necessity of a prudent resignation.

KEYWORDS: Shakespeare; individualism;

subjectivity.

O individuo como fronteira

Em virtude do fato de termos fronteiras em todo o lugar e sempre, entio
conseqiientemente nds somos fronteiras.
Georg Simmel. O carditer transcendente da vida.

Ao escrever seu célebre ensaio sobre o Renascimento italiano, Jacob
Burckhardt contribuiu decisivamente para a definigdo daquilo que se
convencionou chamar de individualismo moderno. A beleza e a enge-
nhosidade de suas andlises, aliadas a imensa erudi¢do do autor, resulta-
ram na atmosfera riquissima do livro; nele, a figura soberana do indivi-
duo emerge em tragos categéricos, em oposigdo conceitual as identida-
des modeladas exclusivamente a partir de lagcos comunais e crengas reli-
giosas. Valendo-se de diversos recortes politica, arte, festividades, re-
ligiosidade , Burckhardt constréi magnificamente uma arquitetura sin-
gular, em que incontaveis variacdes harmonicas margeiam sutilmente a
nota s6f da afirmagdo da individualidade no Renascimento italiano.!

Embora se possa afirmar que a nogdo de individuo apresentada e
desenvolvida por Burckhardt consista fundamentalmente em uma jus-
taposicdo de valores oitocentistas aos séculos XIV, XV e XVI, conforme
sustentam Paul Oskar Kristeller, Jerrold Seigel, James Hankins, entre
outros?, o alcance das andlises do historiador suico se fez evidente em
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todo o século XX; basta que se pense, por exemplo, em alguns ensaios do
antropdlogo Louis Dumont, que também partem da associagdo entre
individualismo e modernidade®. Para Dumont, o Renascimento teria as-
sinalado, a partir de trés grandes marcos intelectuais a saber,
Maquiavel, Lutero e Calvino o inicio da era do individualismo-no-
mundo como ideologia das sociedades ocidentais, em oposi¢do ao
holismof caracteristico das sociedades tradicionais.

O emprego das nogdes de individuo e individualismo, como conce-
bidas por Dumont e Burckhardt, pode, todavia, incidir no obscurecimento
de algumas peculiaridades das sociedades européias no periodo conhe-
cido como Epoca Moderna, uma vez que o sentido de ampla autonomia
diante das teias tradicionais de pertencimento a ruptura do véu medi-
eval, na acepcao de Burckhardt parece encontrar pouco respaldo
empirico na literaturaf de entdo. Se nos ativermos ao Renascimento
florentino, a imagem da autonomia individual pode até ser sustentada
com alguma pertinéncia; pense-se, por exemplo, em Leon Battista Alberti,
Pico della Mirandola e Leonardo da Vinci, cada qual com aspirac¢des
préprias a universalidade.*

Contudo, a idéia do uomo universale possuiu uma rigida delimita-
cdo histérica e cultural praticamente restringiu-se ao século XV
florentino, e mesmo entdo ndo teve em absoluto a disseminagdo co-
mumente suposta. Por outro lado, cabe salientar que, embora a autono-
mia individual constituisse de fato o alvo cobicado no lento e descontinuo
processo de modelagem de si, era aceito de modo geral que o homem
jamais poderia atingir tal estado de auto-suficiéncia em sua plenitude’,
seja porque fosse entendido como ser politicamente dependente as
sucessoes de principados e reptblicas constrangiam muitos ao exilio®
cosmologicamente condicionado a Fortuna eram atribuidos os aci-
dentesf (positivos ou negativos), e aos astros eram conferidas forgas ca-
pazes de determinar os assuntos humanos’ , dependente da vontade
divina, ou entdo preso as diversas e intrincadas redes sociais, familiares,
estamentais etc®. Assim, a imagem cultivada por Pico della Mirandola
do homem como um deus em miniaturaf parece ter constituido mais
uma excegdo que propriamente a regra geral no debate acerca da capa-
cidade humana de transformar sua prépria condigdo.’

Por esta razao, entendo que o individualismo ndo deva ser pensa-
do, no que diz respeito aos séculos iniciais da modernidade, exclusiva-
mente a partir do prisma da plena capacidade humana de autodetermi-
nagdo. De fato, a categoria individualismo nao constitui um conceito de
época, proprio dos séculos XV e XVI: o termo aparece pela primeira vez
entre 1820 e 1830, na Franga'’. Ainda assim, sustento que seu emprego
heuristico pode ser ttil para a compreensdo de algumas sutilezas associ-
adas aos processos de construcdo da identidade pessoal e subjetivagao
nos séculos iniciais do mundo moderno.

Em artigo classico sobre o problema da modelagem do self no
Renascimento, Thomas Greene afirma que aprendemos menos daquilo
que uma determinada época acreditava de forma undnime ou pen-
sava acreditar , do que de seus conflitos, suas tensdes, ou do descon-
forto semiconsciente que obscurece sua unanimidadef". Na mesma tri-
lha, Stephen Greenblatt sustenta que o analista ndo pode desconsiderar
as incontaveis barreiras atuantes junto aos individuos, obstdculos
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intransponiveis aos ambiciosos desejos de autonomia: If we say that there
is a new stress on the executive power of the will, we must say that there is the
most sustained and relentless assault upon the will; if we say that there is a
new social mobility, we must say that there is a new assertion of power by both
family and state to determine all movements within the societyf."?

Através da leitura das pecgas Romeu e Julieta e Noite de reis, discuti-
rei neste artigo algumas formas de representacdo dramética do processo
de subjetivagdo no teatro de Shakespeare®. Tais representagdes sdo com-
preendidas como situacdes fronteiricas de modelagem do self, especial-
mente evidentes nas tensdes entre o anseio de dominar plenamente o
proprio devir e o imperativo de uma resignagdao prudente no sentido
da agudeza, discrigdo e educagao pratica do olhar* diante das diver-
sas forgas sociais, politicas e cosmolédgicas atuantes junto aos homens e
mulheres. Adiante, examinarei de que maneira certas personagens
shakespereanas lidam com o problema da distingdo, e também analisa-
rei como os processos de subjetivagdo se efetuam sempre em conexdo
com os diversos horizontes delimitadores mencionados anteriormente.
Tais fatores ndo parecem anular a capacidade de agdo das personagens;
ao contrario, estas sdao construidas como instauradoras e desbravadoras
dos proprios limites, na busca de alternativas e novas aberturas que as
habilitem a garantir, por caminhos nem sempre claros, uma marca de
singularidade. A eficiéncia das intervengdes poucas vezes é integral;
mesmo nas comédias, forcas ocultas parecem assegurar os efeitos dra-
maticos esperados, demarcando necessariamente o escopo da interfe-
réncia humana.

Se pensarmos na idéia renascentista de um teatro do mundof e
em seu for¢oso complemento especular, o mundo social como teatro®,
os conflitos dramaéticos urdidos pelo poetaf podem ser caracterizados
propriamente como tentativas de espelhar ludicamente a realidade
ou, nas palavras de Hamlet, a natureza, vocabulo incrivelmente equivo-
co e complexo’®. Representacdes lddicas, pois que ndo apenas refletem
como também, e especialmente, revertem no espaco do texto e da peca
hierarquias e relagdes de poder pode-se mencionar nesse sentido a
sabedoria dos bobos, a agudeza das mulheres e a tolice dos reis, circuns-
tancias recorrentes em Shakespeare. Tais situagdes-limite, claramente
fronteiricas isto porque ndo se esperava no convivio social que os bo-
bos fossem sabios, as mulheres prudentes e audazes e os reis tolos e
manipuldveis , acabam por compor, no teatro shakespeariano, casos
de negociacdo de energia socialf, para empregar uma categoria de
Stephen Greenblatt."”

Procuro tratar a questdo da representacdo dramadtica da modela-
gem do self em Shakespeare a partir desse conjunto de referéncias tedri-
cas. A andlise do processo de subjetivacdo implica, como afirma
Greenblatt, na abertura de seu Renaissance self-fashioning, a pressuposi-
cdo de que there were both selves and they could be fashioned®, ou seja, de
que havia, no periodo do Renascimento, homens e mulheres dotados de
flexibilidade psiquica. Aqui, Greenblatt segue, reconhecidamente, a tri-
lha aberta por Thomas Greene no ja mencionado A flexibilidade do self,
no qual o autor se vale dos conceitos de flexibilidade verticalf do self
a busca de uma automodelagem metafisicamente orientada, identificada
com o modelo da oratio de Pico della Mirandola e flexibilidade hori-
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zontalf do self, em que o homem, por reconhecer a impossibilidade de
alcangar a perfeicdo moral em sentido metafisico, opta por artificios que
o permitam modelar-se em jogos sociais complexos.

As andlises seguintes procurardo discutir a articulagdo entre tais
movimentos horizontaisf e o desejo de flexibilidade verticalf em Romeu
e Julieta e Noite de reis. Trata-se da tentativa de caracterizar o tipo de
individualismo representado nestas pecas como um individualismo de
fronteiraf, em que as personagens nado sdo construidas como seres su-
postamente independentes e autdonomos, tampouco como reflexos de
estruturas rigidas e estanques, mas precisamente como seres flexiveis e
limitados, capazes de revelar, no emaranhado de tensdes constitutivas,
uma rica dimensdo subjetiva.

Em Boundaries and the sense of the self in sixteenth-century France,
Natalie Zemon Davis argumenta que a auto-exploragdo do self e as es-
tratégias de diferenciagdo pessoal ndo se opunham, na Franca quinhen-
tista, as identidades familiares tradicionais, concebidas como unidades a
partir das quais os valores individuais eram forjados. Havia, segundo a
autora, um conjunto de fronteiras que marcavam, de forma menos seve-
ra do que se costuma conceber, o horizonte individual de subjetivacao,
através do entendimento da pessoa como parte de um campo de rela-
¢desf!. Este é também o aspecto central destacado por Norbert Elias em
sua discussdo sobre os processos de individuacdo: as redesf de perten-
cimento social demarcam as condi¢des estruturais para a modelagem de
si. Um individuo sempre existe em relagdo a outros individuos, as teias
sociais e aos lagos existentes muito antes do seu préprio nascimento; ao
mesmo tempo, suas estratégias convenientes implicam a continua trans-
formacdo de tais circunstancias.?

Tanto Norbert Elias quanto Natalie Zemon Davis enfatizam o ca-
rater delimitador das fronteiras a partir das quais torna-se possivel balizar
a construgdo de uma identidade pessoal. Ainda que reconhecga a impor-
tancia, validade e correcdo de tais contribui¢des, gostaria de destacar
um aspecto ndo aventado por ambos e que de modo algum se opde a
estas perspectivas , o qual se revela decisivo para a andlise da repre-
sentacdo da modelagem de si em muitas das pegas atribuidas a
Shakespeare, especificamente, e para a apreciacdo de diversos registros
da cultura letrada européia dos séculos XV, XVI e inicio do XVII: as ex-
ploragdes dos limites proprios as diversas fronteiras firmadas na dindmi-
ca sociocultural, reveladores do anseio, quase nunca passivel de plena
realizacdo, de transcendé-las. Muito longe de desconsiderar o carater
delimitador das multiplas teias relacionais, procurarei realizar um des-
locamento analitico do centro para xf, do que é mais comum e recor-
rente para o que se destaca precisamente por seu cardter especifico e
singular, com o objetivo de atentar para as condi¢des-limite envolvidas
em tais experiéncias das fronteiras, ou melhor, nas representa¢des dra-
maticas do processo descontinuo e nunca plenamente concluido de cons-
trugdo da propria identidade.

Em O caréter transcendente da vidaf, Georg Simmel defende que
a posigdo do homem no mundo € definida pelo fato de que, em todas as
dimensdes de seu ser e de seu comportamento, ele se posta a cada mo-
mento entre duas fronteirasf*. Diante da infinidade de possibilidades
abertas, homens e mulheres, na tentativa de atribuir sentido as préprias
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acoes, definem pontos de referéncia de contornos provisérios; a0 mesmo
tempo, eles estdo sempre buscando romper os limites estabelecidos. Des-
se modo, homens e mulheres, condicionados por suas fronteiras na
realidade, a propria idéia de homem ou mulher é uma fronteira mos-
tram-se simultaneamente aptos a perceber as conseqiiéncias de seus atos
e incapazes de controld-las plenamente. Perceber as fronteiras é, dessa
forma, superéa-las, tomar consciéncia das limitagdes necessdrias bem como
entender que ir além significa fundar novas fronteiras.”

Assim, ao estabelecerem as barreiras que eles préprios devem su-
perar, os seres humanos se colocam na posigao de transcender a si mes-
mos, forjando um conflito entre forma o individuo em sua percepgao
como ser limitado e continuidade tudo aquilo que estd para além
da prépria individualidade , o qual procura se resolver, segundo
Simmel, em uma unidade autotranscendente®. No caso das pegas de
Shakespeare, esta unidade jamais é alcancada; ao contrario, ela parece
ser colocada num patamar utépico, acima das vicissitudes da vida terrena.

Hybris e subjetivacao em Romeu e Julieta

Os bons exemplos nascem da boa educagdo, a boa educagio, das boas leis, e
estas , das desordens que quase todos condenam irrefletidamente.
Magquiavel. Discorsi

Logo no prélogo de sua primeira tragédia, Shakespeare anuncia os
contornos funestos do que serd relatado: da prole dessas duas casas,
inimigas fatais / um casal de amantes traidos pelo destino [star-cross’d
lovers] toma sua prépria vidaf*. Os amantes que, segundo tradigdo ro-
mantizada, acabardo por representar a nascenga do amor moderno
afeigdo mutua surgida entre individuos livres que se escolhem , tinham,
paradoxalmente, os destinos marcados pelas estrelas de suas vidas. Para
que viessem a se amar, bastava um simples encontro, toque visual capaz
de despertar certos elos existentes desde o nascimento; assim, a unido
que, num primeiro momento, aparenta decorrer de uma escolha néo-
determinada, revela-se o resultado da asttcia das forcas imperscrutaveis
da natureza, que os uniu como dobra do serf e marcou na face de um
o vinculo indelével ao outro.

Muito embora os lagos estabelecidos entre os jovens traduzam uma
necessidade natural objetiva, acredito ser possivel dizer que o amor de
Romeu e Julieta é construido dramaticamente como um locus de desafio,
seja a ordem social o que se dé através da recusa de certos papéis
estanques configurados de antemdo , seja a ordem natural a partir
da énfase no agir naturalf dos amantes, associada a valorizagdo da
dimensao interior, postura que acarreta, no que concerne ao desenlace
do enredo, o recrudescimento geral da hybris. De fato, na medida em
que a dissociagdo entre ordem social e ordem natural é impensavel nos
séculos XVI e XVII, esse desafio deve estar articulado de alguma forma
ao plano da natureza, condi¢do de possibilidade para a reafirmacdo da
concordia. Assim, por se constituir como desafio seguidamente renova-
do, tal amor adquire o peso heavy lightness, no oximoro de Romeu
de uma disputa trdgica do homem com os valores objetivos do real, em
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que os agentes tragicos, mesmo reconhecendo os perigos de agdes e deci-
sOes tracadas muitas vezes em oposicdo aos pressagios e indicios a eles
oferecidos pela natureza através de sonhos ou entdo pela via
hermenéuticaf da interpretacdo de sinais , optam, de forma impru-
dente, por uma atitude de transcendéncia.

Segundo Gerd Bornheim, o fundamento dltimo e radical do tragi-
co é precisamente a ordem positiva do real: desde que o real tenha valor
positivo, o tradgico se pode verificarf*. Da-se, na tragédia, uma oposi¢ao
entre dois p6los: 0 do homem e suas leis e o dos valores objetivos do
cosmo, embate que exige uma reconciliagdo final, em que a hybris dos
agentes seja suprimida em uma nova estabilidade conforme as leis natu-
rais, e ndo as leis humanas. Em Romeu e Julieta, tal necessidade de resolu-
¢do é evidenciada no prélogo: seus desventurados gestos, dignos de
nossa pena, resultam em que, com sua morte, enterra-se também a luta
de seus paisf*. O sangue dos jovens precisa ser derramado para que a
harmonia civil se instaure na ficticia Verona, impondo deste modo os
valores objetivos associados ao plano da natureza necessdrios a
estabilizagdo dos longos conflitos citadinos. Para que tal harmonizagao
se solidifique, faz-se necessdrio o enredamento de uma intrincada série
de acontecimentos cujo ponto de partida é a recusa, da parte dos
protagonistas, de seus vinculos sociais imediatos, associados a estabili-
dade sangrenta e provisoria das lutas familiares , condigdo de possibi-
lidade para a consumacdo de uma nova ordem de concérdia, a qual se
vale, como meiof, do erro dos agentes tradgicos nao necessariamente
no sentido aristotélico da hamartia”, erro sem vicio ou maldade, uma
vez que o carater vicioso da paixdo desmedida de Romeu e Julieta reve-
la-se crucial para a efetuagdo do desfecho tragico.

Como sustentam Eduardo Viveiros de Castro e Ricardo Benzaquen
de Aratjo, o amor de Romeu e Julieta carrega a dualidade da afirmacao
do individuo contra a sociedade associada a perda da propria identida-
de pessoal na formagdo de um eu dualf, o um dos amantes®. As deci-
sOes tomadas conscientemente traduzem, no entanto, uma asttcia ocul-
ta, de modo que a capacidade de controlar o préprio devir mostra-se
lentamente condicionada a elementos extrinsecos e opacos. Conforme o
plano oculto da natureza se revela, a liberdade de tais decisdes afigura-
se problematica. Cria-se, dessa maneira, uma situacdo ambigua: Romeu
e Julieta se desvinculam de uma situagdo inicial de seguranca, em que
possuem papéis sociais claros e bem definidos para, logo em seguida,
almejarem a insercdo em uma nova esfera de pertencimento, restrita a
ambos. Porém, agindo conforme seus impulsos, sendo naturaisf, eles se
tornam suscetiveis, por hybris decorrente de desejo desmedido, aos mo-
vimentos obscuros da natureza. Sdo eles que, paradoxalmente, escre-
vem o desfecho a que estavam destinados.

Em sua primeira aparigdo, Romeu padece de um amor nao
correspondido pela jovem Rosalina, topica recorrente na literaturaf
medieval e renascentista®. O encanto de Romeu por Rosalina traz consi-
go diversos elementos tipicos do amor cortés: a auséncia de equivalén-
cia, a afirmagdo da crueldade de uma dama, os suspiros e a melancolia,
o estado poético e patético da alma, a moga que se apresenta como
casta. Trata-se, como nota Frank Kermode, de uma linguagem conven-
cional para um amor convencional.*
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2 BORNHEIM, Gerd. Breves
observagdes sobre o sentido e
a evolugdo do tragico. In: O
sentido e a mdscara. Sao Paulo:
Perspectiva, 1992, p.75.

% Romeu e Julieta, prélogo, p.7:

Whose misadventur’d piteous
overthrows / Doth with their
death bury their parent’s strifef.

2 ARIST>TELES. Poética. Sdo
Paulo: Cultrix, 2005, XIII, p.
32.

2 Ver VIVEIROS DE CAS-
TRO, Eduardo e ARA1JO, Ri-
cardo Benzaquen de. Romeu
e Julieta e a origem do Es-
tado. In: VELHO, Gilberto
(org.). Arte e sociedade: ensaios
de sociologia da arte. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1977,
p.155.

» Cf. FRYE, Northrop. Sobre
Shakespeare. Sao Paulo: Edusp,
1999, p. 35.

% Cf. KERMODE, Frank, op.
cit., p. 54.
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3t Romeu e Julieta, 11, 4, p. 67:

now art thou sociable, now art
thou Romeo; now art thou what
thou art, by art as well as by
naturef.

32 Idem, 11, 2, p. 52: with love’s
light wings did I o’erperch these
walls, / For stony limits cannot
hold love out, / And what love
can do, that dares love attemptf.

3 Ver FOUCAULT, Michel. As
palavras e as coisas. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1999, p. 23-
41.

¥ Cf. FRYE, Northrop, op. cit.,
p- 40.

% Romeu e Julieta, 11, 2, p.51:
Tis but thy name that is my
enemy / Thou art thyself, thou-
gh not a Montague / What's
Montague? It is nor hand nor
foot / Nor arm nor face nor any
other part / Belonging to a man.
/ O be some other name. / What's
in a name? That which we call a
rose / By any other word would
smell as sweet; / So Romeo
would, were he not Romeo call’d,
/ Retain that dear perfection
which he owes / Without that
title. Romeo, doff thy name /
And for thy name, which is no
part of thee, Take all myselff.
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Apesar do tratamento jocoso dispensado por todos ao seu estado
considerado por Benvélio, Mercucio e Frei Lourengo como um encan-
tamento exagerado e até mesmo enfadonho , Romeu parece experi-
mentar um grande fardo, peso este que, inicialmente, acredita resultar
da vilania de cruel damaf. No entanto, apds descobrirf Julieta e apa-
gar repentinamente a presenca de Rosalina, as palavras do jovem pas-
sam a evidenciar um outro pathos: a leveza de um amor correspondido.
A mudanca ndo passa despercebida a Mercucio, que diz: agora estés
sociavel; agora estds Romeu; agora és tu aquilo que és, por natureza e
por artimanhaf [by art as well as by nature]*’, numa seqiiéncia natural do
estado de espirito apresentado na cena do balcdo, em que Romeu diz a
Julieta: com as asas leves do amor [love’s light wings] superei estes mu-
ros, pois mesmo barreiras pétreas ndo sao empecilhos a entrada do
amorf.%

O desejo que germina inesperadamente entre os dois tem como
ponto de origem o primeiro olhar trocado; o contato entre as duas bele-
zas é dado a ver como a reunido das metades apartadas de uma tnica
criatura, caprichosamente fragmentada por obra da natureza. Trata-se
de efetiva dobra do serf, no sentido atribuido a esta expressao por Michel
Foucault: a duplicagdo do mesmo e a conseqiiente atragdo irresistivel
entre duas partes complementares de um todo.*

Perdendo-se em paixdo imoderada, acesa em subito encontro,
Romeu e Julieta se véem diante da necessidade de constituir novos vin-
culos; a0 mesmo tempo, percebem que tal atitude implica se desfazer do
proprio passado. Pode-se dizer que ambos sdo construidos dramatica-
mente como seres em transformacdo. Ja foi bem salientado por
comentadores que, em suas primeiras falas, Julieta é apresentada como
uma menina comum, passiva e disposta a aceitar sua condi¢do de espo-
sa de Paris*. A descoberta de seu amor por Romeu, porém, faz com que
a menina passe a disseminar sensualidade e amadurecimento precoce: é
ela quem define que ambos ndo possuem outro caminho a seguir que
nao a fusdo dos corpos associada a recusa dos papéis sociais. Diz Julieta:

E s6 teu nome que é meu inimigo. Mas tu és tu mesmo, niio um Montéquio. E o que é
um Montéquio? Ndo é mdo, nem pé, nem brago, nem rosto, nem qualquer outra parte
de um homem. Ah, se fosses algum outro nome! O que significa um nome? Aquilo a
que chamamos rosa, com qualquer outro nome teria o mesmo e doce perfume. E Romeu
também, mesmo que ndo se chamasse Romeu, ainda assim teria a mesma amada
perfeicio que lhe é propria, sem esse titulo. Romeu, livra-te do teu nome; em troca
dele, que nio é parte de ti, toma-me inteira para i

Esta passagem consiste em um chamado para o interior, lugar dos
sentimentos verdadeiros e expressivos, naturais, em oposigdo aos valo-
res sociais, percebidos como artificiais e convencionais. A posigdo de
Julieta na cena do balcdo exerce, na economia da pega, um aspecto de
desafio tanto a ordem social quanto a ordem cosmoldgica, impulsos de
quebra que, todavia, ndo podem se realizar plenamente. Com seu pedi-
do a Romeu livra-te do teu nomef , Julieta opde o eu intimo, con-
siderado por ela como verdadeiro, ao falso eu social, puro ornamento; a
seguir, na cena do casamento, podera afirmar, sobre seus sentimentos:
0 pensamento, mais rico em conteido que em palavras, orgulha-se de
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sua substanciaf*. Paradoxalmente, a modelagem interior se faz possivel
somente como desdobramento do feiti¢o inicial que se impde sobre os
jovens como impulso de unido imediata. Assim, pode-se dizer que esse
impeto de unidade pouco tem a ver com o sentido de uma escolha livre e
ndo-condicionada. Ao contrario disso, estdo enfeiticados os dois pelo
encanto da beleza de suas juventudesf [alike bewitched by the charm of
looks] como é dito no prélogo do segundo ato.

Cabe, neste ponto da analise, fazer uma digressdo sobre a questdo
do amor como um feiti¢o, tema recorrente em diversas pecas de
Shakespeare. Penso que essa forma de tratar o amor pode ser relaciona-
da ao que Michel Foucault denomina saber das semelhancas. Diz o fil6-
sofo francés que até o fim do século XVI, a semelhanca desempenhou
um papel construtor no saber da cultura ocidental. Foi ela que, em gran-
de parte, (...) permitiu o conhecimento das coisas visiveis e invisiveis,
guiou a arte de representd-lasf¥”. O mundo era entendido como o lugar
da conveniéncia universal; porém, muitas das coisas que se atraiam en-
contravam-se espacialmente distanciadas, e neste caso elas exerciam uma
zona de forca capaz de resgatar, mesmo a distancia, o atrito origindrio:
ora, que outra marca existe de que duas coisas estdo encadeadas uma a
outra sendo que elas se atraem reciprocamente, como o sol e a flor do
girassol, ou a 4gua e o rebento do pepino, sendo que entre elas ha afini-
dade e como que simpatia?f.*®

Penso que o amor de Romeu e Julieta e, como argumentarei
adiante, também o dos pares Olivia e Sebastido, Viola e Orsino em Noites
de reis pode ser pensado como o impulso de unidade entre seres con-
venientes, capazes de exercer forca mutua de atragdo, mesmo a distan-
cia. Para que uma das partes possa se reconhecer na outra sdo necessa-
rias marcas de assinalagdo, as quais, quando percebidas, despertam o
desejo de unido: no caso dos amantes, a marca de assinalagdo é a pré-
pria beleza fisica conveniente. Ao avistar Julieta no saldo dos Capuleto,
Romeu comenta, sobre a aparéncia da dama, que sua beleza é cara
demais para ser usada, por demais preciosa para uso terrenof [too rich

for use, for earth too dear]*. No prélogo do segundo ato, como afirmei
anteriormente, Shakespeare indica que houve um efetivo encantamento
miutuo, feitico pela aparéncia, capaz de anular o que Romeu sentira até
entdo por Rosalina, ou pensara sentir: agora Romeu é amado e ama
mais uma vez, enfeiticados os dois pelo encanto da beleza de suas juven-
tudesf*. Como observa Frank Kermode, existe, em Romeu e Julieta
mas também em outras pecas, como Sonhos de uma noite de verdo , uma
forte énfase no olhar como fonte do amor. Trata-se, todavia, de uma
condicdo de desordem, associada a perda da razdo, em oposi¢do a um
tipo mais desejavel, porque decoroso, de amor maduro*. Em Noite de
reis, a propria atmosfera de entorpecimento criada por Shakespeare pro-
picia este tipo de unido arrebatadora todos, afinal, estio um pouco
fora de si. Ja em Romeu e Julieta, o encantamento mutuo incide no
descomedimento dos desejos e no conseqiiente desafio a ordem natural
através da hybris.

Logo apds Romeu confessar seus sentimentos por Julieta, Frei Lou-
renco, ainda atordoado pela stbita transformacdo do rapaz, afirma, em
condenacdo: o amor dos jovens encontra-se ndo verdadeiramente em
seus coragdes, mas em seus olhosf*. Esta frase estabelece uma associa-
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% Idem, 11, 6, p. 78: Conceit
more rich in matter than in words
/ Brags of his substance, not of
ornamentf

¥ FOUCAULT, Michel, op. cit.,
p- 23.

% Idem, ibidem, p. 39.
¥ Romeu e Julieta, 1, 5, p. 40.

40 Idem, 11, prélogo, p. 46:

Now Romeo is belov’d and loves
again, / Alike bewitched by the
charm of looksf.

4 Cf. KERMODE, Frank, op.
cit., p. 60.

42 Romeu e Julieta, 11, 3, p. 61.

Young men’s love then lies /
Not truly in their hearts but in
their eyesf.
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4 Idem, 11, 4, p. 77: “These
violent delights have violent
ends / And in their triumph die,
like fire and powder, / Which as
they kiss consume. ( * ) Therefore
love moderately; long love doth

sof.

4 Idem 1, 4, p. 33: Give me a
torch, I am not for this ambling.
/ Being but heavy I will bear the
lightf.

5 CALVINO, Ytalo. Seis pro-
postas para o proximo milénio.
Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2003, p. 31.

4 Romeu e Julieta, 111, 1, p. 86:

This day'’s black fate on mo days
doth depend: / This but begins
the woe others must endf.

¥ Adaptei a tradugao, por
considerar relevante a citacdo
a deusa Fortuna. Idem,, 111, 5,
p- 109 e 110: O Fortune, For-
tune! All men call thee fickle; / If
thou art fickle, what dost thou
with him / That is renown’d for
faith? / Be fickle, Fortune, / For
then I hope thou wilt not keep
him long, / But send him backf.

% Cf. PITKIN, Hanna, op. cit.,
p. 154.
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¢do entre o amor dos jovens e a beleza fisica, vista com ceticismo e pre-
caucdo pelo religioso. Pouco antes de celebrar o casamento as escondi-
das, o frei pede, inutilmente, para que os dois se desejem moderadamen-
te: esses prazeres violentos tém fins violentos e morrem em seu triunfo,
como o fogo e a pélvora, que, ao se beijarem, se consomem (...) Portanto,
ame com modera¢do; o amor duradouro é moderadof*. Isto, porém,
estava fora de cogitagdo; os anseios racionais de autocontrole nao estao
ao alcance deles. Enfeiticado, Romeu passa entdo a fruir um estado de
leveza, oriundo da sensacdo de correspondéncia em seu afeto, afastan-
do-se de seu animo anterior. Pouco antes de ingressar no decisivo baile,
Romeu comunicara a seus amigos que nao dangaria: déem-me uma
tocha. Nao estou aqui para perder tempo e, estando assim pesado o meu
espirito, encarrego-me de carregar a luzf [being but heavy I will bear the
light]*. Tal jogo de palavras constr6éi uma sensagdo de atribulagédo, a
procura por luz e leveza, Romeu tentando vislumbrar uma situagdo ain-
da obscura para assim fugir do seu fardo.

Na primeira de suas ligdes para o préximo miléniof, Ytalo Calvino
destaca a danga de Mercucio e suas digressdes sobre Queen Mab como
elementos de leveza contrapostos ao peso de Romeu, que parece admi-
rar a fluidez do amigo, sua capacidade de pairar com bom humor,
engenhosidade e descompromisso em todas as arenasf de Verona®.
Nesse sentido, é significativo que o ponto final da leveza proviséria de
Romeu se dé no exato momento em que Mercucio é alvejado; além de
desencadear a avalanche tragica, essa situacdo parece chamar a aten-
¢do para o carater insustentdvel da leveza, para empregar a famosa ex-
pressdo do romancista Milan Kundera, diante do recrudescimento das
forcas tragicas. Nao se pode, na Verona de Romeu e Julieta, assolada tan-
to pela hybris das lutas intestinas como pelo amor indecoroso de dois
jovens enfeiticados, levar uma vida despretensiosa como a de Mercucio,
repleta de gracejos, encantos, dancas e vulgaridades.

Com a intensificacdo da avalanche trdgica, a partir da celebragao
escondida do casamento, os pressagios se avolumam. Tdo logo Benvélio
anuncia a morte de Mercucio, Romeu diz: O negro desfecho deste dia
depende de outros dias. O dia de hoje apenas inaugura a desgraga que
outros dias devem dar por findaf*. Momentos depois, apds desferir o
golpe fatal em Teobaldo, ele reconhecera sua condi¢do de fortune’s fool.
Os caprichos da Fortuna sdo mencionados novamente a seguir, dessa
vez por Julieta, a qual pressente que a deusa quer para si os favores de
seu Romeu: Ah Fortuna, Fortuna! Todos os humanos te chamam de
caprichosa. Se és dada a caprichos, o que queres com meu Romeu, famo-
so por ser fiel? Sé voluvel, Fortuna, pois assim, espero eu, ndo ficaras
com Romeu por muito tempo e o mandarés de volta para mimf*. Vista
como deusa volivel e inconstante, a Fortuna era entdo conhecida por
suas cobrancas e exigéncia, especialmente em relacdo a jovens belos e
virtuosos, que, vez ou outra, procurava tomar para si**. Ao escolhido,
cabia favorecé-la o0 que carregava ampla conotagdo sexual , para
que a deusa satisfeita se mantivesse benevolente; é o que prega Maquiavel
no famoso capitulo XXV do Principe, e causa o asco de Hamlet, em dialo-
go com Rosencrantz e Guildenstern. Essa deusa caprichosa e cheia de
vontades cobigava, segundo Julieta, os favores de Romeu. E ela parecia
estar certa; ao nao receber a carta de Frei Lourenco, Romeu parece ter
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sido ludibriado pela deusa. Diante da seqiiéncia de eventos imprevistos,
frei Lourengo, j&4 desenganado, s6 pode dizer a Julieta que uma forca
maior, a qual ndo podemos contrariar, frustrou nossos planosf.*

O impulso transcendente de Romeu e Julieta alcangar a unida-
de plena pela via da interioridade esbarra na impossibilidade final,
tragicamente anunciada, de uma mobilidade verticalf rumo a uma si-
tuacdo em que pudessem se bastar um ao outro, em que a unidade con-
veniente, propria da ordem natural, pudesse se revelar uma unidade da
escolha, da autonomia. O desfecho tragico parece oferecer um remédio
moral, a saber, o de que ndo podemos desafiar o destino ou rasgar todas
as convengdes: apenas a natureza pode ser plenamente natural®. Toda-
via, a empatia comumente estabelecida entre o destino dos protagonis-
tas e as platéias/leitores faz com que o resultado final da experiéncia
estética atue preponderantemente em sentido inverso do talvez deseja-
do efeito moralizante: se os limites existem, a experimentagdo destes
nunca deixard de ser necessdria. Certamente, hd na peca a descrenca na
possibilidade de o homem se tornar uma criatura perfeita e elevada.
Mesmo assim ou melhor, mais precisamente por isso , as persona-
gens tém abertas diante de si incontdveis horizontes, que, todavia, de-
vem ser vislumbrados com prudéncia e equilibrio.

Frei Lourenco e os limites do artificio

Aparentar grande forca de espirito

ndo é sabedoria, nem tampouco

pensar além da condigdo humana.
Euripides. As bacantes

Ap6s o didlogo da cena do balcao, Romeu procura os conselhos do
Frei Lourenco, ao que tudo indica seu antigo confessor. Aproximando-
se do monastério, escuta algumas palavras do religioso, em que este dis-
corre sobre os ciclos da natureza:

A terra, mde da natureza, é também seu tiimulo. A mesma terra que lhe serve de
sepultura étitero. E saidos deste titero, filhos de todo tipo encontramos, sugando em
seu seio natural. Muitos deles excelentes, dadas as suas muitas virtudes; alguns deles
sem virtude alguma, e, assim mesmo, todos diferentes. Oh, enorme é a poderosa graga
que tém as ervas, plantas, pedras, com suas reais qualidades: pois nada vive na terra
que seja tdo vil que nio tenha algum bem em especial para lhe doar; e nada é tido bom
que ndo possa ser mal empregado e, contrdrio a sua propria origem, chegar as raias do
abuso. Mal aplicada, a virtude transforma-se em vicio, e o vicio, pela agdo, pode por
vezes ser dignificado.”

Esta passagem pode ser considerada como um prélogo dos aconte-
cimentos seguintes, em que o proprio religioso tera papel decisivo; ao ir
além de suas possibilidades na tentativa de manipular as forgas naturais,
o frei acaba atuando de maneira decisiva para o desenlace da tragédia.

Ao tomar conhecimento da situagdo vivida por Romeu, Lourengo
ndo acredita de imediato no jovem; parecia-lhe que ele havia se envolvi-
do em outro arrebatamento fugaz, destinado a se apagar tdo rapida-
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¥ Romeu e Julieta, V, 3, p. 154.
A greater power than we can
contradict / Hath thwarted our
intentsf.

%0 Esta era a mensagem do
poema Romeus and Juliet, de
Arthur Brooke, em que Sha-
kespeare se baseou para es-
crever sua peca. Como afir-
ma Frye, Brooke comeca com
um prefacio em que nos con-
ta que a estéria tem duas
mensagens: primeiro, ndo se
casar sem consentimento dos
pais, e segundo, nédo ser cato-
lico e ndo se confessar com
padresf. FRYE, Northrop, op.
cit., p. 46.

! Romeu e Julieta, 11, 3, p. 58 e
59: The earth that’s nature’s
mother is her tomb:/ What is her
burying grave, that is her womb;
And from her womb children of
divers kind / We sucking on her
natural bosom find / Many for
many virtues excellent, / None
but for some, and yet all different.
/ O, mickle is the powerful grace
that lies / In plants, herbs, stones,
and their true qualities. / For
naught so vile that on the earth
doth live / But to the earth some
special good doth give; / Nor
aught so good but, strain’d from
that fair use, / Revolts from true
birth, stumbling on abuse. Vir-
tue itself turns vice being mi-
sapplied, / And vice someti-
me’s by action dignifiedf.
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%2 Idem, p. 62: For this alliance
may so happy prove / To turn
your households’ rancour to pure
lovef.

5 Vale destacar que essa con-
denagao do amor sensual, atre-
lada a defesa de uma paixdo
moderada porque fundada
segundo a busca do Deus es-
quecido, remete as considera-
¢oes do amplamente dissemi-
nado De amore, de Marsilio
Ficino. Cf. SCHIESARI, Ju-
liana. The gendering of melan-
cholia: feminism, psychoana-
lysis, and the symbolics of loss
in renaissance literature.
Ithaca and London: Cornell
University Press, 1992, p. 112-
141.

5 Romeu e Julieta, 111, 3, p. 102.
Diz o Frei: Art thou a man?
Thy form cries out thou art. /
Thy tears are womanish, thy
wild acts denote / The unreaso-
nable fury of a beast. Unseemly
woman in a seeming many.

% Idem, IV, 1.

¢ Idem, IV, 5, p. 136. For
though fond nature bids us all
lament / Yet nature’s tears are
reason’s merrimentf.
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mente quanto os afetos por Rosalina. Porém, mesmo descrente, o frei
vislumbra na sdbita paixdo uma forma de extinguir as alarmantes que-
relas citadinas; mais ainda, percebe que ele préprio pode ser o artifice
dessa unido benéfica a todos, instauradora da distante, porém ampla-
mente desejada, harmonia civil: essa alianca pode ser feliz a ponto
mesmo de transformar o rancor das duas familias em puro amorf>.
Assim, Lourenco decide casar os jovens ndo sem antes condenar o
furor sensual e falta de moderacdo do futuro casal.®

Logo ap0s a cerimodnia, porém, acentua-se a avalanche tragica, o
que parece indicar, no minimo, o cardter imprudente da celebragao re-
pentina. O frei ndo aplica a si mesmo a moderagao prescrita aos jovens,
uma vez que sua ambi¢do de manipular as diversas situagdes acabara
por afastd-lo do equilibrio necessério a tomada de decisdes cruciais. Tao
logo se dirige a cidade, Romeu acaba se envolvendo na rixa de Mercucio
e Teobaldo e, a0 matar o primo de Julieta, sela seu préprio banimento.
Desse ponto em diante, Frei Lourenco passard a atuar decisivamente,
procurando solucionar de forma engenhosa os diversos problemas que
surgem para a consumagcao de seu intento inicial. Nem mesmo os suces-
sivos percalcos parecem abalar sua serenidade.

Quando recebe o comunicado de sua sentengca, Romeu entra em
colapso; ajoelhado diante do frei, o jovem clama pela morte, e deplora os
golpes que o destino lhe impusera. Mas, para Lourengo, Romeu nédo deve
se lamentar. Argumenta ele que a puni¢do do Principe poderia ter sido
bem mais cruel; ha, inclusive, uma veemente admoestagdo direcionada
as lamdrias do jovem, que, ao atribuir suas desgracas a Fortuna, estaria
sendo injusto com o préprio destino™. Vale salientar que o frei prega
uma atitude virtuosa em relagdo a Fortuna, bastante similar ao sentido
maquiaveliano da imposi¢do sexual. Ao invés de reclamar de sua sorte,
Romeu deveria agir, encontrar Julieta, sair da cidade e retornar em mo-
mento propicio; caso contrario, a sorte poderia se voltar definitivamente
contra ele.

Mais uma vez, Lourengo busca, diante da adversidade dos fatos,
uma solugao vidvel, ainda que ndo necessariamente ideal. No entanto, a
engenhosidade do padre acaba por acelerar a avalanche tragica que tam-
bém o envolverd; sem contar com a solugdof dos Capuleto casar a
filha com o nobre Paris , Frei Lourenco se vé prestes a ser desmascara-
do. Ndo podendo admitir publicamente o pacto que estabelecera com os
amantes, através de suas confissoes e do sacramento do matrimonio, ele
apela mais uma vez ao artificio, dessa vez mobilizando conhecimentos
magicos e ocultos. Ao preparar uma pogdo que deixard Julieta com as-
pecto cadavérico, Frei Lourenco passa a operar em uma zona perigosa;
a urgéncia da situagdo, porém, demanda uma agdo rapida e perspicaz.
Uma vez que todas as outras solugdes racionais se encontram esgotadas

it strains me past the compass of my wits® , Frei Lourengo da a jovem
o liquido que a deixara semimorta por vinte e quatro horas. A engenho-
sidade do artificio, contudo, faz com que seus temores se esvaiam; ele
passa a acreditar plenamente no desfecho almejado, a ponto de, no vel6-
rio de Julieta, vangloriar-se da prépria inteligéncia, remetendo a astticia
envolvida no acontecimento: Embora nossa tola natureza leve-nos a
desesperar, as lagrimas, que nos sdo naturais nos momentos de dor, fa-
zem rir a razaof.”®
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Frei Lourenco ndo contava, porém, com as forgas naturais atuan-
do contra si. Em sua sucessdo de artificios, ele parece se esquecer dos
limites préprios a condigdo humana. Logo em sua primeira aparigao
pouco antes de Romeu comunicar-lhe seu amor por Julieta , o Frei
refletia acerca dos usos corretos e impréprios das forcas da natureza,
com zelo que simplesmente abandonard conforme seus planos se tor-
nam mais complexos.

Operar nos limites da natureza, jogando com aquilo que foge ao
poder dos homens, poderia se revelar algo perigoso e catastréfico: virtu-
de e vicio podem se confundir, e conhecer as fronteiras existentes entre
eles ndo constitui tarefa simples. Ao dar a pogdo a Julieta, contudo, Frei
Lourengo ndo parece muito preocupado com as possiveis conseqiiéncias
funestas de seus atos. Apenas ao final, quando tem noticia de que sua
carta ndo fora lida por Romeu, ele admite a imprudéncia de seus atos, ao
dizer a uma Julieta atordoada que uma forca a qual ndo se pode contra-
dizer atrapalhou seus intentos. Logo depois, inquirido pelo principe, ele
atribui o desfecho sombrio a um ato do céuf work of heaven. Sua arte
havia alcangado efeito indesejado, exatamente pelo fato de operar em
uma zona interditada ao engenho humano: frei Lourengo extrapola os
limites da flexibilidade lateralf e sucumbe aos desejos da mobilidade
verticalf, ao jogar com a ténue fronteira entre a vida e a morte e ao
quebrar o decoro de sua atividade eclesidstica. Ele quis ser um deus em
miniatura, e como resultado tornou-se marionete no jogo da natureza.
Encantado com sua propria arte, Frei Lourenco cegou-se aquilo que ele
mesmo previra: no que diz respeito a relacdo com as forgas maiores,
devemos agir de maneira cautelosa e prudente.

Prudéncia e artificio em Noite de reis

O time, thou must untangle this, not I
It is too hard a knot for me t'untie
Viola. Twelfth night.

A sentence is but a cheveril glove to a good wit
Feste. Twelfth night

Malogrados seus intentos, Frei Lourenco parece resignar-se diante
das forcas ocultas que interpelaram seus artificios. Subitamente, da-se
conta de suas limitagdes, e s6 lhe resta esperar a morte seja por causas
naturais ou condenagdo principesca. Mais que morte fisica, trata-se da
morte de uma identidade; na medida em que se entendia como indivi-
duo distinto e tnico por conta de seu poder de manipular e compreen-
der as forcas ocultas da natureza, o fracasso de seus artificios incide no
cancelamento de uma imagem de si cuidadosamente cultivada. Enquanto
agiu prudentemente com engenhosidade, presteza e discricdo , Frei
Lourengo pode atuar tranqiiilamente; ao se fazer um deus em miniatu-
raf, porém, sua arte se transforma em instrumento oculto dos designios
da natureza, fugindo ao seu controle. Em Noite de reis e em A tempestade,
podemos tracar dois contrapontos a Romeu e Julieta. Nao se trata do es-
tabelecimento de antagonismos dialéticos, mas da observacao de trés
caminhos dessemelhantes que levam a uma mesma resposta: o carédter
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%7 SHAKESPEARE, William.
Twelfth night. London: Pen-
guin, 1992, 1,1, p. 5e 6: O,
that I served that lady, / And
might not be delivered to the
world, / Till I had made mine
own occasion mellow. / What my
estate isf.

*® SHAKESPEARE, William.
Noite de reis. Tradugao de Bea-
triz Viégas-Faria. I, 2, p. 15:
for such disguise as haply shall
become the form of my intentf.

¥ Idem, 111, 1, p. 73-4: A sen-
tence is but a cheveril glove to a
good wit — how quickly the
wrong side may be turned out-
ward!f.

® Em algumas passagens,
Olivia mostra sua condenacdo
ao excesso de artificio, como
nas passagens seguintes, em
que dialoga com Viola/Ce-
sario: “Sure, you have some
hideous matter to deliver, when
the courtesy of it is so fearfulf.
(I, 5); "Twas never merry world,
/ Since lowly feigning was called
complimentf (111, 1).
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limitado do individuo, que ao invés de arrefecer, estimula o impeto da
distingao.

Em Noite de reis, os artificios das personagens e a peca gira basi-
camente em torno de a¢des engenhosas ndo se dotam de impulsos de
transcendéncia. Nao existem os desafios imperativos que perpassam
Romeu e Julieta: desejo de romper com a ordem social e familiar, desafiar
a deusa Fortuna, imitar e superar a natureza. As personagens possuem
contornos prudenciais; quando percebem seus limites, recuam em suas
ambicdes, o que incide simultaneamente na experimentacao das prépri-
as fronteiras e no reconhecimento dos limites e impossibilidades de
transcendé-las plenamente. Ao fim da pega, tudo parece ter sido enre-
dado por uma for¢a maior para a unido de seres complementares
Olivia e Sebastido, Viola e Orsino , e a auséncia de desafios frontais
contribui para os desfechos adequados. E claro que a questio do género
exige esse tipo de desenlace. Este, contudo, ndo deve ser tomado como
unico fator determinante; a existéncia de regras garante a possibilidade
de jogar, mas ndo a partida singular a ser realizada.

A peca parte de um naufragio; assim como em A tempestade, nin-
guém é vitimado, o que é bastante significativo. Apartados, os gémeos
Viola e Sebastido ndo tém consciéncia do paradeiro do outro. Apods se
salvar, e tomar conhecimento de uma nobre que devotava amor ao ir-
mao falecido, Viola que acredita na morte de Sebastido, seu gémeo
amado, duplo perfeito decide travestir-se para servir a esta dama.
Como a nobre adotava uma vida reclusa, ela opta por se aproximar do
Duque Orsino, para desta forma estar perto de Olivia. As razdes que
levam Viola a tomar essa atitude ndo ficam evidentes. Diz ela: pois esse
disfarce, se der certo, vai tornar-se a prépria forma de meu intentof>.
Mas quais seriam suas motivagdes? Aproximar-se de Olivia apenas pela
identificagdo com sua situa¢do? O fato é que, seja qual for o seu objetivo,
Viola percebe rapidamente uma mudanca de atmosfera: apaixona-se pelo
Duque, e o que é pior, Olivia passa a nutrir-lhe sentimentos. A
engenhosidade de seu artificio, orientada a objetivos ndo explicitados
claramente, acaba se voltando contra ela. Mesmo assim, Viola continua
desempenhando seu papel, a espera de uma resolugdo que sabe ndo es-
tar em suas mdos: somente o tempo poderia atuar em seu favor.

O que se segue entdo sdo intimeras situagdes, em que cada perso-
nagem procura se distinguir da outra e dominar seu ambito de acdo pela
pertinéncia e agudeza de atos e palavras. E o que parece notar Feste, o
bobo, quando afirma, em didlogo com Viola/Cesério: Uma frase é de
fato uma luva de pelica para uma grande inteligéncia [good wit]: como
se pode rapidamente vird-la do avesso!f®. Esta sentenca parece resumir
0 que se passa em Noite de reis. Personagens tramando umas contra as
outras, algumas visando conquistas, outras apenas diversdo: Orsino de-
seja o apreco de Olivia, mas ndo consegue dissuadi-la com sua pouca
arte; Viola, que tem muita arte, acaba despertando involuntariamente
os sentimentos de Olivia; esta, que renega a arte ja que a arte para ela
€ o oposto do afeto verdadeiro, interior, oposto as convengdes sociais®
, cega-se para o fato de que Viola opera seus artificios de maneira tdo
perfeita que estes acabam por confundi-la; mesmo renegando a arte, Olivia
se vale de artificios engenhosos para trazer Viola/Cesdrio para si, e esta
faz uso de sua arte para escapar de maneira sutil das investidas da dama.
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Paralelamente, sir Toby vale-se de sua artef de fato apenas caricatu-
ra para tentar fazer com que Olivia se interesse pelo rude Sir Andrew;
ja Maria e estes tramam contra Malvélio. Obtém melhores resultados
aqueles que se mostram habilitados a persuadir, articular, valer-se da
boa conversagdo, usar o engenho para obtencdo de objetivos imediatos;
nesse sentido, os dois destaques da pega sdo Viola e Feste: ambos mano-
bram a todo instante, para conseguir as gragas dos que os rodeiam e
assegurar alguns momentos a mais de equilibrio. Diz Viola, ap6s memo-
ravel didlogo com o bobo:

Esse camarada é inteligente o bastante para ser o bobo, e para ser um 6timo bobo é
preciso uma espécie de sabedoria: ele deve observar o humor daqueles a quem ele estd
divertindo, a qualidade das pessoas e o momento, e, como o falcdo bravio, deve exami-
nar um a um os pdssaros que se apresentam aos seus olhos. Esse é um oficio tio
laborioso quanto a arte de um sdbio, pois as piadas que ele inventa sio convenientes
e sutis, enquanto homens sibios, quando querem fazer piada, arranham a propria
inteligéncia.*!

Esta passagem caracteriza a postura de Viola, calcada na prudén-
cia, observagdo atenta e discurso engenhoso. Agir prudentemente é to-
mar consciéncia do lugar no mundo, das limitagdes e dificuldades ine-
rentes a cada posicionamento; ao mesmo tempo, é saber explorar as fron-
teiras impostas para conseguir, com arte, a propria distingado.

Em meio as diversas atribulagdes que tomam conta da pega, emer-
ge em linha ténue a construgdo de uma coeréncia final. Ao fim do pri-
meiro ato, Olivia demonstra que estd enfeiticada, apaixonando-se a pri-
meira vista por Viola/Cesario. Encantada de imediato com a beleza do(a)
jovem, ela percebe que, desse momento em diante, ndo teria mais domi-
nio sobre si mesma: Quero nao sei o qué, e tenho medo de descobrir que
o meu olhar possa ter incensado a minha mente. Destino, mostra a tua
forca. Eu sei que ndo sou dona de mim mesma. O que estd decretado
pelas estrelas é o que deve ser. Pois que sejaf.®

Como em Romeu e Julieta, o amor de Olivia emerge instantanea-
mente, e Shakespeare faz questdo de destacar o papel do encanto visual
para o estabelecimento do feitico: trata-se da marca, a assinalagdo de
um no outro por conveniéncia. Neste caso, porém, ndo hd correspon-
déncia, simplesmente porque Olivia se apaixona por uma mulher
travestida. Na primeira cena do ato seguinte, porém, surgem indicios
dessa trama oculta: também Sebastido o duplo de Viola sente atu-
ando junto a si um fardo inexplicdvel. Diz ele a Antonio: as estrelas
brilham funestas sobre minha cabega. Meu destino € tdo pernicioso que
acabaria, quem sabe, por destemperar o seu. Sendo assim, devo exigir-
lhe que se retire e me deixe carregar sozinho o fardo de todos os meus
males.f®

Sebastido parece pressentir que o naufrdgio ndo foi apenas um aci-
dente fortuito. O terceiro lado desse tridngulo Viola também sente
que forgas estranhas operam junto a si: disfarce meu, agora vejo que tu
és uma perversidade, por onde o coisa-ruim muito pode, gravido de ima-
ginacdo como ele éf [Disguise, I see thou art a wickedness, / Wherein the
pregnant enemy does much]®. Viola, que ndo ofereceu em sua primeira
cena explicagdes satisfatérias para a adogdo do disfarce, parece nesse
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 Idem, 111, 1, p. 76: This fellow
is wise enough to play the fool, /
And to do that well craves a kind
of wit: / He must observe their
mood on whom, he jests, / The
quality of persons, and the time;
/ And, like the haggard, check
at every feather / That comes
before his eye. This is a practice,
/ As full of labour as a wise man’s
art: / For folly that he wisely
shows is fit; / But wise men,
folly-fall’n, quite taint their witf.

2 Idem, 1, 5, p. 40: I do I know
not what, and fear to find / Mine
eyes too great a flatterer for my
mind... / Fate, show thy force
— ourselves we do not owe /
What is decreed, must be; and be
this so!f.

S Idem, 11, 1, p. 41: my stars
shine darkly over me; the ma-
lignancy of my fate might per-
haps distemper yours; therefore 1
shall crave of you your leave that
I may bear my evils alonef.

4 Idem, 1I, 2, p. 45.
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 Idem, V, 1, p. 133: Diz Se-
bastido a Olivia: So comes it,
lady, you have been mistook; /
But nature to her bias drew in
that. You would have been con-
tracted to a maid, / Nor are you
therein, by my life, deceived”.
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momento atribuir a uma forga maligna sua atitude impensada; também
ela, como seu irmdo, ndo tinha consciéncia de que o disfarce adotado era
a chave para a consumacdo de uma unido ainda distante, porém ja
delineada: ela acabard se envolvendo com o Duque, e o filho do pregnant
enemy é a propria felicidade dos irmaos, tanto pelo reencontro destes
quanto pela descoberta de seus seres complementares.

Olivia se encanta por Viola/Cesario porque esta é o duplo especu-
lar de Sebastido; quando este aparece na cidade, e encontra Olivia pela
primeira vez, passa pelo mesmo arrebatamento que se abatera sobre a
dama no inicio da peca. Como diz Sebastido a Olivia, a natureza neste
caso jogou a seu favorf®. O impeto de unido entre os amantes mostrou-
se forte o suficiente para produzir a prépria trama central de Noite de
reis: um naufrdgio misterioso que se equivale ao naufragio operado
por magia em A tempestade , seguido da separagdo dos gémeos; o aco-
metimento inexplicdvel que leva Viola a se travestir; o encantamento
que brota em Olivia; finalmente, a aparicdo de Sebastido e o entendi-
mento da astticia da natureza. A magia de um amor que pede para se
realizar amor que é dobra do serf e, portanto, estd indelevelmente
marcado na face dos amantes acaba operando peripécias inima-
gindveis. Isso, porém, estava além das vontades individuais, caracteri-
zando precisamente um designio da natureza, que vez ou outra cria
amantes tdo complementares como Olivia e Sebastido. Ndo existe desa-
fio, e exatamente por esse motivo as personagens de Noite de reis sdo ao
mesmo tempo engenhosas e prudentes: conscientes de suas limitagdes,
precisam experimentar as fronteiras para que reconhecam suas possibi-
lidades.

Se, em Noite de reis, ndo existem os anseios de transcendéncia que
caracterizam Romeu e Julieta, em A tempestade torna-se possivel obser-
var, de forma ainda mais clara que na pega sobre os amantes de Verona,
o desejo de uma mobilidade verticalf que propicie o dominio completo
do homem sobre a natureza. Nesta pecga, porém, ndo ha o tipo de desafio
que caracteriza as principais personagens de Romeu e Julieta. Prospero é
um sujeito que, de certa forma, pode ser comparado ao Frei Lourengo:
ambos manipulam a magia e forcas ocultas da natureza, possuem gran-
de poder de persuasdo e pensam sempre alguns movimentos a frente.
Contudo, essas semelhangas podem obliterar duas diferengas cruciais.
Primeiramente, sobra em Préspero o que parece faltar ao frei: prudéncia
ao lidar com fendmenos ocultos. Em segundo lugar, o rei ilhado revela
plena consciéncia de que todo artificio possui limites, e que ndo cabe ao
homem extrapolar certas fronteiras.

Se Préspero age a todo o momento como senhor plenipotencidrio
de uma situagdo por ele mesmo articulada, e pode controlar tanto as
forgas da natureza como os passos das demais personagens, isto se deve
ao fato de que toda a ac¢do transcorre em uma ilha, afastada do resto do
mundo. Ali, na mitica ilha de Préspero, espiritos e seres de carne e 0sso
vivem em harmonia quase completa, gragas a arte e autoridade de seu
rei; nesse mundo paralelo, os segredos da natureza se revelam como li-
vro aberto, e espiritos se deixam manipular em troca da promessa de
liberdade. (Ainda assim, o dominio de Préspero ndo é completo, uma
vez que ele ndo consegue modificar a natureza maligna de Caliban).
Como senhor onisciente do mundo circundante, Préspero alcanca pin-
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caros de autonomia inimagindveis a Frei Lourengo. Mesmo assim, ele
reconhece e aceita a existéncia de certas fronteiras intransponiveis.

O rei consegue tudo o que deseja: casa sua filha e mais uma vez
o amor entre Miranda e Ferdinando é tratado como feitico, mas dessa
vez, e ao contrario do que se d4 em Noite de reis e Romeu e Julieta, é bem
provavel que o encantamento fosse efetivamente resultado exclusivo da
magia artificial de Préspero ; recompensa aqueles que o ajudaram em
tempos dificeis; contém parcialmente os impetos de Caliban; condena e
perdoa os que o depuseram do trono; finalmente, volta de maneira triunfal
ao seu reino, ndo sem antes libertar Ariel e demais espiritos. Ao final,
contudo, Préspero se vé obrigado a abrir mado de seus poderes: para atu-
ar fora da ilha, ele ndo pode se valer dos artificios ocultos. Now my
charms are all o’erthrownf®, é o que diz no epilogo, apds se desfazer de
sua varinha magica. Assim, ele parece se conformar com a prépria mor-
talidade, sujeitando-se a viver como simples humano em um mundo
imperfeito.

Artigo recebido em julho de 2006. Aprovado em janeiro de 2007 .
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