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RESUMO

Este artigo mostra como a musica no
século XVIII desvinculou-se progres-
sivamente dos principios poético-
retéricos que a definiam como ars libe-
ralis e como scientia, passando a ser
compreendida pelo viés estético das be-
las-artes. Para isso, resgata em um pri-
meiro momento o fundamento moral
da concepcao poético-retdrica, sinteti-
zada na nogao de decoro. A seguir, evi-
dencia como esse critério vai sendo
substituido pela nogdo estética de be-
leza e por suas premissas definidoras:
as idéias de equilibrio interno e de ori-
ginalidade. Com isso, demonstra que
o resgate de uma abordagem histori-
camente orientada dos principios téc-
nicos e tedricos da musica do século
XVIII pode proporcionar uma compre-
ensdo mais profunda dessa arte.
PALAVRAS-CHAVE: retdrica; estética;

musica setecentista.

Retodrica e estética na musica no século XVIII

ABSTRACT

This article shows how music released itself,
in the Eighteenth-Century, from the poetic
and rhetoric principles that defined it as
ars liberalis and as scientia, and how it
started to be comprehended according to
the aesthetic vision of the fine-arts.
Therefore, it recovers, in first place, the
ethical basis of the poetic-rhetoric vision,
expressed in the notion of decorum. In
second place, it demonstrates how this
criterion was substituted by the aesthetic
notion of beauty and by its defining
principles: the ideas of internal symmetry
and originality. This article shows that
recovering a historically oriented view of
the technical and theoretical principles of
Eighteenth-Century music allows us to
have a more profound comprehension of
this art

KEYWORDS: thetoric; aesthetic; Eighteenth-
Century music.

A notagdo musical é um cédigo impreciso com relagdo a vérios
aspectos da composicao, tais como ritmo, articula¢do, dindmica etc. Cabe
ao intérprete combinar todos os elementos da expressdo, encontrando
assim uma maneira convincente de executar esse cédigo. O resgate dos
fundamentos tedricos que envolvem cada estilo de composi¢do musical
pode contribuir para que a execugdo e a recepcdo sejam mais verossi-
meis em rela¢do ao intuito original do compositor. Vale lembrar, alids,
que no século XVIII, época focalizada por este estudo, Leopold Mozart
ja lamentava a discrepancia entre as idéias do compositor e interpreta-
¢des nao judiciosas.

A partir dessa premissa tedrica e com o objetivo de proporcionar
um entendimento mais profundo a respeito do pensamento musical do
século XVIII (dos estilos conhecidos como “barroco” e “classico”), o pre-
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sente artigo mostra como a musica setecentista se desvinculou progressi-
vamente dos principios aristotélicos, segundo os quais era compreendi-
da como scientia e como ars fundamentada pela idéia retérica de decoro,
passando a se filiar a categoria estética da beleza e das belas-artes, regida
por ideais como harmonia e originalidade.

Ars musica

Nos escritos musicais (e também matematicos) publicados nos sé-
culos XVII e XVIII, lemos que a musica deve ser concebida como “imita-
¢do sonora” das proporgdes perfeitas da ordem divina. Esses autores
seguem a abordagem proposta na Antigiiidade e retomada por Boécio,
cujo tratado sobre musica, escrito no século V, teve enorme alcance e,
ainda no século XVIII, era compreendido como auctoritas, fonte indu-
bitdvel de conhecimento.

Instituindo a categoria das artes liberales — préticas préprias do
homem livre — e dividindo-as em géneros numéricos (quadrivium) e ver-
bais (trivium), o autor medieval diz que a misica é objeto de estudo ma-
temaético, pertencendo, junto com a aritmética, a geometria e a astrono-
mia, ao quadrivium. Mesmo quando ndo mencionam sua fonte, os trata-
dos setecentistas se apdiam na idéia do quadrivium quando reafirmam a
condicdo matematica da harmonia musical. As artes relativas ao ntiime-
ro passam a ser incluidas, no século XVII, na categoria da “ciéncia”,
aristotelicamente definida como a capacidade de fazer demonstragoes a
partir de premissas conhecidas.

Simultaneamente, os mesmos autores setecentistas referem-se a
musica como “imitagdo sonora” pelo viés do trivium: a voz (cantada), a
melodia e o ritmo musicais sdo entendidos como veiculos para mover o
publico, imitando as paixdes humanas. Essa semelhanca de finalidade
entre a musica e o discurso verbal, reiterada pela prépria presenga da
palavra nos discursos cantados, possibilitou que se procurasse realizar
aproximacgdes sistemdticas entre musica e oratéria. Nesse sentido, a mu-
sica relaciona-se ao género de artes ligadas a palavra, o trivium, que,
segundo Boécio, retine a dialética, a gramética e a retdrica. A idéia de
miusica como discurso de paixdes ganhou impulso com o aparecimento
da Poética de Aristételes na Europa e é uma das principais caracteristi-
cas da musica barroca.

Embora a musica seja definida nas poéticas musicais dos séculos
XVII e XVIII como ciéncia e como arte, os escritos técnicos enfatizam a
concepgao discursiva, concebendo-a sob o viés retérico. Sao comuns afir-
magdes como a do flautista e compositor Johann Joachim Quantz (1752),
para quem “a execugdo musical deve ser comparada com a fala de um
orador”!, ou como a do compositor e tedrico Johann Mattheson (1739),
segundo o qual a musica é “linguagem dos sons” ou “discurso musical”.
Esses autores aproximam musica e oratéria em termos da fungdo persu-
asiva, comum as duas artes. Na primeira, elementos ritmicos e melddi-
cos — que Mattheson organiza em “intervalos, divisdo das frases, desen-
volvimento musical, etc.” — agem sobre a alma, “movendo-a para uma
determinada dire¢do” [patétical]®>. Quantz também insiste nessa idéia,
dizendo que “orador e miisico tém como objetivo comum (...) tornarem-
se mestres dos cora¢des de seus ouvintes, incitando ou acalmando suas
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paixdes e transportando-os a um sentimento ou a outro.”

Mattheson oferece uma boa sintese da visdo setecentista poético-
retdrica sobre a musica. Relembra sua condigdo matemadtica e afirma,
simultaneamente, sua vocagdo persuasiva: “musica é uma ciéncia e uma
arte de produzir prudentemente sons convenientes e agradaveis, encaixa-
los de maneira correta e proferi-los amavelmente, de modo que através
de sua consonéncia sejam incentivados o louvor a Deus e todas as virtu-
des.”

Categorias do decoro

Para Mattheson, como para Aristételes, a miisica imita os afetos
humanos, e sua finalidade principal € edificar o individuo, incitando-o a
virtude, ou exceléncia da alma, que é o fim de toda acdo e de toda arte.

ARTE

RIPA, Cesare. Emblema “arte” (Iconologia). 1618.

A colecdo de emblemas publicada por Cesare Ripa, denominada Iconologia, repre-
senta por arte uma mulher vestida de verde, com um cinzel e um pincel na méo
direita, e, na esquerda, uma haste fincada na terra, a qual estd fixada uma planta
nova e tenra. Na explicagdo do emblema, Ripa diz que o pincel e o cinzel signifi-
cam a imitagdo da natureza (daf o vestido verde). Ele afirma, ainda, que a arte
imita suprindo os defeitos, e por isso representa-a segurando a haste que, com sua

retiddo, faz o arbusto crescer com o vigor da virtude.

Em seu livro sobre a moral, Aristételes ressalta que a virtude “é
uma disposi¢do da alma relacionada com a escolha de a¢des e emocdes,
disposicao esta consistente num meio termo (o meio termo relativo a nés)
determinado pela razdo”. Ele diz, ainda, que a virtude “é a capacidade
de deliberar bem acerca das espécies de coisas que levam a viver bem de
um modo geral”. Portanto, a virtude é uma exceléncia racional, que
trata de dominar a parte irracional da alma, ou seja, a parte responsavel
pelos afetos, que a musica também busca controlar.

Aristételes afirma que, para alcancar a virtude, é necessério deli-
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berar, isto é, avaliar racionalmente as circunstancias, para que toda agao
seja sempre adequada a sua finalidade. O termo grego prépon, que
Aristételes utiliza para a idéia de adequagdo, é conhecido, entre os
retéricos latinos que reformulam idéias gregas, como decorum. Para
Cicero, o orador romano, “decoro” é uma das quatro virtudes do ho-
mem “honesto”. Consiste na “parte da honestidade em que distingui-
mos a discrigdo e também certos ornatos da existéncia: temperanga,
modéstia, pleno dominio das tribulagdes da alma e o senso de medida de
todas as coisas”®. Ainda segundo Cicero, decoro é o que convém as per-
sonagens, as circunstancias, a idade. Distingue-se nas a¢des, nas pala-
vras, nos gestos e nas atitudes do corpo. Reside na beleza, na ordem e na
adequacdo do comportamento. Fundamentando-se nessas auctoritates,
compositores do século XVIII produziram um cédigo de procedimentos
musicais racionalmente pensados para produzir afetos determinados.
Esses artificios, ao serem reconhecidos por ouvintes engenhosos, tinham
por finalidade ensinar, deleitar e mover.

Assim, na compreensdo poético-retdrica de arte, o decoro assume,
além da dimensdo moral, uma condigdo mais especifica e pressupoe,
como diretriz retdrica da elocutio, a adequacgdo técnica do estilo a maté-
ria, ao publico e a ocasido, para persuadir eficazmente o ouvinte.
Aristételes acentua, em sua arte retdrica, que “a expressdo serd adequa-
da [a matéria] sempre que expresse as paixdes e os caracteres e guarde
analogia com os feitos estabelecidos”’, o que leva estudiosos da retérica
classica a definirem o decoro como a harmonica concordancia de todos
os elementos que compdem o discurso. Nas artes dos séculos XVII e XVIII,
dentre as quais a musica, o decoro estd na base de um sistema codificado
de adequacgdo entre os objetos representados (res) e a maneira de se
representa-los (verbum). A finalidade é sempre a edificacdo moral.

O tedrico e compositor Johann Mattheson, emulando o “orador
perfeito” ciceroniano, inicia seu Der Vollkommene Capellmeister (“O mes-
tre-de-capela perfeito”), de 1739, considerando o decoro como a premis-
sa basica da musica:

Todas as coisas devem cantar convenientemente. Sob a palavrinha conveniente
[gehorig], da qual advém a maior for¢a deste principio geral, entendemos, como é
facil de se avaliar, todas as circunstincias agraddveis e propriedades verdadeiras do
cantar e tocar, tanto com respeito ao movimento dos afetos quanto [com respeito] aos
estilos de escrita, palavras, melodia, harmonia etc. Do principio acima fluem necessa-
riamente, como de uma fonte clara, todos os assuntos seguintes [de que Mattheson
tratard ao longo do livro].?

Oradores e musicos do século XVIII, fundamentando-se em cate-
gorias instituidas pelo pensamento retdrico ciceroniano, estabelecem que
a conveniéncia entre res e verbum se opera em trés niveis, resultando em
diferentes estilos de representacdo retdrica. Cicero se refere a eles da se-
guinte forma: o “estilo ténue” é adequado para a expressdo de matérias
baixas, cotidianas. Neste, o ornato deve ser utilizado com parcimonia,
para que ndo salte muito a vista.” Mattheson, analogamente, afirma que
“uma escrita [Schreibart] baixa cheia de elaborag¢des seria antinatural”.
O “estilo sublime”, ao contrdrio, é conveniente para a expressdo de ma-
térias elevadas — herdicas, insignes etc. Nele, devem abundar as ampli-
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ficagdes, figuras, ornatos de todo o tipo, que, se bem empregados, “con-
duzem e movem o coragdo” do publico. Para Mattheson, se a escrita alta
for suntuosa, soard “natural”. H4 um estilo intermediério, definido por
negagdo: ndo é tdo ornamentado quanto o “estilo sublime”, nem tao sim-
ples e direto quanto o “ténue”. Cicero o denomina de “estilo médio”.
Mattheson indica a fluéncia como sua propriedade “natural”. Estabele-
cidos os géneros da elocugdo, cabe ao orador expressar-se obedecendo
aos critérios de adequacdo. Segundo Cicero, e também para os tedricos
musicais do século XVIII, o orador ideal é aquele que, em seu discurso,
sabe mesclar convenientemente os trés estilos sem ofender os protocolos
decorosos. Mattheson enfatiza que essa divisdo estd apoiada na prépria
natureza: “o alto, o médio e o baixo encontram-se no modo de ser [Wesen ]
natural e nas proprias coisas.”

Mattheson apresenta ainda trés géneros musicais, emulando os trés
principais espacos imaginarios “clara e ordenadamente construidos e
separados por intervalos moderados” propostos por Cicero no De oratore
— o templo, o paldcio e o teatro. Para Mattheson, as trés circunstancias
em que se representa o discurso determinam o Kirchenstyl (estilo de igre-
ja), o Kammerstyl (estilo de camera) e o Theaterstyl (estilo teatral):

A palavra igreja (...) tem seu significado relacionado com o servigo religioso, as
fungées sacras e as coisas de devogio e elevagio. (...) O mesmo ocorre com o teatro e a
camara. (...) [E] bom qualificar o estilo de cdmara com o epiteto caseiro, caso a
intengdo recaia sobre coisas e matérias da boa moral [sittlich]. (...) Esclarecemos o
estilo dramdtico com o epiteto profano, quando a intengio se volta para negdcios e
casos mundanos das pessoas naturais (...) que fazem representar [entre si] tra-
gédias ou comédias, uma apos a outra.’

Para Mattheson, a ocasido determina o género. E, como a matéria
da misica sdo as paixdes, a qualidade do afeto representado determina
o estilo. Desse modo, os estilos podem manifestar-se em qualquer géne-
ro: é possivel pensar em ocasides sacras, caseiras ou profanas altas, mé-
dias ou baixas, segundo a intensidade do afeto representado. Matheson
compara os géneros musicais com a variedade regional de uvas: madei-
ra, Champagne, Mosel, e os estilos com o cardter dos vinhos: pesados,
espirituosos, leves."

A nogao de decoro, que norteia a inventio e a elocutio, etapas retori-
cas da construgdo do discurso, rege também a actio, a execugdo musical.
O flautista Johann Joachim Quantz (1752), por exemplo, escreve que
“cada subdivisdo [da musica] tem (...) suas regras especiais e requer sua
[propria] escrita [Schreibart] (...) e execucdo”". A expressdo decorosa é
sempre “natural”; inversamente, a falta de decoro é vista como “inép-
cia” — seja por afetacdo ou ignorancia. Assim, o diciondrio musical an6-
nimo, publicado em capitulos na revista Wachentliche Nachrichten an die
Musik betreffend (“Noticias Semanais concernentes a Musica”), entre 1768
e 1769, registra que, na musica, decoroso (Schicklich, convenable) “é tudo
aquilo que, determinado pela concordancia das partes num todo, ndo
recai no afetado ou no ridiculo”*?, ou seja, permanece no justo-meio
aristotélico, ndo incorrendo no extremo “afetado” ou no seu oposto, “ri-
diculo”.

Nas artes do inicio do século XVIII, é impossivel dissociar a beleza
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de sua finalidade moral como meio para alcangar a virtude. Aristételes diz
que “as agdes conformes a exceléncia sdo agradaveis em si e agradaveis
aos apreciadores do que é belo (...). Mas elas sao igualmente boas e belas,
e tém cada um destes atributos no mais alto grau”.'* Ele acentua, ainda, na
Retorica, que, “for¢osamente, sera belo o que produz Virtude (ja que tende
a ela) ou o que procede da Virtude; as coisas belas constituem os signos e
as obras da Virtude.”*

Nas preceptivas classicas e em suas releituras setecentistas, o belo
visa necessariamente a edificagdo moral. E, portanto, assunto da ética e
se sujeita aos protocolos do decoro, o que permite que os fins da arte
aparecam como plenamente adequados para a edificagdo religiosa. Esta
idéia, em voga desde o aparecimento da poética no século XVI, foi am-
plamente defendida por miisicos e tedricos setecentistas.

A partir da metade do século XVIII, é possivel notar que o decoro,
como premissa ética e artistica, comega a perder a sua validade. Essa
mudanga é concomitante ao aparecimento de discussdes estéticas acer-
ca da idéia de beleza.

Belas-artes

No século XVIII, nota-se o aparecimento de um grande ntimero de
discussdes que procuram reconhecer e definir a beleza. Segundo essas
discussdes, a visao e a audicdo — os sentidos mais desenvolvidos no ho-
mem — tém a capacidade de gerar certo tipo de prazer, sensorial. Esse
prazer ndo reside na percepgdo da adequagdo entre o objeto e as cir-
cunstancias da observacdo, mas da apreensdo do belo, uma simetria in-
terna propria desse objeto.

No inicio do século, essa preocupagdo é mais comum em autores
ingleses. Na Inglaterra foram editadas as primeiras obras que se preocu-
pam em definir a idéia de beleza, publicadas por pensadores como o
Terceiro Conde de Shaftesbury (1709) e Francis Hutcheson (1725), alu-
no de Shaftesbury. Essas obras foram imediatamente traduzidas para o
alemdo e foram muito relevantes para a consolidac¢do da estética roman-
tica na Alemanha.

Para esses autores, o deleite sensorial gerado pela beleza é seme-
lhante ao prazer racional gerado pela virtude, j& que ambos sao espécies
de prazer. No entanto, hd uma diferenca importante entre ambas: a fi-
nalidade da percepgao sensorial, a beleza, é a prépria sensagado prazerosa,
sem finalidade utilitdria, ao passo que o fim da virtude e da razdo sao os
atos moralmente bons. Essa diferenca é o cerne da dissociagdo gradual
que comega a ocorrer entre essas duas qualidades e que se dé4, de fato, no
século XIX. Como resultado dessa separagao, a idéia de decoro — o me-
canismo que coloca a beleza a servigo da virtude — perde sua fungdo
nas artes. Nesse contexto, a musica deixa de ser compreendida como
ciéncia e como arte poético-retdrica.

A primeira exposicao sistematica sobre o belo artistico é proposta em
1750, na Alemanha, pela Aesthetica, obra inacabada de Alexander Baum-
garten. O termo estética comeca entdo a aparecer em obras sobre o gosto
e em diciondrios (como a enciclopédia sobre as artes de Johann Georg
Sulzer) no final do século XVIIIL. Dai em diante, passa a ser fundamental
para o pensamento sobre as artes, como “investigagdo sobre o gosto”.
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Muitos autores no século XVIII entendem haver uma diferenca entre
virtude e beleza. No entanto, essa diferenca é pouco relevante frente a
enorme semelhanga entre essas duas faculdades humanas. Henry Homes
(lord Kames) afirma que a compreensdo sensorial da beleza estd sempre
em concordancia com a percepcdo racional da virtude. Por isso, para
Kames, a beleza é uma espécie de virtude. Ele define dois tipos de beleza:
a primeira, intrinseca, é a simples sensac¢do visual ou auditiva de prazer
ou repulsa que o objeto causa no observador. A segunda, relativa, é igual-
mente percebida pela razado e repousa sobre a percepgdo intrinseca, mas
também procura a adequagdo entre os componentes internos do objeto
— regularidade e simplicidade (com respeito ao todo), uniformidade,
proporgao, ordem, movimento e grandeza (com respeito a relagdo das
partes entre si). Esses sdo assuntos de investigagdo racional que Kames
trata separadamente, um a um, em seu Elements of criticism (1761).

A discussao sobre a beleza também se refletiu na Franga, onde
predominava o racionalismo e o entendimento da arte como imitacdo da
natureza. O Les beaux arts réduits en un méme principe, de Charles Batteux
(1746), uma das ultimas obras com grande repercussao a propagar a
concepgdo poético-retdrica, ja contém distor¢des que refletem o pensa-
mento sobre a Beleza como qualidade intrinseca ao objeto artistico.
Batteux retoma a acepgdo aristotélica de arte, definindo-a como “manei-
ra de fazer bem uma coisa”, e a divide em trés espécies principais: as
artes “mecanicas”, que visam as necessidades das pessoas; as “belas-
artes”, que geram o prazer visual e auditivo do belo (musica, poesia,
escultura, danga), e uma categoria “mista”, que “tem como objeto tanto
a utilidade quanto a graca” (oratdria, arquitetura)”'. Nessa obra, Batteux
cria a categoria das “belas-artes”, que englobard a musica durante todo
o século XIX e que ainda hoje tem validade.

Kames, um dos primeiros autores a utilizar o conceito de “belas-
artes”, explica que o gosto — o julgamento do belo — nao se fundamen-
ta na moralidade: consiste na apreensdo dos principios “genuinos” das
belas-artes, através da andlise dos objetos naturalmente agradaveis ou
desagraddveis a parte sensivel da alma. No entanto, a arte de emitir jul-
gamento sobre objetos belos (o gosto) depende da deliberagao. Por isso,
assemelha-se ao senso moral: ambos podem ser cultivados, revelam o
que é certo ou errado, sdo corrompidos ou preservados pelos costumes,
pelo temperamento, pela educagao, e sdo préprios da natureza huma-
na. Além disso, ambos sdo governados por principios universais, comuns
a todos os homens."”

A nogao de beleza como uma sensagao visivel ou auditiva de equi-
librio e harmonia torna desnecessdaria a aplicacdo de critérios do decoro
para gerar o deleite estético. A razdo ainda cumpre um importante pa-
pel no gosto, pois permite apreender a regularidade, a unidade, a pro-
porgdo estética dos elementos que compdem cada objeto. No entanto, a
base sobre a qual se constréi o julgamento do gosto passa a ser percep-
¢do visual e auditiva do belo.

O julgamento sobre o gosto repousa sobre a audi¢do e a visdo, sen-
sagOes fisicas. Estas, sendo individuais, estdo destituidas da universali-
dade das provas légicas, e a singularidade perceptiva permite pensar em
cada ouvinte e cada objeto como tnicos. Esse pensamento fundamenta
a premissa estética da “originalidade”, que passa a valer como critério
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técnico na expressdo artistica, junto com a idéia de adequagéao intrinseca
entre os elementos internos.

A idéia de originalidade comecga a ganhar importancia nas belas-
artes no século XVIII. Ela foi representada inicialmente pela categoria do
“humor”, idéia tomada de empréstimo as teorias da medicina e da fisio-
logia antigas. O “humor” no inicio do século XVIII designava os quatro
temperamentos ou liquidos corporais que determinavam as inclinagdes
fisicas naturais de cada ser humano. Idealmente, esses humores deveri-
am se encontrar em equilibrio perfeito. No pensamento de autores ingle-
ses, passou a designar, por extensdo de sentido, uma combinagdo tinica
de fluidos que determinava o carater de cada homem. Esses autores pas-
saram a conceder importancia cada vez mais decisiva a essa relagao,
atribuindo a ela qualidades que explicavam a singularidade de cada in-
dividuo como ser original e tinico. De acordo com William Congreve, a
Inglaterra possuia condi¢des tinicas — clima, prosperidade econdmica e
liberdade — capazes de produzir cidadaos dotados de “humor”, que
tinham “prazer, talvez até orgulho” de mostrar sua individualidade. Para
Congreve, o humor é “uma maneira singular e inevitavel de fazer ou
dizer algo, peculiar e natural a cada homem individual, pela qual seu
discurso e agdes distinguem-se daquelas de outros homens”*®. A origina-
lidade, que se opde a conformagdo decorosa, passa a ser a vista como
uma qualidade positiva, pessoal e artistica.

O primeiro escrito a tratar do humor na musica, um artigo publi-
cado por Daniel Weber na Allgemeine Musikalische Zeitung (“Jornal Mu-
sical Geral”) em 1800, define-o como “um trago de carater
[Gemiithsstimmung] do compositor que pode ser representado na musi-
ca”?. Assim, o humor é gerador de “originalidade”. Esse critério asso-
cia-se a idéia de beleza e comeca a ser uma das diretrizes do julgamento
artistico, influenciando também a concepc¢do musical.

Miisica estética

Desde a metade do século XVIII, a musica, vinculada a categoria
das belas-artes, passa a ser vista como disciplina estética. Deixa de re-
presentar a natureza idealizada para expressar a natureza individual
(humor) do ser humano. Batteux afirma que “o discurso (poesia) é a voz
da razdo, enquanto a musica e a danga sdo as vozes do coragdo”. Para
ele, o discurso “é uma lingua introduzida, que os homens construiram
para poder transmitir seus pensamentos com mais clareza”. A danga e a
musica sdo entendidas, desse modo, como as expressdes mais diretas da
natureza original.*

A visao de Batteux apresenta semelhangas quanto a concepgdo
poético-retérica de Mattheson: ambos entendem a musica como imita-
¢do sonora. Porém, ha uma diferenca importante: para Batteux, o objeto
da imitagdo ndo é a natureza idealizada (que incita o individuo a virtu-
de), mas a natureza individual e original de cada ser humano. A musica,
considerada como “linguagem do coragdo”, passa a ser considerada como
uma percepgao subjetiva, em detrimento da concepgdo poético-retdrica,
que se ampara na deliberacdo sobre a verdade e o bem. Num sistema que
prega a expressao de emogdes individuais, o decoro e a persuasao a vir-
tude perdem sua funcgdo, sendo substituidos pelos critérios do humor
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individual e da originalidade.

Em sua enciclopédia sobre as artes publicada na Alemanha (1771-
1774), Johann Georg Sulzer rejeita definitivamente o entendimento da
musica como imitagdo de paixdes codificadas. Para ele, a misica age
sobre as pessoas apenas pelo sentimento. Enfatizando a percepcao indi-
vidual e desprezando a representagdo racional da afecc¢do, dirigida pelo
conceito de virtude, salienta que “a peca musical que nao suscita emo-
¢do ndo é uma obra da verdadeira musica”. Sulzer despreza a contribui-
¢do da razdo para compreender a musica e conclui que “o ouvinte (...),
mesmo sem entender de arte, apenas possuindo um coragao sensivel,
pode decidir, com certeza, se uma peca é boa ou ruim: se ele ndo a com-
preende com seu coragao, diz, de modo ousado, que ela ndo é adequada
a sua finalidade e ndo serve para nada; no entanto, se ele sentir seu
coracdo tomado por ela, pode qualificé-la, sem hesitar [bedenken], como
boa; pois seu objetivo foi cumprido.”*

Para Sulzer, a finalidade da misica é apenas “despertar as emo-
¢Oes, e tudo que alcanga seu fim é bom”. Essas consideragdes levam-no a
compreender a miusica de maneira diferente da que Mattheson a conce-
bera trinta anos antes. O autor da enciclopédia artistica define-a como
“uma seqiiéncia de tons, originados de uma emogéao passional, que a
representa e que tem poder para conserva-la [unterhalten] e para forta-
lecé-la”. %2

SUIZER, Johann Georg, op. cit. (frontispicio).

Na representagdo alegérica das belas-artes na enciclopédia de Sulzer, a
misica (centro) ganha posicdo de destaque em relacio a danga (a direita)

e a oratdria (a esquerda).
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A énfase na percepcdo sensorial, relacionada as especulagdes sobre
o belo, permite reavaliar a importancia da expressao de paixdes individu-
ais, em detrimento de afetos codificados pelo decoro, fato que sustenta a
idéia de originalidade como norma artistica no século XIX. Com a desvalo-
rizagdo do decoro, o sistema rigido de adequacao a géneros e estilos tende
a perder sua validade, e a musica instrumental est4 entre os tipos de mu-
sica que comegam a ganhar maior aceitagdo no século XVIII. Anteriormen-
te considerada como um tipo de representagdo mais imperfeito, ela passa
a ser vista como a propria expressdo original e individual que transcende a
razdo. O modelo estético de regularidade, simplicidade, uniformidade,
proporcdo, ordem, movimento e grandeza passa a ser simbolizado pela
produgao instrumental de autores como Haydn, Mozart e Beethoven, que
vao constituir, assim, modelos “cléssicos”. Esses autores também passam
a ser vistos como “génios” em virtude de sua originalidade. Isso foi perce-
bido por Reichardt, que, em suas discussdes estéticas (1808), compara os
trés “génios cldssicos” vienenses, dizendo que

E interessante observar como os trés verdadeiros humoristas desenvolveram o género
[musical], cada um de acordo com sua natureza individual. Haydn criou a partir da
fonte pura e clara de sua natureza amdvel e original. E no aspecto de ingenuidade e
humor leve, ele permanece ainda vinico. A natureza mais substanciosa de Mozart e
sua fantasia mais rica faziam com que ele expressasse em alguns movimentos o mais
alto e 0 mais baixo de seu ser (...); [ele] dava mais valor ao trabalho artificiosamente
elaborado e construiu um paldcio sobre a agraddvel e fantdstica casa de campo de
Haydn. A Beethoven, habituado desde cedo a este paldcio, s6 restou expressar sua
natureza propria, acrescentando-lhe a audaciosa e orgulhosa torre, a qual nio se pode
adicionar nada sem quebrar o pescogo.”

No final do século XVIII, vimos que a no¢do de decoro nas obras de
arte foi substituida por idéias que se referem exclusivamente a disposi-
¢do interna de elementos no objeto estético. Esses critérios passaram a
determinar o julgamento artistico a partir do século XIX. Com isso, dei-
xou de ser importante considerar a adequagdo decorosa que determina-
va a qualidade da representacdo em relacdo a matéria tratada e a oca-
sido de sua representagao.

No entanto, a ndo-aplicagdo da idéia de decoro na musica barroca
resulta na impossibilidade de compreender corretamente a intencdo de
certos procedimentos, como o efeito ridiculo causado pela quebra inten-
cional do decoro e o sentido de certos procedimentos léxicos (melddicos
e ritmicos) que visam a representagdo de afetos codificados da musica
barroca.

A idéia estética de originalidade, complementando o ideal simétri-
co da beleza, serve como premissa para a compreensdo romantica, mas
ndo se aplica a concepgdo artistica da musica barroca, guiada pela poé-
tica, pela retdrica e pela idéia de edificagdo moral, nas quais o decoro é
determinante. Na 6tica poético-retdrica, a originalidade se opde aos c6-
digos de representacgao preestabelecidos que a muisica imita e é vista como
vicio.

E possivel concluir, entdo, que a aplicacio de premissas inadequa-
das para a compreensdo da producgao musical de diferentes periodos
histéricos pode distorcer o olhar e levar a julgamentos de gosto que nao
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se coadunam com o intuito de certos procedimentos artisticos. Nesse sen-
tido, procurar a simetria estética nas despropor¢des dos minuetos de
Haydn, compreendidas no século XVIII como comicas justamente em
virtude de sua assimetria, é tdo inadequado quanto considerar indecoro-
so o uso de melodias baixas, denominadas “populares” pela critica da
época de Haydn, em uma sinfonia de Mahler, género tradicionalmente
tido como “alto”. Ambas as visdes, ndo colocando ante os olhos do ou-
vinte os elementos historicamente mais convenientes, proporcionam uma
compreensdo distorcida dessas obras.

Com isso, este artigo chama a atengdo para a importancia de se
resgatar um enfoque da misica do século XVIII com base em premissas
historicamente verossimeis. Esse enfoque tem contribuido para uma
reavaliacdo da musica de autores setecentistas que envolve tanto a ana-
lise quanto a interpretacdo.

Artigo recebido em agosto de 2006. Aprovado em janeiro de 2007 .
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