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1 Cabe, no caso brasileiro, a
divisdo proposta por Hroch
para os movimentos naciona-
listas. Cf. HOBSBAWM, Eric.
Nagdes e nacionalismo desde
1780. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1991, p. 21. A década
de 30 seria, justamente, o pe-
riodo de transigao entre as fa-
ses B e C, em que ha a massi-
ficagdo do nacionalismo.

2 J4 foi ressaltado que seu pro-
jeto (ela disse: “Olhem para mim
e vejam se eu nio tenho o Brasil
em cada curva do meu corpo”)
era ser brasileira e nele estava in-
cluida a utilizacdo tanto do traje
da baiana quanto do samba, ji
transformados em simbolos da
brasilidade, em simbolos da na-
cionalidade mestica. VIANNA,
Hermano. O mistério do samba.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar/
UFR]J, 1995, p. 130. A relagdo
entre a imagem, a perfor-
mance e as musicas interpre-
tadas por Carmen e a identi-
dade nacional também foi
analisada em trabalhos como
o de GARCIA, Téania Costa.
A cangdo popular e as repre-
senta¢des do nacional no Bra-
sil dos anos 30: a trajet6ria
artistica de Carmen Miranda.
Historia: Questdes & Debates, n.
31. Curitiba: Ed. UFPR, jul.-
dez. 1999, MENDONCA, Ana
Rita. Carmen Miranda foi a
Washington. Rio de Janeiro: Re-
cord, 1999, e em minha dis-
sertagao de mestrado, KER-
BER, Alessander. “O que é que
a bahiana tem?”: representagdes
da nagdo brasileira nas cangdes
interpretadas por Carmen Miran-
da na década de 30. Dissertagao
(Mestrado em Historia) — Uni-
sinos, Sdo Leopoldo, 2002.

? Sendo chamada de “cantora
do it verde-amarelo”. Cf GAR-
CIA, Tania Costa, op. cit.
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Carmen Miranda entre representacoes da identidade
nacional e de identidades regionais

Alessander Kevber

ABSTRACT
Abstract: This article utilize the Carmen
Miranda artistic trajectory, on the thirty’s,

RESUMO

Este artigo utiliza a trajetdria artistica
de Carmen Miranda, na década de 30,
para analisar a relacdo entre represen- to analyze the relationship between
tagOes regionais e nacionais. Nas mu- national and regional representations. In
sicas e na propria imagem da cantora, the music and in the her image, mix many
misturavam-se representacgoes de di- regional identities representations that in
versas identidades regionais, as quais, this moment of nationalism was associated
naquele momento de intenso nacio- with national identity.
nalismo, foram associadas, de diver-
sas formas, a identidade nacional.
PALAVRAS-CHAVE: Carmen Miranda;
identidades regionais; identidade na- KEY-WORDS: Carmen Miranda; regional

cional. identity; national identity.

£

Na década de 1930, assistiu-se a construcdo, no Brasil, de uma nova
versao da identidade nacional, na qual varios elementos que representavam
as camadas populares da populac¢ao foram incorporados a ela, ocorrendo,
ao mesmo tempo, sua massificagao'. Vivia-se um momento de intensa
renegociagdo da identidade nacional, que tinha como agentes o Estado e
diversos grupos sociais, entre os quais estavam os segmentos populares
urbanos, que acabaram por exercer importante papel nessa nova construgao,
trazendo diversas representagbes de suas identidades para a reconfiguragao
da identidade nacional.

Nesse contexto, é de grande importancia o caso de um idolo popular
da época: Carmen Miranda, que, além de ter se tornado a mais famosa cantora
daqueles tempos, chegando até a representar o Brasil no exterior, trouxe a
publico uma série de representagdes que acabaram sendo incorporadas a
identidade nacional. Neste sentido, a0 mesmo tempo que Carmen tentava
se apresentar como uma sintese do Brasil?, era identificada como tal por
amplos seg:ientos de seu publico® e, inclusive, contou, em certa medida,
com apoio ¢ - Estado para as representagdes que divulgava (se nao o tivesse,
o proéprio governo nao teria patrocinado a ida do Bando da Lua, que acom-
panhava Carmen, para os Estados Unidos).

Sabe-se que, nos processos de renegociacao da identidade nacional,
sempre se envolvem uma série de agentes, e esses agentes tém determinados
interesses, em fungdo dos quais lutam para que determinadas representagoes
sejam tomadas como nacionais. Dessa maneira, como afirma Roger Chartier,
apesar de se proporem uma aproximagao com a realidade, as representagdes
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sempre sao influenciadas pelos interesses de grupo que a produzem.

As representagbes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade, de um diagnéstico fundado na razdo, sio sempre determinadas pelos
interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, o necessirio relacionamento
dos discursos proferidos com a posigio de quem o utiliza. As percepgdes do social nio
sdo, de forma alguma, discursos neutros: produzem estratégias e praticas (sociais,
escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade i custa de outros, por elas
menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os prdprios
individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso, esta investigagio sobre as represen-
tagdes supde-nas como estando sempre colocadas num campo de concorréncias e de
competigoes cujos desafios se enunciam em termos de poder e de dominagio.*

A identidade nacional, composta por diversas representagdes e enten-
dida como sentimento e idéia de pertencimento a uma entidade mais ampla
que a local, foi explicada por Benedict Anderson como

uma comunidade politica imaginada — e imaginada como implicitamente limitada
e soberana. Ela é imaginada porque nem mesmo os membros das menores nagoes
jamais conheceriio a maioria dos seus compatriotas, nem os encontrario, nem sequer
ouvirdo falar deles, embora na mente de cada um esteja viva a imagem de sua comunhio
[...] édmaginada como limitada, porque até mesmo a maior delas, que abarca talvez
um bilhio de seres humanos, possui fronteiras finitas, ainda que eldsticas, para além
das quais encontram-se as outras nagdes. Nenhuma nagio se imagina coextensiva
com a humanidade. [...] E imaginada como soberana, porque o conceito nasceu numa
época em que o Iluminismo e a Revolugio estavam destruindo a legitimidade do reino
dindstico hierdrquico divinamente instituido. [...] é imaginada como comunidade
porque, sem considerar a desigualdade e exploragio que atualmente prevalecem em
todas elas, a nagiio é sempre concebida como um companheirismo profundo e horizontal.
Em iiltima andlise, essa fraternidade é que torna posstvel, no correr dos iiltimos dois
séculos, que tantos milhdes de pessoas, nio s6 se matem, mas morram voluntariamente
por imaginagoes tio limitadas.®

Essa comunidade imaginada se identifica a partir de uma série de
simbolos. Existe uma check list, um cédigo de simbolos internacionais que
define o que todas as na¢des devem ter: uma histéria estabelecendo a conti-
nuidade da nac¢do; uma série de heréis modelos dos valores nacionais; uma
lingua; monumentos culturais; um folclore; lugares memoraveis e uma paisa-
gem tipica; uma mentalidade particular; identificagdes pitorescas — costu-
mes, especialidades culindrias ou animal emblematico®. Tais simbolos nao
sdo apenas uma superficial lista de adornos, mas sdo essenciais para a auto-
representacdo das pessoas que se identificam com a nagao.

Carmen Miranda apresentou, nas cancdes que interpretava e em sua
propria imagem, diversas representagdes de uma check list, dentre as quais
focalizaremos as de carater regional.”

Identidade nacional e regional nas can¢oes
interpretadas por Carmen

O periodo que se estende entre o comego da I Guerra e o final da II
Guerra Mundial marcou o extremo do nacionalismo em todo o mundo®. No
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4 CHARTIER, Roger. A Histéria
Cultural: entre praticas e repre-
sentagdes. Rio de Janeiro/
Lisboa: Bertrand Brasil/Difel,
1990, p 17.

5 ANDERSON, Benedict. Na-
¢do e consciéncia nacional. Sao
Paulo: Atica, 1989, p. 14-16.

¢ Cf. THIESSE, Anne-Marie.
FicgOes criadoras: as identi-
dades nacionais. Anos 90, n.
15, Porto Alegre, UFRGS,
2001/2002, p. 8 e 9.

7 Em minha tese de doutora-
do, em andamento na UFRGS,
intitulada Carmen Miranda e
Carlos Gardel: representacdes das
identidades nacionais brasileira e
argenting, comparo as repre-
senta¢des sobre o Brasil apre-
sentadas por Carmen com as
apresentadas por Gardel so-
bre a Argentina. E possivel
perceber que, em ambos os
casos, a identidade nacional
se relaciona com diversas ou-
tras identidades, dentre as
quais figuram, significativa-
mente, as identidades étnicas,
as de elite e as populares, as
sexuais e as regionais. As na-
¢Oes brasileira e argentina ti-
veram que pensar sua sintese
em relag¢do a essas identida-
des, e a trajetéria artistica de
Carmen e Gardel foram ex-
pressivas nesse processo.

8 HOBSBAWM, Eric, op. cit.
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? Cf. CAPELATO, Maria  Brasil, além da inserg¢do nesse contexto, a conjuntura politica também
Helena. Fascismo: uma idéia . . A . . 211

que circulou pela América  influenciou essa tendéncia. Diferentemente da Reptublica Velha, que teve o
Latina. Histdria em debate, Rio  federalismo como caracteristica, a politica que se instalou apds a Revolugao

de Janeiro: ANPUH, 1991, p. . . . . .
J P de 30 tendeu ao centralismo e, conseqiientemente, valorizou a identidade

51-63.

0 Cf. CAPELATO, Maria  Dacional em detrimento das regionais. O Estado autoritario que comegava a
Helena. Multiddes em cena: pro-  se instaurar a partir de entdo teve uma importante atuagao, em nivel cultural,
paganda politica no varguis- ~ . . . .

mo e no peronismo. Campi-  Para a construcao de uma nova identidade nacional. Maria Helena Capelato,
nas: Papirus, 1998, p. 77. ao analisar a influéncia das idéias fascistas nos regimes de Vargas e Perén,

" Um completo levantamento  afirma que elas circularam pela América Latina entre as décadas de 30 e 40,

das 281 letras das cangdes . . : . . . . .
gravadas por Carmen no Bra- influindo especialmente em dois aspectos: no desenvolvimento do nacionalis-

sil ja foi feito por CARDOSO ~ mo e na emergéncia do Estado autoritdrio, o que acabou por repercutir

JUNIOR, Abel. Carmen Miran-— amplamente no campo da cultura nacional®.
da: a cantora do Brasil. Edi- . ) . . .o
cdo particular do autor, 1978. O desenvolvimento de um novo meio de comunicagdo — o radio —

Optou-se por seguir a grafia foi fundamental na construcdo dessa nova identidade, tendo sido utilizado

proposta por ele, sendo que . ‘s
as citagdes dos trechos de can- largamente pelo Estado para esse fim. Foi justamente nos anos 30 que se

goes intepretadas por Carmen  magsificaram, no Brasil, o rddio e a identidade nacional, sendo que ambos
baseiam-se em seu livro.

os processos de massificagao estiveram intimamente associados. Em 1937,
havia 63 estagbes de radio e 357.921 aparelhos no Brasil, e nos primeiros
anos do Estado Novo esse nimero duplicou®. O potencial desse meio de
comunicagao é afirmado na cangdo “Cantores de radio”"!, marcha de Alberto
Ribeiro, Josué de Barros e Lamartine Babo, interpretada por Carmen e Aurora
Miranda, em 1936, numa estrofe que expressa muito bem sua influéncia:

Nés somos as cantoras do ridio
Nossas cangbes cruzando o espago azul
Vo reunindo num grande abrago
Coragoes de norte a sul

O poder do radio esta associado a grande distancia que poderia
alcangar num mesmo instante. Isto ia ao encontro da necessidade da politica
getulista de unir, simultaneamente, coracdes de norte a sul, ou seja, unir a nagao,
de uma forma quase madgica, fazendo com que a prépria voz de Vargas e a
de cantores, como Carmen Miranda — que representavam nao mais as
regionalidades da Republica Velha, mas a nagao brasileira unida através de
uma identidade comum —, agora fossem ouvidas por todos os brasileiros.

Em pleno auge da censura politica do DIP (Departamento de Imprensa
e Propaganda), em 1940, Carmen gravou “Recenseamento”, de Assis Valente.

Em 1940 ld no morro comegaram o recenseamento

E o agente recenseador esmiugou a minha vida, foi um horror
E quando viu a minha mio sem alianga

Encarou para a crianga que no chiio dormia

E perguntou se meu moreno era decente

E se era do batente ou era da folia

Obediente, sou a tudo o que é de lei

Fiquei logo sossegada e falei entiio

O meu moreno é brasileiro, é fuzileiro

E é quem sai com a bandeira do seu batalhio
A nossa casa nio tem nada de grandeza
Mas vivemos na pobreza sem dever tostéio
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Tem um pandeiro, tem cuica e um tamborim
Um reco-reco, um cavaquinho e um violdo

Figuei pensando e comecei a descrever

Tudo, tudo de valor que meu Brasil me deu
Um céu azul, um Pio-de-Agiicar sem farelo
Um pano verde-amarelo

Tudo isso é meu

Tem feriado que pra mim vale fortuna

A Retirada de Laguna vale um cabedal

Tem Pernambuco, tem Sio Paulo e tem Bahia
Um conjunto de harmonia que nio tem rival

A letra desse samba remete ao discurso oficial, que tentava, entre
outras coisas, restringir as rivalidades regionais, pensando as identidades
regionais como um conjunto de harmonia. Conforme Adalberto Paranhos, no
entanto, ele vinha recheado de ironia. No seu entender, apesar do inter-
vencionismo e da censura estatal, houve espago para que outras versoes
sobre a nagdo brasileira fossem construidas, driblando a prépria censura do
Estado Novo, o que mostra a diversidade de agentes envolvidos na negoci-
acao sobre a identidade nacional. Como afirma:

Sem pretender negar a adesdo espontinea, forcada ou interessada de muitos
compositores populares a cantilena estado-novista, o que se percebe, em dezenas de
registros fonogrificos do periodo, é que, apesar dos pesares, o coro dos diferentes
jamais deixou de se manifestar, de modo mais ou menos sutil, conforme as
circunstincias.”?

Dessa forma, Paranhos refere-se a can¢ao “Recenseamento” como um
exemplo. Nela, Assis Valente teria como que zombado do pensamento
dominante no Estado Novo, que propagava as exceléncias do “Brasil novo”.
Para tanto, o autor recorreria ironicamente a representagao de uma mulher
pobre, que, incomodada pelo agente recenseador, fala de tudo de bom que
o seu Brasil lhe deu, enquanto continua vivendo na pobreza.

Seja como for, nessa cangao Pernambuco, Sao Paulo e Bahia sado
apresentados, ndo em divergéncia com o Brasil, mas em plena harmonia
com este. E estes trés estados nao foram escolhidos aleatoriamente para
serem citados. Eles representam, exatamente, extremos da diferenca cultural
entre as regionalidades brasileiras.

Essa harmonia que uniria os estados da federagido é representada
freqiientemente nas muisicas interpretadas por Carmen no final da década
de 30. E o caso de “Diz que tem”, samba-batuque de Vicente Paiva e Anibal
Cruz, também gravado em 1940. Esta composicao, destituida de ironia,
apresenta uma unido harmonica das diversas regionalidades, conforme era
de interesse do Estado Novo

Cantei em Sio Paulo, cantei no Pard
Tomei chimarrio e comi vatapd

Eu sou brasileira, meu it revela

Que minha bandeira é verde e amarela
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13 V. SANTOS, Afonso Carlos
Marques dos. A cidade do Rio
de Janeiro: de laboratério da
civilizagdo a cidade simbolo
da nacionalidade. In: A visdo
do outro: seminario Brasil-Ar-
gentina. Brasilia: Funag: 2000.

V., PESAVENTO, Sandra
Jatahy. O imagindrio da cidade:
visdes literarias do urbano —
Paris, Rio de Janeiro, Porto
Alegre. Porto Alegre: Ed.
UFRGS, 1999.
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Temos, nessa can¢ao, novamente, uma relagao intima entre Sao Paulo,
Par4, Rio Grande do Sul (representado pelo chimarrao) e Bahia (representada
pelo vatapd) e a nagdo brasileira. Dé-se a idéia de que a unido de todas as
culturas regionais é necessdria para a construgao da cultura nacional e que a
nacionalidade nao exclui nenhuma regionalidade, colocando-se em primeiro
plano em relagao a elas.

Defrontamo-nos, entao, com um problema: apesar da harmonia entre
os estados, qual deles teria legitimidade para ter seus simbolos representados
como nacionais? Uma nagdo ndo pode ser apenas o somatorio de varias
regionalidades. Ela necessita de simbolos unitarios que se sobreponham aos
regionais e que representem a nagao em todas as suas regioes, justificando a
unido dos véarios estados. Na busca de uma unidade nacional, a0 mesmo
tempo que se aceitavam as identidades regionais, era necessario encontrar
simbolos unos, os quais servissem para toda a nagao.

Nesse contexto, foram eleitos alguns simbolos regionais para a defi-
nicdo da identidade nacional. Assim, estes se tornaram, além de represen-
tantes da regido de origem, também da nagao. E quais seriam estes simbolos?
A centralizag¢do politica se deu no Rio de Janeiro, sendo l6gico que esta
regido tivesse certa preferéncia na defini¢do de simbolos nacionais. E o Rio,
realmente, ocupava um lugar de destaque nas misicas que Carmen inter-
pretava. Isto se mostra bem em “O samba e o tango”, composta por Amado
Regis e gravado por Carmen em 1937. Nesta cangao a parte em espanhol
tem a estrutura musical do tango, enquanto que a parte em portugués tem a
dic¢do do samba.

Se habla castellano e num fandango
O argentino canta tangos,

Ora lento, ora ligeiro

Pois eu canto e dango sempre que possa
Um sambinha cheio de bossa

Eu sou do Rio de Janeiro!

A letra dessa musica fala de uma relagao de alteridade entre Argentina
e o Rio de Janeiro. Ora, ndo foi feita uma oposi¢do desproporcional entre
uma nacao e uma cidade, mas, sim, uma relagéo entre duas nagoes. O Rio de
Janeiro foi tomado, nessa cangdo, como representante direto do Brasil. Em
outras palavras, Carmen poderia ter dito: Pois eu canto e dango sempre que
possa/ Um sambinha cheio de bossa/ Eu sou do Brasil. A tinica grande perda seria
a da rima com a palavra “ligeiro”.

Autores como Afonso Carlos Marques dos Santos® e Sandra Pesa-
vento ja analisaram a representacdo do Rio de Janeiro como simbolo tanto
da modernidade quanto da nacionalidade, a partir da Reptublica. Houve,
entdo, uma agdo politica que buscou apagar da paisagem urbana tudo o que
lembrava o “atraso” do Império, tornando o Rio a cidade-simbolo da moder-
nizagdo do Brasil, a0 mesmo tempo em que era, pela prépria condigao de
capital, cidade-simbolo da nacionalidade.

O espago urbano também era o local onde a cultura dos diversos grupos
que formavam a nagao circulava com mais facilidade, e, conseqiientemente,
o espago onde seria mais facil a formacdo de uma sintese sobre a cultura
nacional que unisse os diversos grupos. Sob esse aspecto, o Rio de Janeiro
era o local mais privilegiado do pais para o surgimento dessa cultura. Como
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dizem Gilberto Vasconcellos e Matinas Suzuki Jr.,

Em contraste com as estruturas rigidas e violentas do latifiindio e da escravidio, os
centros urbanos mais desenvolvidos apresentavam uma relativa flexibilidade social,
molejo este que fornecia subsidios para uma prdtica musical mais sincrética. O
florescimento do ambiente urbano permitiu o ponto de mistura criativa entre os sons
cindidos pela Casa Grande e a Senzala, criando o espago de uma sintese original entre
influéncias musicais africanas, européias e, em menor grau, do indio da terra.

Viérios simbolos do Rio de Janeiro foram apresentados como nacionais.
Na cancdo “Recenseamento”, citada anteriormente, Carmen cantava:

Fiquei pensando e comecei a descrever
Tudo, tudo de valor que meu Brasil me deu
Um céu azul, um Pio-de-Agiicar sem farelo
Um pano verde-amarelo

Tudo isso é meu

E a paisagem do Rio de Janeiro, especialmente representada no Pao-
de-Agticar, que se tornou a representante do Brasil. Perceba-se que Carmen,
ao citar o Pao-de-Agticar, nao se refere ao que de valor o Rio de Janeiro lhe
deu, mas ao que o Brasil lhe deu. Por outro lado, ndo sao todos os simbolos
do Rio de Janeiro que condiziam com o modelo politico e econémico instalado
durante os anos 30. O maior de todos os problemas era, provavelmente, um
dos maiores simbolos associados a ele: o malandro. E este era, sem duvida,
a maior figura que o Rio de Janeiro tinha a oferecer como simbolo para a
nagao. Como resolver essa questao?

Apesar de se aproximar da figura do malandro carioca, Carmen
Miranda foi um dos personagens fundamentais na escolha de um novo sim-
bolo da nacionalidade. Af ja se pode imaginar qual seja ele: a baiana. A
aproximagdo de Carmen com a Bahia ja era antiga. No dia 29 de novembro
de 1932, Carmen gravou um samba de Assis Valente (baiano radicado no
Rio de Janeiro) chamado “Etc.”.

Bahia, que é terra do meu samba

Quem nasce na Bahia é bamba, é bamba
Bahia, terra do poeta

Terra do doutor et cetera

Eu tenho também o meu valor (ora se tenho)
E vivo com muita alegria

O samba é o meu avo

Macumba é minha tia

Sou prima do grande violdo

Sou bamba no batuque e no cordio
Meu pai é o homi das muamba

O grande e conhecido candomblé
()

Eu gosto muito da viola

A moga feita s6 de pinho

Parenta do grante interventor

O samba do respeitado cavaquinho
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()
O delegado tamborim

Com jeito e com diplomacia
Na batucada diz assim:
Que o samba também tem delegacia

Nesta cangao se apresenta uma interessante representagao, a do samba,
simbolo da nagdo, tendo como “delegacia” a Bahia. A expressao indicava
que esta regiao do pais era como uma guardia da nacionalidade. O que
Carmen estava dizendo era que a Bahia tinha mais legitimidade, entre os
estados brasileiros, para definir a nacao.

A Bahia era mencionada freqiientemente nas cangdes interpretadas
por Carmen. Em 1936, por exemplo, ela (CM.) gravou “No tabuleiro da
baiana”, de Ary Barroso, acompanhada de Luiz Barbosa (LB):

LB: No tabuleiro da baiana tem

CM: Vatapd, oi, caruru, mungunza, oi, tem umbu... p'ra ioid
LB: Se eu pedir vocé me dd

CM: Lhe dou

LB: ... 0 seu coragio, o seu amor de Iaid?
CM: No coragiio da baiana tem

LB: Sedugio, oi, canjeré, ilusio, oi, candomblé
CM: P’ra vocé

LB: Juro por Deus

Pelo Sinhé do Bonfim

Quero vocé, baianinha

Inteirinha p’ra mim

CM: Sim, mas depois

O que seri de nés dois?

Teu amor é tio fugaz, enganador

LB: Mentirosa, mentirosa, mentirosa
Tudo jé fiz, fui até num canjeré

P’ra ser feliz

Meus trapinhos juntar com vocé

CM: Sim, mas depois

Vai ser mais uma ilusdo

Que no amor quem governa

E o coragio

Nesta composicao, identificamos a utilizagao da sensualidade valori-
zando a figura da baiana. Quando Luiz Barbosa diz que, no coragao da
baiana, tem seducio, ele a valoriza dando-lhe um atributo que toda a mulher
gostaria de ter. Parece que a Bahia tinha esse elemento de sensualidade tao
caracteristico do Brasil, como ja pensava Gilberto Freyre. Essa sedugao e
essa magia baianas sdo reafirmadas no decorrer de toda a cangao, com a
qual, cercado por varios simbolos da cultura popular baiana, Luiz paquera a
baianinha.

O apelo a sexualidade foi reiterado em varias outras cangGes interpre-
tadas por Carmen, como em “Quando penso na Bahia”, de Ary Barroso e
Luiz Peixoto, gravada em setembro de 1937, em “Nas cadeiras da baiana”,
samba de Portelo Juno e Leo Cardoso, que ela gravou em 1938, e em um de
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seus grandes sucessos de 1938: “Na Baixa do Sapateiro”, de Ary Barroso.
Mas foi “O que é que a baiana tem” a can¢ao mais marcante na defini¢ao da
baiana como representante do Brasil.

Identidade nacional e regional na imagem de Carmen

Em 1939, num momento fortemente influenciado pela aversao estatal
a figura do malandro, foi gravada “O que é que a baiana tem”. E um samba
tipico baiano de Dorival Caymmi, que, além de compositor, também a ajudou
a montar o figurino de baiana e participou da gravacdo da musica para o
filme “Banana da Terra”:

CM: O que é que a baiana tem?
Coro: O que é que a baiana tem?
CM: Tem torso de seda, tem (tem)
Tem brinco de ouro, tem (tem)
Corrente de ouro tem (tem)

Tem pano da Costa, tem (tem)
Tem bata rendada, tem (tem)
Pulseira de ouro tem (tem)

Tem saia engomada, tem (tem)
Tem sanddlia enfeitada, tem (tem)
E tem graca como ninguém
Coro: O que é que a baiana tem?
CM: Como ela requebra bem

()

Coro: O que é que a baiana tem?
CM: Um rosirio de ouro

Uma bolota assim

Ai, quem nio tem balangandds
Nido vai no Bonfim

Oi, guem ndo tem balangandis
Nio vai no Bonfim

A cantora mais famosa do Brasil, identificada com o Rio de Janeiro,
nessa musica passava a se apresentar vestida com os trajes tipicos das negras
da Bahia. Na verdade, a imagem de baiana construida por Carmen nao foi
uma copia fiel das baianas que vendiam comidas em Salvador. Ela selecionou
alguns elementos dos trajes dessas baianas e acrescentou outros. Foi algo
muito chocante para a época: uma cantora que sempre havia se vestido dentro
das tendéncias da moda urbana do Rio de Janeiro, nesse momento construiu
um figurino totalmente distinto. Mais impressionante ainda foi o resultado
disso. Segundo a biégrafa Martha Gil-Montero,

Algo extraordindrio aconteceu no Carnaval seguinte, apds a estréia de Banana da
Terra. Quase todos os homens que participavam dos desfiles nas ruas do Rio
usavam uma baiana — nio bem o cldssico traje baiano, mas a nova versio Miranda.
Mais extraordindrio ainda, eva que as mulheres, que em geral se mantinham afastadas
das ruas mas participavam de bailes e concursos, também tinham descoberto a

baiana.'®
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Sendo assim, parece haver uma resposta positiva do povo do Rio de
Janeiro em relagao a baiana que Carmen criara. Isso mostra que essas repre-
sentagdes regionais da Bahia ndo encontraram oposicao dos cariocas, o que
favoreceu a sua emergéncia como simbolos nacionais. Em outras palavras, a
imagem transmitida foi acolhida pelos receptores, tendo a representagao
atingido seus objetivos. Evidentemente que o sucesso internacional da figu-
ra de baiana de Carmen foi um elemento que influenciou na legitimagéao
desta como simbolo nacional. Porém, se nao tivesse aceitacao dentro do
proprio pais, ela ndo teria como se afirmar como nacional.

A figura da baiana também vai ao encontro do elogio a miscigenagdo,
especialmente entre a negra e a branca, que nela se fundem harmoniosamente,
como propunha Gilberto Freyre. O pano da Costa, lembrando a heranga
africana, o Bonfim, que lembrava o candomblé, logo apéds o rosério de ouro,
que lembrava a Igreja Catolica. Enfim, a baiana seria a representagao que
melhor expressaria essa forma de sintese do Brasil. E, importante, uma sintese
harménica, que representava as camadas populares brasileiras em convivio
pacifico com as elites, diferentemente do malandro, que era a representacao
daquelas camadas em forte atrito com estas e com toda a nova organizagao
politico-econdmico-social que se estabelecia. Mas existem outros elementos
que dao legitimidade a baiana como simbolo da nagéo.

A baiana, como ja foi mencionado, era apresentada como cercada de
uma sensualidade que causa certa empatia. Porém a sensualidade também
poderia ser facilmente representada na virilidade da figura do gaticho, por
exemplo. Assim, ela ndo é um fator essencial, sendo antes um adicional a
legitimagio da baiana como simbolo da nagdo. E certo que o poder simbdlico
de Carmen influiu na legitimagéo da baiana como simbolo nacional. Contu-
do, existem outros elementos que também deram legitimidade a baiana. Em
primeiro lugar, temos de levar em conta que foi em terras do atual estado
da Bahia que chegaram os primeiros portugueses ao Brasil. A Bahia ja fazia
parte do imaginério de amplos segmentos da populagao brasileira dos anos
30 como o local da origem do Brasil, o mito fundador da nacionalidade. A
data da chegada de Pedro Alvares Cabral a terras que, na década de 30,
pertenciam ao estado da Bahia, era feriado nacional e, conseqiientemente,
representagio muito difundida como marco inicial da nacionalidade brasileira.

Um segundo elemento histérico que legitima os simbolos da Bahia
como representantes da nagao é o fato da cidade de Salvador ter sido, du-
rante a maior parte do periodo colonial, capital do Brasil. Nesse sentido, ao
mesmo tempo que o Rio de Janeiro representaria o Brasil moderno, a Bahia
estaria associada ao passado histérico brasileiro.

Além desses elementos presentes no discurso histérico e difundidos
largamente entre amplos segmentos da populagio, havia, dentro da com-
posicdo urbana do préprio Rio de Janeiro, um importante elemento legiti-
mador dos simbolos da Bahia como representantes do nacional. Como analisa
Mbnica Pimenta Velloso, houve, especialmente durante a Republica Velha,
uma grande migragdo de baianos para essa cidade. Baianos que chegaram
ao Rio de Janeiro puderam manter varios elementos de sua cultura. Havia
nas casas das famosas “tias baianas” algo como uma rede de protegao aos
baianos que chegavam a capital. Era na casa de uma delas, a Tia Ciata, onde
se reuniam vérios artistas e intelectuais, como Donga, Pixinguinha, Sinho,
Manuel Bandeira e Mério de Andrade, possibilitando a circulagao da cultura,
0 que permitiu, por sua vez, a aceitagdo, inclusive para setores da intelec-
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tualidade, de simbolos da Bahia como legitimadores da nagao.
Trazidos da Bahia, varios elementos culturais ja faziam parte do
cotidiano do Rio de Janeiro:

Desde o inicio do século, as tias baianas com os seus famosos tabuleiros
estavam presentes nos mais diversos pontos da cidade. Nas esquinas, pragas,
largos, becos, estagiio de trem, porta das gafieiras, elas eram presenga
obrigatdria, ji fazendo parte do cotidiano carioca. Nas festas tradicionais das
igrejas, como as da Penha e Gléria, também compareciam com as suas
barracas de comida tipica."”

Dessa forma, ja havia uma certa receptividade, entre setores da capital
do pais, para a legitimagdo de simbolos baianos como nacionais. Assim,
poderia se afirmar que a legitimacdo desses simbolos esteve intimamente
associada ao aval recebido no Rio de Janeiro.

A figura da baiana combinava com o perfil de Carmen. Dentre os
modelos femininos presentes no Rio de Janeiro, as baianas se destacavam
por sua desinibigao, linguajar mais solto e maior liberdade de locomogao e
iniciativa'®. Estes elementos combinavam com a personalidade de mulher
liberada de Carmen (que chocava muitas pessoas ao fazer coisas como dirigir
sozinha e tirar fotos de mai6 na praia). A imagem da baiana poderia, dessa
maneira, servir para ela como uma forma pessoal de manifestar seu tempe-
ramento liberado.

Pelo lado da politica, especialmente quanto a valorizagao do trabalho,
poderiamos fazer mais uma inferéncia sobre a baiana como representante
do nacional. Ao contrario do malandro, a baiana nao representa um mundo
a margem do trabalho regular. Nela nao se pode identificar, em principio,
qualquer vestigio de resisténcia a exploragdo do trabalho. Mas havia um
significativo sendo nessa representacao: o Estado Novo visava a construgao
do Brasil moderno e industrial, e a baiana representava o passado arcaico
brasileiro. Com certeza, porém, o imaginario da época nao aceitaria, como
representagdo da nagdo, um operario de fabrica ou algo parecido, simbolo
da modernidade. O elemento de fio-terra com a realidade desaconselhava
essa representacao, tendo em vista o recente surgimento e a pequena parcela
do contingente de trabalhadores fabris no cendrio nacional daquele mo-
mento.

A baiana, apesar de ndo ser um simbolo moderno, como se propunha
ser o Estado Novo, também nao era um simbolo que se opunha a este, como
o era o malandro. A baiana, tal como aparecia nas cang¢des interpretadas por
Carmen Miranda, se apresentava freqiientemente em atividades como a de
vender comidas em seu tabuleiro. Assim, ela era uma trabalhadora. Ela nao
conseguia seu dinheiro por formas nao aceitas pelo Estado Novo, como
fazia o malandro.

Contudo, nao podemos esquecer que a baiana estilizada de Carmen
Miranda néo era idéntica a original da Bahia, mas uma montagem na qual
ela uniu o seu gosto para roupas com a orientagao dada por Dorival Caymmi:
como se cuidasse de preparar Carmen Miranda, Dorival Caymmi acompanhou-a até a
costureira, mulher do compositor Vicente Paiva. Caymmi lembra do tecido argentino
escolhido por Carmen, com listras vermelhas, verdes e amarelas. Depois, foi com ela
escolher os balangandis na Avenida Passos."

Carmen fez uma série de alteragdes na composicao da baiana: fios de
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contas no pescogo, 0 abdémen nu, o uso de muitas cores vistosas e um turbante
com duas cestinhas cheias de frutas que ela tinha visto na Casa Turuna, na
Avenida Passos.

Fazendo uma leitura dessa imagem, podemos afirmar que as alteracdes
feitas por Carmen na sua baiana nao respondiam apenas a excentricidades
suas, mas tinham a ver com a prépria brasilidade que ela queria transmitir
em suas roupas. Com uma natureza tao punjantemente colorida, nao se
deveria representar o Brasil com vestes brancas, como as baianas originais
faziam. O colorido, associado as nossas belezas naturais, ao carnaval e a
todas as nuances da diversidade étnica da nagao, representava muito melhor
o Brasil do que o branco. Logo, podemos afirmar que Carmen, ao alterar
esse elemento da imagem da baiana, a “abrasileirou”. O mesmo ocorre com
as duas cestinhas de frutas que Carmen colocou na cabeca, também associa-
das as riquezas naturais do Brasil.

Por isso tudo, podemos considerar que Carmen teve um claro feeling
para tornar “mais brasileira”, ou seja, mais aceita pelo imaginario nacional,
a figura da baiana. A baiana, como o préprio nome diz, ndo deixou de ser
uma figura regional, mas as alteragdes feitas pela cantora deram a ela a
possibilidade de, além disso, também ser nacional.

[

Artigo recebido em setembro de 2004. Aprovado em fevereiro de 2005.
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