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RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar
a tragédia como um elemento estético e
ético da cultura ocidental no século XX.
Para tanto, toma como referéncia Os
mutantes, escrita pelo inglés John Wyn-
dham, em 1955, e publicada no Brasil
pelas Edigdes GRD, em 1961. Parte-se
pressuposto de que tal livro, perten-
cente ao género ficgdo cientifica, seja
um importante ponto de partida para
pensar de que modo os componentes
da técnica, da eugenia e da monstru-
osidade conformaram uma nova con-
cepcao de tragédia, sintonizada com
as transformagdes contemporaneas.
No interior dessa visao, a catarse — e
a conseqiiente emancipagao humana —
s0 € possivel por meio da emergéncia
de uma sociedade que articule técnica
e comunicagao intersubjetiva com
vistas a sedimentagdo de um projeto
humanista.

PALAVRAS-CHAVE: Historia; Literatura;

tragédia.

Os mutantes: tragédia e emancipa¢do humana
— entre a Literatura e a Historia

ABSTRACT
This article has as objective to study the
tragedy as an aesthetic and a ethical ele-
ment of the occidental culture in the past
century. For it, will be overcome as referen-
ce “The mutants”, written by the English
John Wyndham, in 1955, and published
in Brazil by Edigées GRD, in 1961. Such
workmanship, pertaining to the sort scien-
tific fiction, is conceived to be an important
starting point to think in which way the
components of the technique, the eugenism
and the monstrosity had conformed a new
conception of tragedy, syntonized with the
contemporary transformations. Within this
view, the catarsis — and the consequent
human being emancipation — is only
possible by means of the emergence of a
society that articulates technique and hu-
man communication to the sedimentation

of a humanist project.

KEYWORDs: History; Literature; tragedy.

David Strorm é um jovem da provincia de Waknuk que difere da
maioria das pessoas que conhece. Filho de agricultores protestantes, ele
vive cercado de normas com fundamentagao religiosa que alertam para os
perigos dos mutantes, seres que diferem da imagem de Deus, o homem.
Quaisquer formas de vida distintas dos padroes sao vistas como zombaria
do Demonio e devem ser, portanto, severamente reprimidas. Os degene-
rados que sobrevivem a perseguicao dos moradores de Waknuk habitam
uma regiado distante da provincia, as Fimbrias, e podem apresentar gran-
des ou pequenas mutagdes: desde um dedo a mais nas maos ou nos pés
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até membros hipertrofiados que conferem aos seus donos a aparéncia de
homens-aranhas. Para David, no entanto, as davidas quanto ao imperativo
de eliminar os mutantes eram muitas, uma vez que as deformidades nao
impediam, para ele, o reconhecimento do elemento humano nas chamadas
aberragOes. Essa diferente relacdo de David com os mutantes tem inicio
com a amizade, estabelecida na infancia, entre ele e Sofia, uma menina com
polidactilia. A mesma menina, depois de perseguida em Waknuk, encontra
refagio entre os habitantes das Fimbrias.

A diferenca entre David e as pessoas de Waknuk nao se restringe a
relagdo com os mutantes: embora sua forma fisica corresponda ao padrao
esperado, ou seja, embora tenha um corpo tal como descrito nas escrituras
sagradas — a Biblia e os Arrependimentos, escritos por uma espécie de profeta
denominado Nicholson —, David apresenta uma habilidade especial, a de
se comunicar mentalmente com um seleto grupo. Entre as pessoas dotadas
dessa rara capacidade esta Rosalinda, uma prima por quem David se apai-
xona. A comunicagao entre essas pessoas as torna diferentes das pessoas
comuns de Waknuk e também uma potencial ameaca a estabilidade daquela
comunidade. A descoberta do especial atributo resulta na perseguicao do
pequeno grupo pelos mais fervorosos habitantes de Waknuk, conduzindo
David, Rosalinda e a pequena Petra, irma de David, a uma fuga frenética
rumo as distantes e temidas Fimbrias.

Ainda mais longinquas do que as terras dos fimbrios sao as Terras
Devastadas, um lugar hostil a qualquer forma de vida. Esse mundo tripar-
tido — Fimbrias, Terras Devastadas e Labrador, onde fica Waknuk — é o
que conhecem os habitantes da provincia de David e que, de acordo com
as narrativas orais que foram transmitidas ao longo de geragdes e com as
escrituras sagradas, surgiu apos a Tribulacdo. A catastrofe denominada
Tribulagao teria sido provocada pela ira de Deus para por fim ao mundo
do Povo-de-Antes — muito provavelmente, homens e mulheres do século
XX —, como punigao pela sua arrogancia de querer acessar a Verdade e por
atuar no mundo visando apenas a ampliagao das suas comodidades. Cabe
a populacdao de Waknuk reconstruir o mundo pds-catastrofe, eliminando
o elemento “monstruoso” que representam os degenerados e cuidando
para nao incorrer no mesmo erro do Povo-de-Antes: a idolatria da técnica,
airreligiosidade, o desejo de tudo controlar. Na sociedade estabelecida em
Waknuk, a precariedade técnica, associada as imposigoes de uma cultura
tipicamente rural e religiosa, d4 o tom as atividades do dia.

Longe dali, na Zelandia, em um mundo que os morados de Waknuk
desconhecem, a ciéncia e a técnica nao foram abolidas do dia-a-dia das pes-
soas. E nesse mundo que David, Rosalinda e Petra irao encontrar refagio,
pois la a capacidade de comunicagao mental nao é vista como “monstruo-
sidade”, mas como um atributo indispensavel a construcao de um mundo
harmonico e prospero. A habilidade de transmitir imagens-pensamento
torna as pessoas mais proximas umas das outras, uma vez que a partilha
nao ¢ mais mediada pela falivel linguagem, ao contrario, as sensagoes de
um individuo sao experimentadas pelo “outro” tal como aconteceram.
A redengao de David, Rosalinda e Petra acontece quando da chegada na
Zelandia; ela depende, porém, do massacre dos exércitos das Fimbrias e
de Waknuk em uma batalha que antecede o “final feliz”.
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A relacao autor-obra em questao

Buscar em uma obra literdria elementos que permitam a reflexao
sobre o imagindrio de uma época pode indicar, a primeira vista, a nogao
de que o texto é sintoma das visdes de mundo do autor. A partir da obra, se
poderia capturar o “espirito do tempo”, os elementos universais materiali-
zados na vivéncia particular do escritor. Assim, o texto literdrio emergiria
como produto da cultura, por onde se poderiam alcancar com facilidade
os elementos que constituem a subjetividade dos homens imersos naquele
universo, as criticas subjacentes a sua escrita e os seus projetos para o futuro.
Nesse sentido, uma obra de fic¢ao cientifica como Os mutantes, do ficcio-
nista inglés John Wyndham!, seria capaz de expressar a relacio do homem
europeu dos anos de 1950 com a ciéncia, ou, melhor dizendo, com a “tra-
gédia” associada a catastrofe ambiental e humana decorrente das guerras
mundiais. A narrativa de Wyndham seria sintomatica de uma experiéncia
biografica que teve como singular o testemunho do horror, considerando
que o autor fez parte do exército britanico que foi a Normandia durante a
Segunda Guerra Mundial. Assim, nas entrelinhas de Os mutantes, se pode-
riam capturar as marcas de uma subjetividade constituida, dentre outros
elementos, pela experiéncia no front, de modo que entre a literatura e a
histéria — ou, mais precisamente, entre a ficgao cientifica e a histéria (dos
usos politicos) da ciéncia no século XX — as fronteiras fossem suavizadas.

As reflexdes de Francisco Alberto Skorupa, um importante referencial
para a historia da ficgao cientifica no Brasil, apontam para a vinculagao
entre as narrativas ficcionais e as transformacgdes dos séculos XIX e XX
no campo da ciéncia e da técnica. Essa aproximacao sugere que o texto
literario é indicativo das percepg¢des dos autores, como atores historicos,
sobre o seu proprio tempo, e do modo como eles articulam, por meio da
imaginacao, possibilidades para o devir.

Procurando localizar os trés autores nos momentos em que escreveram, dentro do
século XIX, é possivel encontrar correspondéncia com os quatro “mundos” de pensa-
mento oitocentista, enunciados por Baumer. Shelley pertenceu ao mundo romantico,
religioso e metafisico, humanizando e espiritualizando a natureza, escrevendo sobre
uma intervengdo “abusada” do homem na natureza, afrontando algo que desconhece
e que merece mais respeito; Verne, a partir do mundo “neo-iluminista”, o mais oti-
mista, via na ciéncia a esperanga da humanidade para controlar o mundo e obter um
futuro mais brilhante, redigindo justamente sobre e para o maior aprofundamento
dessa esperanca na realidade humana; e por fim Wells, do “mundo fin-de-siécle”,
cheio de diividas, desiludido com a ciéncia em geral, detectando forte elemento irra-
cional na natureza humana, descrevendo com pessimismo o enlace do homem com a
ciéncia. (...) Sdo percepgoes e interpretacdes divergentes e variadas partindo de um
mesmo evento, o avango, em larga escala, da ciéncia como outra forma de explicar
a realidade, bem como dos efeitos acompanhantes desse evento (...).>

Estamos em acordo com Skorupa no que diz respeito a vinculagao
entre a ficcao cientifica e a histéria da ciéncia, ambas em seu esforco de
produzir enunciados condizentes com uma “imagem de verdade”?, assim
como no que diz respeito a relagao entre os textos de ficgao cientifica e uma
idéia de catastrofe associada aos usos e abusos da ciéncia (e da técnica,
tomada como seu instrumental) no século XX. No entanto, para aquilo que
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aqui interessa, é importante matizar a relacdo que associa, necessariamen-
te, o texto a experiéncia biografica do autor. Para tanto, se faz necessario
apresentar o recente debate, nos campos da Filosofia e da Historia, sobre a
relacao autor-obra. Essa apresentacao tem em vista justificar uma escolha
metodologica que prima pela analise do texto para além da escrita, processo
que vincula o escrito aos elementos que, voluntdria ou involuntariamente,
constituem o projeto narrativo do autor. Somente isso, conforme se vera
adiante, podera permitir a captura dos elementos do texto que escapam
ao projeto. Esses elementos “dissonantes”, conforme a terminologia de
Dominick LaCapra* sao indicativos de uma historicidade que € intrinseca
ao texto e que ultrapassa o elo estabelecido entre ele e seu autor.

Os recentes debates na Filosofia e na Histdria tém conduzido, nas
ultimas décadas, a rejeicao do vinculo obrigatdrio entre a obra e a biogra-
fia do autor. Na contramao de uma historia social centrada na nogao de
sujeito, que busca nas entrelinhas do texto as pistas capazes de indicar
compromissos institucionais e orientagdes pessoais do autor, algumas re-
flexdes contemporaneas apostam na autonomia do escrito. Ainda quando a
nogao de “autor” ndo é descartada, indica-se a necessidade de ultrapassar
a perspectiva que encerra as possibilidades de interpretacao do texto na
vida de quem o escreveu. Trata-se de negar a vinculagao entre autor e obra
a partir de uma nogao de causalidade, segundo a qual o texto se origina e
se explica pela experiéncia daquele que escreve. Essa relagao, tradicional-
mente efetuada na historiografia — especialmente, na historiografia que
incorpora a literatura como fonte — reforga a tese psicanalitica de que
“escrita” é sindnimo de “fruicao” e de que, por meio da palavra, o indivi-
duo corporifica os elementos que subjazem no seu inconsciente®. E contra
essa perspectiva, dentre outras, que os referidos debates contemporaneos
vém atuando.

Michel Foucault, no texto “O que é um autor?”, de 1969, embora
reconheca que “o autor é, sem duvida, aquele a quem se pode atribuir
o que foi dito ou escrito”® aponta para a importancia de se considerar as
condigOes historicas que tornaram possivel a ascensdo de uma figura tal
como um “autor”, para onde convergem as expectativas de explicacao do
texto. Segundo Foucault, o aparecimento do “autor” coincide com uma
transformagao no campo dos saberes e da prdpria historia das ciéncias:
a individualizagdo. Esse processo consistiu na progressiva atribuicao do
conhecimento aos méritos intelectuais dos individuos, ou, em outras pala-
vras, no reconhecimento da existéncia de uma “primeira unidade, sélida e
fundamental, que é a do autor e da obra” 7 As historias dos saberes estariam
inscritas sobre essa célula fundamental. Assim, Foucault buscou contrapor-
se as nogdes consagradas de que a escrita é a operagao racional que resulta
no texto, idealizado e produzido pelo autor, e também de que o texto é
uma projecao do autor, e este, por sua vez, uma projecao da cultura. Essas
relagdes, operadas em “termos sempre mais ou menos psicologizantes”®,
ignoram, de acordo com Foucault, o modo como o texto ultrapassa o autor,
produzindo sentidos que escapam a sua biografia, a sua intencionalidade
e também as suas laténcias. Na escrita, “o sujeito que escreve ndo para de
desaparecer”®.

Ampliando a reflexao empreendida por Foucault nos anos de 1960,
Roger Chartier'® buscou compreender o processo que conduziu a existén-
cia do “autor”, desde a atribui¢ao de penas aos responsaveis pelos “livros
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A expressdo “reprodutibi-
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proibidos” até a contemporanea protegao dos direitos autorais. De acordo
com Chartier, a propriedade sobre o texto nao nasce como direito, mas
como o dever de responder por algo. Desde a efervescéncia do Direito
Natural no século XVIII até o século XX, no entanto, a propriedade sobre
a obra tornou-se uma garantia ética e legal, o que vem sendo ameagado
em épocas como a de hoje, em que a “reprodutibilidade técnica”" foi
potencializada. O advento da informatica ampliou as possibilidades de
reprodugao dos textos, que deixaram de depender da “reprodutibilidade
mecanica” das prensas (e, depois, das impressoras) para se propagar: hoje,
na era da “reprodutibilidade digital”, o fluxo de textos e de fragmentos
de textos é livre e incontrolavel, conduzindo a um processo de gradativa
extingao da figura do autor.

Esse processo de desaparecimento do autor ndo ¢, certamente,
mero resultado das transformagdes no campo da técnica. As operagoes
intelectuais que foram, até o momento, exemplificadas pelas reflexdes de
Foucault e Chartier, ndo podem ser tomadas como mero diagndstico das
transformagdes contemporaneas exteriores ao pensamento; ao contrario
disso, € importante considerar que o questionamento quanto a nogao de
autor é antes um empreendimento da Filosofia e da Histdria. No caso de
Michel Foucault, esse questionamento esteve sintonizado com um projeto
intelectual centrado na histdria dos saberes e dos discursos, com énfase na
historicizagao da nogao de sujeito. No caso de Dominick LaCapra, como
veremos em seguida, tratou-se de demarcar a fronteira entre os espagos
de atuagao da historia intelectual e da histéria social, com vistas a defesa
de uma producao historiografica centrada nas idéias e nao nas relagoes
entre os discursos e as instituigdes. A despeito das distintas orientagoes
tedricas, a reflexao sobre a idéia de “autoria” nos textos dos dois “autores”
permite compreender uma mudanga intelectual no que se refere a leitura e
interpretacao dos textos, em geral, e dos textos literarios, especificamente.
Com isso, explicita-se e justifica-se a op¢ao metodoldgica escolhida para
este artigo.

Analisar a obra Os mutantes, de John Wyndham, exige mapear os te-
mas que se constituem em eixos mestres da narrativa. Trata-se de, seguindo
a proposta de Dominick LaCapra'? ultrapassar a visao que vincula as idéias
as institui¢des, provocando uma confusdo entre os dominios da histdria
intelectual e da histdria social. Porque intencionamos discutir as idéias e o
texto — e nao vincular o escrito, a biografia e a sociedade em uma relagao
absoluta e auto-explicativa — partimos das ponderagdes apresentadas
por LaCapra em “Repensando a histdria intelectual e lendo textos”**: 1) o
texto nao se encerra nas inten¢des do autor, ao contrario, a analise do texto
permite captar elementos dissonantes e, inclusive, auto-contestatorios; 2)
uma perspectiva psico-biografica, que dé conta dos elementos que subjazem
no inconsciente do autor, acaba por tomar o texto como sintoma da vida
exterior a ele, ignorando seus significados intrinsecos; 3) a vinculagao ne-
cessaria entre individuo e sociedade nega a possibilidade de florescimento
de vida individual livre e encarcera/domestica o texto em esquemas expli-
cativos pré-formulados; 4) a leitura dos textos como produtos da cultura
estd relacionada a uma visao que opde, dentre outras, cultura de elite e
cultura popular, como se os escritos portassem somente a anuéncia aos
projetos do “seu” grupo e a resisténcia aos projetos do “outro”; 5) a nogao
que associa um texto ao corpus das obras do autor restringe a possibilidade
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explicativa do texto as permanéncias que definem o estilo do escritor; 6)
a analise dos textos que focaliza seu pertencimento a modos de discurso
especificos busca nas similaridades entre textos uma férmula explicativa
que ignora a liberdade da linguagem de construir sentidos multiplos — a
propria distingdao entre historia (como o dominio dos fatos) e literatura
(como o dominio da fic¢ao) estaria vinculada a essa visao, negando a di-
mensao literaria da narrativa historica (associada, certamente, a heuristica
dos fatos) e o repertorio factual que serve de base as fabulagdes na literatura.

Depois do exposto, cabe anotar de que forma essas reflexdes em-
prestam uma nova possibilidade de pensar os textos literarios na pesquisa
historica. Se o autor nao € mais a chave de interpretagao do texto, — por
meio do qual acessamos uma historicidade que sd existe porque o escrito
¢ produto do projeto narrativo, do inconsciente, da sociedade, da cultura,
do estilo ou do modo de discurso — entdo, é preciso considerar que no
proprio texto repousam os seus sentidos histdricos. Trata-se de ultrapassar
a oposicao entre “texto” e “realidade”, fundamentada em uma idéia de
“representagao”, que toma a literatura e as artes como produtos de uma
operacao efetuada pelo sujeito: por meio da criagao, ele produziria leituras
do mundo exterior que partem daquele mundo, mas nao se encerram nele.

Assim, longe de buscar em Os mutantes uma coeréncia que explicite o
projeto narrativo de Wyndham, ou as reminiscéncias da guerra que habitam
o seu inconsciente, ou as mazelas da sociedade européia dos anos 50, ou
a reavaliagao do estatuto do projeto de cultura e civilizagao, importa-nos
captar as dissonancias. Nao se descarta a capacidade explicativa que a
biografia do autor apresenta em relacao a obra, tampouco a importancia
que o projeto narrativo tem na constituicao dos sentidos intrinsecos ao
texto. A ressalva que se faz é a de que os debates em torno do estatuto
do “autor” devem contribuir para a ampliacao do tratamento concedido
as fontes literdrias, de modo que a explicagao do texto nao se encerre nas
“inten¢bes” e no “inconsciente” do autor. Através da leitura atenta de Os
mutantes, puderam-se alcangar os elementos da trama que se constituem
em eixos mestres e, portanto, explicitam o projeto narrativo de Wyndham.
Esses elementos sao a intencional critica ao século XX, especialmente, a
“irreligiosidade”, ao uso demasiado e desenfreado da ciéncia e da técnica,
a auséncia de comunicagao inter-humana. Sao também as caracteristicas
das sociedades ascendentes depois da catastrofe — a Tribulagao —, quais
sejam, a exacerbagao religiosa e a radicalizagao do ideal de pureza étnica
materializada na eugenia. Assim, os eixos mestres fundamentam-se em
uma idéia de tragédia amparada na catdstrofe mundial do século XX e na
“monstruosidade” que dela emerge.

O elemento dissonante aparece quando danogao de catarse, uma vez
que ela so se torna possivel mediante a aniquilagao da sociedade eugénica
de Waknuk e também da extingao das “monstruosidades” das Fimbrias.
A redencao de David, Rosalinda e Petra pressupde o assassinio da febre
religiosa de Waknuk, mas também o exterminio da “monstruosidade”
materializada nos corpos dos fimbrios. Numa sociedade como a dos anos
50, da qual John Wyndham fez parte, que clamava pelos ideais igualitarios
dos Direitos Humanos como os tnicos instrumentos capazes de restituir
“civilidade” a um universo contaminado pela “barbarie”, o respeito a di-
ferenca parece emergir, na literatura de Wyndham, como um atravancador
para a emancipagao humana.
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Para explicitar as contradigoes do texto de Wyndham, este artigo
segue dividido em duas partes, que poderiam ser intituladas, respectiva-
mente, “O projeto narrativo” e “As dissonancias”. Ao invés disso, optou-
se por intitula-las de acordo com os temas de que tratam: a primeira,
relativa a tragédia, trata da idéia de catastrofe e de “monstruosidade” em
Os mutantes; a segunda, relativa a catarse, busca captar as contradigdes
entre a critica a eugenia exposta no item anterior e o ideal de comuni-
cagao e emancipagao humana que, de acordo com o texto, inviabiliza a
coexisténcia dos desiguais.

A tragédia: catastrofe mundial e “monstruosidade”

As divergéncias acerca da permanéncia do tragico nas artes e na
literatura estao fundamentadas em reflexdes filoséficas que, desde fins do
século XIX, apontam para a decadéncia cultural do Ocidente. De Nietzsche
a Adorno e Horkheimer, passando por Lukacs, atestou-se o suicidio do
tragico, seu assassinio pela cultura de massas ou sua sobrevivéncia mesmo
diante das profundas transformacdes histdricas e econdmicas desencadea-
das nos séculos mais recentes. De acordo com Rodrigo Duarte', inspirado
pelas teses de Adorno e Horkheimer expostas na Dialética do esclarecimen-
to, a morte do elemento tragico na cultura ocidental esteve associada ao
progressivo desaparecimento do sujeito, decorrente da cultura de massas.
Essa cultura, além de provocar o nivelamento do publico, acaba por trans-
formar a dor e o sofrimento em espetaculo, ndo em provocagdes capazes
de impactar genuinamente os individuos e produzir rea¢gdes emocionais
fortes. O século XX teria dissolvido os elementos centrais que constituem
a tragédia e que, origindrios na antiga Grécia, fundamentam esse género:
a “catarse” e o “ser genérico”. Por catarse, entenda-se o processo de puri-
ficagdo que sucede o sofrimento decorrente do bombardeio de estimulos
emocionais. Por “ser genérico”, entenda-se o carater exemplar das a¢oes
do heroi tragico, que vincula a sua experiéncia a sociedade, provocando
a adesdo do publico a narrativa e garantindo o éxito do apelo tragico®.

As reflexdes que apontam para a faléncia do tragico, aqui exemplifi-
cadas pelo pensamento de Rodrigo Duarte, ignoram as mudangas intrin-
secas a propria nogao de tragédia, impondo o modelo cldssico para negar
a efetividade e a especificidade da tragédia moderna. Assim, ao proclamar
a morte do género tragico, incorre-se no erro de rejeitar a historicidade
inerente a estética tragica, negando-lhe a possibilidade da permanéncia,
a despeito de suas inimeras mudancas. E por considerar as mudangcas e
permanéncias que garantiram a sobrevida e a reinvengao do tragico que
autores como Virginia Figueiredo'® atestam a presenca desse elemento es-
tético na arte e na literatura ocidentais contemporaneas a nds. Figueiredo
aponta para uma feicdo moderna do tragico, supostamente nascida das
percepgoes de Holderlin sobre o seu tempo. Na concepgao de Figueiredo,
nessa nogao do tragico expressa na obra do poeta estaria implicita uma
espécie de filosofia (tragica) da historia, que ainda permanece presente no
pensamento dos contemporaneos.

Ainda que a tragédia esteja, para a autora, no horizonte da historia
e da literatura do nosso tempo, ela resiste quanto a aceitacao de uma di-
mensao ética na estética tragica. Para Figueiredo, o elemento tragico car-
rega uma dimensao estética que foge, em Aristoteles e também na cultura
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contemporanea a nds, de um programa ético. Algumas breves reflexdes
ajudam-nos a defesa de posi¢ao contraria, a de que o tragico edifica-se na
fronteira entre a ética e a estética.

Embora a reflexdao de Duarte sirva a outro projeto, qual seja, a negacao
da persisténcia do tragico, ela oferece pistas importantes que refor¢am a
tese de que o tragico permanece no horizonte estético da producao cul-
tural do Ocidente. Ainda mais: de que o elemento trdgico comporta uma
dimensao ética, ja que as narrativas reproduzem uma visao teleoldgica da
historia, em que a redencao final depende das escolhas do heroi tragico.
Mais especificamente, a tragédia contemporanea estd constantemente
associada a idéia de catastrofe que permeia o imagindrio do homem oci-
dental no século XX, de forma que a mensagem expressa no texto € a de
que evitar a catastrofe ou supera-la é uma tarefa que depende das escolhas
desempenhadas pelos individuos.

Diante do exposto, explicita-se porque a fic¢ao cientifica se constitui
em um terreno privilegiado para a andlise do tragico na literatura contem-
poranea, posto que dela emirja uma nova concepgao de tragédia associada
ao pessimismo voltado a ciéncia. A ciéncia foi sendo, ao longo do século
XX, responsabilizada pelo cerceamento das liberdades humanas, de modo
que foi apontada como antagonista do sonho iluminista de emancipagao.
E importante considerar que essa desconfianca em relagdo a ciéncia nao
¢ uma absoluta novidade do século XX, uma vez que a crenca iluminista
no potencial libertador da razao esteve acompanhada do temor de que ela
produzisse “monstros”. A tradicional elei¢ao do otimismo como o “espi-
rito” da Ilustragao ignora que a teratologia foi um elemento importante
na constitui¢ao do pensamento das Luzes. A nogao de “monstruosidade”
aparece na reflexao filosofica do final do século XVIII tanto como relativa
aos produtos da ciéncia, quanto como relativa aos proprios cientistas. De
acordo com Roberto Romano'” operagao efetuada pelos homens da era do
[luminismo® foi secularizar os elementos que subjaziam no imaginario
cristao, criando as condigOes de possibilidade para a ascensao de uma
ética contemporanea que, embora seja laica, permanece arraigada a uma
concepgao teleoldgica e fatalista de historia.

As narrativas da ficcao cientifica, porque acompanham as transfor-
magoes no campo da ciéncia e da técnica, fazem um par constante com os
elementos da catdstrofe e da “monstruosidade”, que assombram a raciona-
lidade contemporanea desde que as Luzes promoveram uma releitura do
imagindrio tragico cristao. Essa “fragmentagao”, origindria no pensamento
setecentista e potencializada no século XX, foi examinada pela historiadora
Mary Del Priori:

Numa era que se caracteriza pela ciéncia e pela tecnologia, é impressionante cons-
tatar o fascinio pelos simbolos e motivos monstruosos, que trazem de volta a nogio
de um universo encantado e fantdstico. Mais um dos fendmenos sintomdticos da
profunda crise que se instalou no pensamento ocidental, o interesse por monstros
revela quanto nossa veneranda crenga no racionalismo e no mecanicismo, bem como
na visdo de progresso inevitdvel, estd fragmentada.’’

As preocupagoes que acompanham as sociedades ocidentais em re-
lagao ao potencial subversivo e destrutivo da ciéncia, materializadas nos
“monstros” contemporaneos, € a razao pela qual as narrativas de fic¢ao
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cientifica portam uma dimensao ética. Somente a tragédia, como moda-
lidade estética, é capaz de oferecer as ferramentas para que a narrativa
ficcional cumpra sua fun¢ao doutrinadora: tendo como base as nogdes de
“catarse” e de “ser genérico”, apontadas por Duarte®, a ficcao cientifica
apropria-se do instrumental da tragédia para propor uma purificagao que
sO é possivel mediante a reavaliagdao do estatuto da ciéncia e da racionali-
dade do homem contemporaneo. Assim, a catarse depende de uma nova
relagdo a ser travada entres os homens e a técnica, cabendo ao herdi tragico
o papel de vivenciar com antecedéncia as experiéncias que, hipoteticamente,
poderiam resultar das praticas humanas atuais. O sofrimento do herdi é
uma projecao do tempo presente no futuro e funciona como alerta sobre
a catastrofe mundial que os usos e abusos da ciéncia podem provocar:
identificando-se como a problematica do heroi, o leitor deve redefinir o
seu programa ético para o presente.

Com efeito, a narrativa de Os mutantes parte de um acontecimento
tragico que, embora nao tenha sido descrito de forma pormenorizada e seja
conhecido pelos personagens somente pelas histdrias orais e pelas escrituras
sagradas, é condicdo para a histdria. Por meio da Tribulagao, o texto evoca
uma imagem recorrente na literatura ocidental, iniciada com o Dilivio e
o apocalipse, da Biblia, e presente em outros cldssicos posteriores, como os
Progndsticos pantagruélicos, de Rabelais, e as Profecias, de Nostradamus. Esta
nao ¢ uma relagao implicita: tal como podemos conferir na passagem do
texto, a Tribulacao é vinculada a outras catastrofes mundiais conhecidas. A
particularidade é que as catastrofes citadas ndo sao as narrativas célebres
da literatura, mas narrativas supostamente histdricas (justapostas a outras,
imagindrias) que ajudam a conferir factibilidade ao texto, facilitando a
vinculagdo entre a experiéncia das personagens e o imaginario do leitor.
Assim, evocar outros acontecimentos catastroficos garante o éxito do apelo
tragico, que, certamente, estd associado a uma dimensao ética.

A Tribulacio que fora enviada ao mundo devia ser superada, e a longa subida refeita
penosamente. (...) Outros castigos haviam sido impostos a humanidade antes: a
expulsdo do Paraiso, o Diluivio, pestes, a destrui¢io das Cidades das Planicies, o
Cativeiro. A Tribulagdo fora outro desses castigos, o maior deles, porém. Sua causa
era ainda desconhecida, mas, a julgar pelos precedentes, muito provavelmente teria
havido uma fase de arrogancia irreligiosa que causara a destruicio.”!

A idéia de catdstrofe exposta no texto preserva, como foi exposto, o
carater punitivo e teoldgico das grandes dizimagdes das narrativas bibli-
cas. Nesse caso, a catastrofe mundial aparece como punicao pelo tipo de
sociedade estabelecida no século XX. Embora no texto nao esteja precisada
a data da Tribulagdo, o autor deixa implicita a davida (teria sido ela no
século XX?), como forma de manter subentendida a critica as praticas dos
homens contemporaneos a ele. Essa indicagao é efetuada no trecho que
segue: “H4 muitos anos, no século XX talvez, uma catastrofe terrivel caiu
sobre o mundo”?. No projeto narrativo de Wyndham, a catastrofe é resul-
tado da afronta que a ciéncia e a técnica representaram a ordem divina,
uma vez que foram manejadas com imprevidéncia e visando tao somente
ao aumento das comodidades da vida.

O Povo-de-Antes também se julgava o maior, tinha ideais, sabia como
o mundo devia ser governado. Tudo o que tinham a fazer era arranja-lo
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confortavelmente, mantendo-o assim, ja que suas idéias eram mais civili-
zadas do que as de Deus.”

— Tinham ambigoes desmedidas e se recusavam a enfrentar as responsabilidades de
seus atos. Provocaram problemas enormes e enfiaram a cabega na areia de uma fé
inuitil. Ndo havia entre éles uma verdadeira comunicagio, nio havia uma verdadeira
compreensdo. Podiam, no mdximo, ser animais sublimes, nada mais do que isso.
(...) Jamais poderiam ter éxito. Se nio tivessem provocado a Tribulagdo, que quase
os destruiu, ter-se-iam comportado com a imprevidéncia de animais, até cairem na
mais completa pobreza e miséria, se reduzirem a fome e a barbdrie.**

Os trechos citados revelam uma dupla relacao com a idéia de catas-
trofe mundial: de um lado, ela serve ao proposito apocaliptico de anunciar
o fim do mundo (pelo menos, do mundo tal como o conhecemos), de outro,
ela empresta a narrativa as condi¢des para a emergéncia do novo, mate-
rializado nas sociedades do Labrador, das Fimbrias, da Terra Devastada e
da Zelandia. Esse novo mundo, certamente, também é alvo de critica, uma
vez que ele radicaliza principios ja existentes na sociedade do “Povo-de-
Antes”: o fundamentalismo religioso — o avesso da “religiao da ciéncia”?
— e aeugenia, por exemplo. Nos trechos que seguem, explicita-se a critica
ao fervor religioso quando o herdi tragico David caracteriza Elias e Joseph
Strorm, respectivamente, seu av0 e seu pai, que sao simbolicamente repre-
sentativos dos valores hegemodnicos em Waknuk.

Elias Strorm viera do Leste, de algum lugar perto do mar. Era um homem forte,
dominador, e de espirito reto. Seus olhos podiam flamejar com o fogo evangélico, sob
sobrancelhas cerradas. O respeito a Deus estava-lhe freqiientemente nos labios e o
receio do demdnio constantemente no coragdo, e ninguém sabia qual dos dois fosse
motivo de maior inspiragdo. (...) Meu av Elias jamais teve diividas sobre como devia
ser o seu herdeiro. A fé foi inculcada fundo no espirito de meu pai, os principios de
meu avd como que foram transmitidos a seus 0ssos e nervos, tudo isso combinado
com um rico repositério de citacdes da Biblia e dos Arrependimentos de Nicholson.
Pai e filho tinham a mesma fé, diferiam apenas na forma de manifestd-la. Ndo havia
nos olhos de meu pai aquele calor evangélico, sua virtude tinha a aparéncia um
pouco mais legalista.*

Para além da exacerbacao religiosa, a caracteristica da sociedade de
Waknuk que causa maior desconforto no heroi, David, € a oposigao ferrenha
aos habitantes das fimbrias. O mundo emergente ap0s a catastrofe é também
o mundo da radicalizagao do ideal eugénico, assim como do “retrocesso”
naquilo que diz respeito aos conhecimentos geograficos do mundo. Essa
combinagao resulta em um enorme temor em relagao as regides distantes
de Labrador: a Terra Devastada e as Fimbrias. Ao mesmo tempo em que os
seres que la se desenvolvem sao retratados como “monstruosos”, as terras
sao associadas a visoes do fim do mundo que ndo por acaso se assemelham
ao imaginario medieval sobre o além-mar.

Mary Del Priori” aponta para a maneira como as narrativas orais dos
viajantes reforcaram o imagindrio teratoldgico europeu durante a Idade
Média. Os povos exoticos e as bizarrias encontradas longe da Europa
serviam a fabulagao dos navegadores. A vinculagao entre o medo do des-
conhecido e a fé religiosa era flagrante naquele contexto: a existéncia dos
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“monstros” era justificada tanto como zombaria do Diabo quanto como
alerta de Deus para o acontecimento de calamidades. Na contemporanea
literatura de ficcao cientifica, especificamente em Os mutantes, a evocagao
do imagindrio medieval tem um importante papel: reforgar a dimensao
tragica do mundo pds-catastrofe, onde a febre religiosa esta atrelada a
aversao aos “monstros”, conduzindo a convic¢ao de que o processo catar-
tico depende da vitoria de uma nova forma de racionalidade no mundo,
distinta daquela nascida no bojo das transformagdes desencadeadas des-
de o inicio da modernidade. “Por centenas de quildmetros continuam as
Terras Devastadas, a tal ponto que os primeiros navegadores desistiram
de continuar, e voltaram, afirmando que as terras deviam continuar assim
até o fim da Terra. (...) Os padres e o pessoal da Igreja ficaram satisfeitos ao
ouvir isso, pois assemelhava-se ao que ensinavam. Durante algum tempo,
reduziu-se o interésse pelas viagens e expedigoes”.?

O trecho reproduzido acima ¢é fala do experiente tio Axel, a iinica
pessoa de Waknuk em quem David pode confiar: é ele quem possibilita a
David ultrapassar alguns dos mitos que povoam o seu imagindrio. Contra
uma visao temerosa em relacdo ao “fim do mundo”, tio Axel narra para
David o triunfo daqueles que ousaram ultrapassar, junto com as Terras
Devastadas, os seus medos. No retorno, tal como os navegantes dos séculos
XV ou XVI, os aventureiros de Labrador trouxeram especiarias, atestando
contra as narrativas religiosas e ampliando os limites do mundo conhecido
em Waknuk. Essa passagem reforga as similaridades entre Waknuk e o uni-
verso medieval; deste modo, ela é importante para a realizagao do projeto
narrativo de Wyndham, uma vez que serve a idéia de que o mundo pos-
catastrofe representa um “retrocesso” para a “sociedade racional”. Assim,
nao esta descartado que a racionalizagao é um elemento importante para
a emancipagao humana. A ressalva é a de que o modelo de racionalidade
que culminou com os acontecimentos do século XX, ou, melhor dizendo,
com a sociedade do Povo-de-Antes, ndo conseguiu conduzir a humanidade
a verdadeira emancipagao. “Trouxe varios objetos, inclusive ornatos de
ouro, prata e cobre, e especiarias, para prova-lo. As pessoas muito religio-
sas recusaram-se a tocar nessas coisas, de médo de serem envenenadas.
Outros preferiram pensar que se trata das mesmas especiarias que a Biblia
menciona. De qualquer modo, constituiam bom motivo de lucro, pois os
navios vao agora ao sul, freqlientemente, para trazé-las”.?

Pelo fragmento, esta claro que as viagens dos poucos que ousaram
navegar para além das Terras Devastadas nao foram capazes de conformar
uma nova relagao entre a maioria dos homens de Waknuk e o desconhe-
cido. Ao contrario disso, a cada contato com os fimbrios ou com as terras
distantes do Labrador, refor¢ou-se a visao de que a diferenga representava
uma afronta a pureza e, portanto, deveria ser exterminada. A leitura dos
morados de Waknuk de que os habitantes das Fimbrias eram “monstros”
é sintomatica da relagao, apontada por Julio Jeha*, entre o medo do desco-
nhecido e a monstrualizacdo do “outro”. No texto, aidentidade do povo de
Labrador se funda na oposicao aos degenerados. Nisto reside a intencional
critica, presente no projeto narrativo de Wyndham, a pratica da eugenia.
No entanto, a presenca do elemento “monstruoso” como fundamento do
trdgico contemporaneo indica mais do que isso: o “mal-estar perante o
desenvolvimento da ciéncia e o progresso tecnoldgico, assim como diante
das guerras e dos genocidios”*.
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E importante ressaltar, no entanto, que a catastrofe nao é vista tao
somente como produtora de fundamentalismo religioso e “monstruosi-
dades”. Certamente, a caricata sociedade de Waknuk exprime uma critica
evidente a radicalizacao religiosa e ao ideal eugénico de uma raga pura que
inviabiliza a convivéncia com os mutantes. Contudo, ao extinguir o mundo
do Povo-de-Antes e suas mazelas, embora a catastrofe tenha originado o
caos, semeou também condig¢des para a constru¢ao de um mundo melhor.
Atrelados a narrativa tragica restam os elementos que possibilitam a ca-
tarse. Ao mesmo tempo em que surgiram os mutantes das fimbrias, surgiu
também, apos a Tribulagao, outra sorte de “monstruosidades”, a exemplo
do especial atributo de David e dos outros como ele, que podem se comu-
nicar “telepaticamente”. Para além da especial capacidade comunicativa,
o heroi David é dotado de uma percepcao distinta sobre a diferenga. Em
Sofia, a menina de seis dedos nos pés, o herdi nao consegue encontrar nada
que a caracterize como inumana, embora o imaginario religioso sobre o
“outro” oriente suas constantes davidas, tal como explicita o fragmento:
“Sempre me haviam feito crer que uma Blasfémia era algo horrivel, e no
entanto, nada havia de horrivel em Sofia. Ela era simplesmente uma menina
comum — apenas bem mais sensivel e corajosa do que a maioria delas.
Nao obstante, segundo a Definic¢ao...”*

Com efeito, as reflexdes do herdi tragico David revelam que os con-
flitos sao muitos, como eram muitas as ambigiiidades do pensamento dos
homens contemporaneos a “Os mutantes”. Entre um imagindrio permeado
pela idéia de “monstruosidade” e uma moral igualitarista que reconhece
a diferenca e o estatuto de humanidade do “outro”, David oscila entre a
caracterizacao das Fimbrias como uma terra de horrores e um lugar de
exercicio da liberdade.

Ela [Petra] ndo queria ir para as Fimbrias, sua imaginacdo estava perturbada pela
idéia da Velha Bruxa, do Jack cabeludo, e outras personagens semelhantes, com as
quais se ameagavam as criangas, e que, segundo se dizia, moravam nas Fimbrias.
(...) Teria sido mais facil acalmd-la se nds também ndo guarddssemos um residuo
désses receios infantis, ou se pudéssemos transmitir-lhe uma idéia real daquelas
terras, que contrabalancasse um pouco a morbida reputacdo que tinham. Como a
maioria das pessoas, quase nada sabiamos sébre a regido e ndo poderiamos descrevé-
la de modo convincente*

Seria muito melhor, pensei, ter um cavalo, e passei a maior parte da manhd plane-
jando como roubar um e fugir para as Fimbrias.*

A fuga para as Fimbrias € indispensavel para que David, Rosalinda
e Petra consigam ter uma vida tranqiiila, longe das persegui¢des dos mo-
radores de Waknuk que os consideram, também eles, mutantes. Assim,
o herdi trdgico da narrativa de Wyndham cumpre o papel de se opor a
radicalizacao protestante e ao preconceito eugénico dos habitantes de
Waknuk, materializando a critica presente no projeto narrativo do autor.
Os conflitos internos de David, que emergem da incongruéncia entre a
educacdo recebida por ele e os diferenciais que constituem a sua personali-
dade de heroi, permitem a critica nao s ao século XX, mas ao “retrocesso”
experimentado apds a catastrofe, materializado no imaginario religioso
e na impossibilidade da lide com a diferenca. Entretanto, a chegada de
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David as Fimbrias nao realiza a promessa de liberdade que, junto com o
temor do desconhecido, acompanhou o jovem Strorm em sua travessia.
Tal como nas narrativas contadas em Waknuk, a terra dos fimbrios era
um lugar de violéncia e de desconfortos. Se nao uma terra “sem Deus”,
as Fimbrias eram um lugar onde a miséria havia chegado a tal ponto que
eram poucos os vestigios de humanidade. Nao tardou para que David,
Rosalinda e Petra fossem perseguidos: 1d também nao havia espago para
eles. Em um mundo tripartido, onde havia apenas a pretensa (e preten-
siosa) raga pura, os degenerados e a terra carente de qualquer forma de
vida, nao havia lugar para quem correspondesse, fisicamente, ao ideal de
“humano”, mas apresentasse caracteristicas mentais diferenciadas. Por isso,
a tragédia de David era a impossibilidade de pertencer ao mundo que se
conhecia, pois aquele mundo, catastroficamente constituido, era o mundo
da disputa entre o fanatismo religioso e a “monstruosidade”, nao havendo
lugar para pessoas como o herdi de Wyndham, para “outras formas de
pensamento”. A catarse dependia da fuga das Fimbrias e do encontro de
outro lugar, onde a capacidade comunicativa de David nao fosse mais um
“monstro” a assombrar o desejo de estabilidade social, mas, ao contrario,
um instrumento para constru¢ao de um mundo melhor. Mas onde e como
seria esse lugar?

A catarse: comunica¢do e emancipa¢ao humana

O tema da emancipac¢do humana foi recorrente nos anos que sucede-
ram a Segunda Guerra Mundial, indicando que a experiéncia da barbarie
suscitou um intenso debate sobre os caminhos que haviam tomado os
principios da Ilustra¢do. Nas teses de Theodor Adorno sobre a educacao
e a emancipacao humana, escritas entre 1955 e 1965, o ideal kantiano de
“maioridade” é evocado como forma de alertar para uma premente tarefa
do homem contemporaneo: a de assumir o desejo e a coragem de se valer
do seu préprio entendimento, sem depender da avaliacao do “outro” para
orientar sua pratica®*. Assim, para Adorno, o encontro com a liberdade
depende do esfor¢co humano de buscar a autonomia e de romper com os
lagos que mantém os homens subjugados a institui¢des que sao superiores a
eles e que os impedem de conquistar a verdadeira emancipagao. Depende,
também, de um sistema educacional que evite a formacao de “consciéncias
coisificadas”, sujeitadas a autoridade e incapazes de produzir a critica,
mesmo quando a “ordem” determina a pratica da violéncia¥. As teses de
Adorno indicam uma conjuntura intelectual marcada por uma particular
preocupagao: a de que a “racionalidade” contemporanea, ao invés de ga-
rantir o auto-arbitrio dos individuos e a sedimentagao do projeto humanista
da Ilustragao, aprisionasse o homem na crescente tecnicizagao da vida e na
ilusao de liberdade que o aumento das comodidades suscita.

Na mesma diregao, Jiirgen Habermas criticaria, em 1968, a perda
gradativa de liberdade pelos homens, associada a crescente “sujei¢ao ao
aparelho técnico”*. Sua trajetdria intelectual explicitaria, com o passar dos
anos, uma cada vez maior critica aos usos ideologicos da técnica e a racio-
nalidade contemporanea, que encarceraria e inviabilizaria a convivéncia
pacifica e fraterna entre os humanos. Somente a plenitude da comunicacao
seria capaz de conduzir os homens a verdadeira emancipagao. O texto que
segue, datado de 2000, indica o cume desse pensamento.
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Enquanto seres histdricos e sociais, encontramo-nos desde sempre num mundo da
vida estruturado linguisticamente. |4 nas formas de comunicagdo, por meio das quais
nos entendemos uns com os outros sobre os acontecimentos do mundo e sobre nds
mesmos, deparamos com um poder transcendental. A lingua ndo é uma propriedade
privada. Ninguém dispoe exclusivamente do meio comum de compreensio, o qual
devemos compartilhar intersubjetivamente.*

As reflexdes encaminhadas anteriormente tém um importante papel:
assinalar o modo como “emancipagao” e “comunicagao” surgiram como
topicos importantes no pensamento contemporaneo, indicando preocupa-
¢Oes internas aos muros das academias, mas que nao se encerram neles.
De modo geral, ndo é exagerado constatar que as subjetividades contem-
poraneas constituiram-se a partir dessas mesmas orientagdes: de um lado,
as reminiscéncias iluministas que mantinham o ideal de racionalidade e o
de emancipacao no horizonte das expectativas dos individuos, de outro,
a crenga de que a sociedade tecnoldgica foi responsavel pelo isolamento
humano, pelo controle ideoldgico dos individuos e pela cegueira em relagao
as conseqiiéncias ambientais e humanas da intervengao técnica no mundo.
Assim, compreende-se porque a comunicagao intersubjetiva foi apontada,
ao longo da segunda metade do século XX, como ferramenta capaz de des-
pir ohomem do individualismo que o encarcerava, de alcancgar as caréncias
e orientagdes do “outro”, de libertar-se da ditadura da técnica e de cons-
truir um mundo onde a verdadeira emancipagao fosse possivel. A aposta,
efetuada pelos contemporaneos, se voltou para as capacidades interiores
do homem — mentais e espirituais — como os recursos que poderiam
conduzir a emancipagao. Essa idéia constitui, claramente, a narrativa de
Os mutantes, tal como se explicita no trecho: “Entao, o que faz do homem
um homem ¢ algo dentro dele”®. E também em: “(...) Tinha porém uma
qualidade nova, o pensamento. (...) Tal como o entendo, vocé, Rosalinda e
os outros tém uma nova qualidade mental*'”.

Nao por acaso, em Os mutantes, é a especial capacidade de David e dos
demais de se comunicarem por imagens-pensamentos — um atributo que
eles créem que os homens do século XX, muito provavelmente, nao possu-
iam — que garante a eles a catarse. Embora essa aptidao tenha justificado
a perseguigao ao grupo, o rotulo de “monstros” somente explicita o temor
de uma sociedade dogmatica em relagdo a comunicagao intersubjetiva,
que eles desconheciam. A pequena Petra, que desde cedo dava pistas de
que sua habilidade era ainda maior do que a de David ou a de Rosalinda,
consegue comunicar-se com pessoas que viviam muito longe de Waknuk,
numa terra chamada Zelandia. Contrariando a crenga dos habitantes do
Labrador de que o mundo era tripartido e de que ele se encerrava no fim
das Terras Devastadas, Petra narrava para David as histérias de um lugar
onde todos eram dotados da habilidade da comunica¢cao mental e nin-
guém era perseguido por isso. Ao contrario, todos se entendiam porque
14 ninguém estava limitado as possibilidades da comunicagao oral: todos
podiam realizar um verdadeiro encontro com o “outro”, experimentando
as suas sensagoes tal como ele as experimentou. Os trechos que seguem
indicam a partilha, entre a narrativa e o pensamento contemporaneo (ar-
ticulado filosoficamente por Jiirgen Habermas, entre outros), da crenca na
comunica¢ao humana como um recurso emancipatdrio.
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Quando falamos com palavras, é necessdrio escolhé-las e interpretd-las. Mas quando
falamos com o pensamento, podemos sentir tudo isso dentro de nés, profundamente.*?

Quando os espiritos aprenderam a se encontrar, quando nenhum pensamento é
exclusivamente de um s e cada um tomou tanto do outro que nunca mais poderia
ser inteiramente éle prdprio, sozinho; quando se comegou a ver com 0s mesmos olhos,
aamar com o mesmo coragio, a alegrar-se com a mesma alegria; quando pode haver
momentos de identidade e nada é separado a ndo ser corpos que se desejam... Quando
hd tudo isso, onde a palavra? Ha apenas a impropriedade da palavra que existe.*?

O socorro a David, Rosalinda e Petra vem, portanto, de longe. Se-
guindo as “pistas” mentais que sdo enviadas por Petra, um grupo vem,
da Zelandia, para resgata-los das Fimbrias. Antes que cheguem, porém,
trava-se uma batalha entre os fimbrios e 0 exército de homens de Waknuk
que cacava David e os demais. E quando a batalha acirra-se que surge no
céu uma maquina branca, voadora, semelhante a um helicdptero, que inter-
rompe o conflito, causando a admiragao de todos. Através do pensamento,
a mulher que desce do helicoptero encontra o grupo de David, mas nao
basta somente conduzi-los a maquina e leva-los para longe dali. Na narra-
tiva de “Os mutantes”, a catarse depende da eliminagao das reminiscéncias
do mundo pds-catastrofe. A emancipagao humana sé € possivel se extintos
o fundamentalismo religioso e as “monstruosidades”. Ao invés do mero
abandono do mundo tripartido que povoava o imaginario dos homens do
Labrador, é preciso exterminar aquelas formas de vida que ndao condiziam
com o ideal de “humanidade” e “liberdade” dos habitantes da Zelandia.
“Os pobres habitantes das Fimbrias estavam condenados, e ndo por culpa
déles, a uma vida de privagdes e misérias — para é€les, nao havia futuro.
Quanto aos que os condenaram — bem, éstes tiveram o que mereciam”.*

O trecho indica uma dissonancia central na narrativa de Os mutan-
tes: embora a critica a eugenia constitua o projeto narrativo de Wyndham
e as “monstruosidades” sirvam a defesa do estatuto de humanidade dos
desiguais, o final catartico depende do exterminio das “diferengas”. Antes
que o helicoptero dos zelandeses parta das Fimbrias rumo a Zelandia, eles
langam sobre os fimbrios e o exército de Waknuk uma teia que impossi-
bilita os movimentos e congela os musculos, conduzindo a morte. A fala
da zelandesa nao associa a morte dos fimbrios a sua “monstruosidade”,
ou seja, a “necessidade” de mata-los nao decorreria do medo ou horror
diante da diferenca, mas da impossibilidade de transformar a situagao
daquelas pessoas. Aos perseguidores, nao o direito a regeneragao, mas a
morte. Aos degenerados, ndo o direito a inclusdo, mas também a morte.
A degeneragao conduz, necessariamente, ao destino tragico. No final
catartico da narrativa, a felicidade s6 é possivel entre os iguais. Nao esta
prevista a transformacao da sociedade de Waknuk, tampouco a insercao
dos degenerados das Fimbrias no mundo idilico da Zelandia. Os “dotados
de capacidade comunicativa” emergem como uma nova forma de “raga
superior”, a qual se restringe a possibilidade da catarse. A fala da zelandesa
para David e o grupo € ilustrativa:

— Pois a nossa forma de vida é superiot, e estamos apenas comegando. Podemos
pensar juntos e compreender um ao outro com uma intensidade que nunca lhes
foi possivel. Estamos comegando a compreender como reunir e aplicar aos vdrios
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problemas o esforco conjunto de diferentes cérebros, pensando juntos. Com isso, até
onde poderemos chegar? Nio estamos encerrados em jaulas individuais, limitados a
comunicagio apenas com palavras inadequadas. Compreendendo-nos, nio necessita-
mos de leis que ameacam as formas vivas como se fdssem tijolos todos iguais. (...) Ndo
somos dogmdticos, tentando ensinar a Deus como deveria ter feito o mundo. (...) A
qualidade essencial do ato de viver é mutagdo, e a mutagio representa a evolugdo.”

O sofrimento de David cessa porque, entre a perseguigao em Waknuk,
a batalha final nas Fimbrias e a chegada a Zelandia, o herdi tragico efetua
as escolhas “certas”, que consistem no abandono do fundamentalismo
religioso e dos degenerados fimbrios. Consiste também no abandono do
amigo Michael, que decide retornar a Waknuk, aprisionado pelo sentimento
que nutre por Débora, uma moga também dotada da habilidade especial
da comunicagao. Nao era possivel ir das Fimbrias a Waknuk para resgatar
Débora: a maquina voadora ndao comportada mais nenhuma pessoa, assim
como o combustivel nao era suficiente para chegar ao Labrador e depois
retornar a Zelandia. A técnica nao emerge como recurso capaz de garantir
a plenitude da felicidade humana, afinal, hd que se considerar que a expe-
riéncia ensinou a desconfiar do potencial emancipador outrora atribuido
a ciéncia e a tecnologia. O final catartico nao resulta da inteira satisfagao
de David e dos seus iguais, tampouco da ampliacdo das comodidades da
vida pelo uso da técnica. Nao se poderia incorrer nos mesmos enganos
cometidos pelos homens do século XX. No mundo anunciado pela mora-
dora da Zelandia, a técnica e a ciéncia ndo haviam sido abolidas como no
mundo que David conhecia. No entanto, a narrativa sugere que, diferente
do “Povo-de-Antes”, o “Povo Novo” utilizava os conhecimentos técnicos
e cientificos para uma vida livre e feliz em comunidade. Quando, na cena
final, David e os demais chegam a Zelandia e ele descreve a paisagem que
avista da janela do helicoptero, descortina-se, a sua frente, um mundo que
articula tecnologia, comunica¢ao humana e harmonia entre o constructo
do homem e a natureza. David suspira, entre alivio e encantamento, indi-
cando o alcance da redencao: “Era exatamente como nos meus sonhos”“.

Artigo recebido em marco de 2010. Aprovado em julho de 2010.
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