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Sobre a Vuelvilla de Xul Solar:
técnica e liberdade no Reino do Ocio ou a Revolug¢ao Caraiba*

RESUMO

Trata-se de compreender as coincidén-
cias técnico-utdpicas entre Xul Solar
(artista plastico argentino) e Oswald de
Andrade (poeta brasileiro). A Vuelvilla
de Xul Solar, seus autdmatas e seus
mestizos de avién y gente, sdo metafo-
ras do alcance da liberdade humana,
depois de uma longa evolugao espi-
ritual. A Antropofagia II, que aparece
nos textos de Oswald de Andrade, na
década de 1950, com seu programa
de emancipac¢ao do ser humano da
monogamia e do trabalho, representa
a sintese do homem natural-tecnizado.
Finalmente, o progresso realizaria a
promessa da humanidade: “os fusos
trabalhariam sozinhos”. A Revolugao
Caraiba, na clave da dialética hege-
liana que une os dois pensamentos
evolucionistas — Xul, através dos
ensinamentos de Blavatsky, Andrade,
um poés-marxista — anunciava a fase
do homem no reino do écio, condicao
para a fantasia, aimaginacao, o ludico,
perdido com a perda da cultura primi-
tiva pré-colombiana.
PALAVRAS-CHAVE: arte; técnica; antro-

pofagia.

ABSTRACT
This paper aims at understanding the
techno-utopian similarities between Xul
Solar (Argentine artist) and Oswald de
Andrade (Brazilian poet). The Xul Solar’s
Vuelvilla, its automata and its mestizos
de avién y gente are metaphors reaching
the human freedom, after a long spiritual
evolution. Antropofagia II, which appears
in the Oswald de Andrade’s works in the
1950s, shows a program for emancipating
human from monogamy and work and re-
presents the synthesis of natural tech-man.
Finally, the progress would perform the
promise of humanity: “the spindles would
work alone”. The so called Caraiba Revo-
lution, after the Hegelian dialectic linking
the thoughts of the two evolutionists, i.e.,
Xul, through the teachings of Blavatsky
and Andrade, a post-Marxist, announced
the phase of the man in the leisure kingdom,
which offers suitable conditions for fantasy,
imagination and playful, all of them lost in

the early pre-Columbian culture.

KEYWORDS: art; technique; cannibalism.

Alejandro Xul Solar, pintor, escribidor y pocas cosas mds. Duodecimal y catrdlico
(ca —cabalista, tro — astrologo, li — liberal, co — coista o cooperador). Recreador, no
inventor y campeon mundial de un panajedrez y otros serios juegos que casi nadie
juega; padre de una panlengua, que quiere ser perfecta y casi nadie habla, y padrino
de otra lengua vulgar si vulgo; autor de grafias plastititiles que casi nadie lee; ex-
egeta de doce (+una total) religiones y filosofias que casi nadie escucha. Esto que
parece negativo, deviene (werde) positivo com um advérbio: atin, y casi: cresciente.
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Essa eloqiiente nota biografica de Xul Solar (1887-1963), que aparece
aqui em epigrafe, foi publicada como portada do artigo Atématas em la his-
toria chica (1957)'. Nota que tem sido, reiteradamente, usada para enunciar
o carater inventivo do artista argentino que, como se vé, operava fora dos
esquemas tradicionais. Para o artista, “todo es factible de ser experimentado y
perfeccionado, de elevarse permanentemente.”?

Mas, nao nos iludamos com os aspectos misticos, exotéricos, cabalis-
ticos, dessa excentricidade cheia de humor. A complexa obra de Xul Solar
pode ser abordada nos dominios de sua interioridade, na sua constante
busca da unidade original regida pela eternidade do mundo espiritual e
cosmico. Nao obstante, o artista, na sua lucidez refinada, vivia em sintonia
com o mundo exterior, o mundo de seus semelhantes, e, a0 examina-lo,
considerava “o aceptado como inaceptable” > * Xul vivia inventando y pensando
continuamente” *

Interessado em diversas areas do conhecimento — histéria das
religides, filosofia hermética, praticas exotéricas, alquimia, astrologia —,
conhecedor de varios idiomas, tornou-se um grande erudito. Foi adepto da
teosofia de Rudolf Steiner, seguidor da teosofia de Helena Bravatsky, ligado
também ao mago inglés, Alistey Crowley. Xul é tido como um mistico e um
visionario, leitor de William Blake (Borges o chama: “o nosso Blake”), e do
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mistico, Emanuel Swedenborg. Entre as suas invengdes, pode-se enumerar:
uma lingua neo-criolla, uma pan-lingua, as grafias ou pensi-formas, um
piano com 28 notas, modificou o jogo de xadrez e as cartas do taro, criou
um teatro de marionetes com personagens retirados dos signos do zodiaco,
desenhava mapa astral. E tido como astrélogo, lingiiista, além de pintor.
Interessou-se pela arquitetura, a matematica e a anatomia.

Como artista plastico, Xul Solar (Oscar Augustin Alejandro Schulz
Solari’) experimentou varias das linguagens artisticas — comegou como
simbolista, aderiu ao expressionismo alemao, praticou o cubofutismo, é
relacionado também ao dadaismo. Sua estada na Europa, de 1912 a 1924,
lhe possibilitou contatos com o misticismo religioso e messianico que atra-
vessa a teoria e a pratica pictorica de Malevich, com a estética de inspiragao
teosofica dos escritos de Mondrian, e com a teosofia de Kandinsky. Em Do
espiritual na arte de Kandinsky, encontrara uma referéncia concreta que lhe
ajudara a confirmar a intencionalidade de sua arte, idealmente ligada ao
anti-materialismo de carater utopico. “Xul e Klee devem ter se descoberto
almas-gémeas”.® A arte para os dois devia tornar visivel o invisivel, sim-
bolizar o mais profundo conhecimento do Universo, falar do espago e do
tempo, de suas forcas de gravidade, de suas forcas centripetas e centrifugas,
da criagdo e da destruig¢ao do ser, do individuo e do cosmo.”

Xul, iconograficamente, utilizou o repertorio peculiar de seu mundo
atemporal, universal e visiondrio: nimeros, palavras, signos, flechas, ser-
pentes, dragdes, passaros, anjos, sol, lua, estrelas, ovos, bandeiras, montes,
escadas, deuses pré-colombianos, figuras egipcias, figuras humanas abstra-
tas, ruinas, arvores, simbolos de seu préprio cunho e outros pertencentes
a tradigao filosodfica e religiosa (China e India, cabalistica, taro, alquimia,
zodiaco, cruz gamada budista, estrela de David, e demais simbolos cris-
taos). Os elementos sao recorrentes; variam as composigoes e as concepgoes
formais, de suas aquarelas e témperas de pequeno tamanho. Mais do que
o0 aspecto visual, Xul primava por uma forma expressiva que comunicasse
suas mensagens espirituais.®

Quando Xul volta da Europa, em 1924, integra-se ao grupo da revista
Martin Fierro (1924-1927), revista que agregara a vanguarda de “militancia
moderna”, em Buenos. O projeto de renovagao do movimento de vanguarda
martinfierrista, numa base na revisao da tradicao nacional e no cosmopoli-
tismo, enfrentava o passado para discuti-lo, mas sem descarta-lo totalmente:
resgatar os valores da tradigao que pudessem ser re-significados, na rubrica
que se convencionou denominar de neocriollismo.’ A presenga de Xul Solar,
com seu repertorio da arte moderna que descobrira o gosto pelas artes
primitivas, pré-colombianas, africanas, asiaticas, funcionou como propul-
sora da vanguarda neocriolla situada na revista Martin Fierro. “Porque no
terminaron aun para nuestra América las guerras de la Independencia.”
10 Xul encontrara especialmente no criollismo de Jorge Luis Borges, nao sé
uma interlocu¢ao, mas um meio de se expressar: pintou Proa (1925) para a
capa da revista do mesmo nome criada e dirigida Borges; ilustrou com suas
vinhetas EI tamariio de mi esperanza (1926) e El idioma de los argentinos (1928).

La villa volante o la ciudad que vuela

Em 1936, Xul Solar pintara a Viuel villa, a imagem de uma cidade
espacial, em aquarela sobre papel (34 x 40 cm), considerada um “pequefia
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joya”t, “una nave aérea sostenida por grandes globos e impulsada por motores
[...]. Su base remeda un biombo, del que sobresalen ruedas, hélices y escaleras, y
en su superficie se advierte una pagoda oriental, chimeneas humeantes, y diferentes
construcciones. Pareciera la medida exacta del suefio de lo posible”'? . Abaixo da
Vuelvilla, a propria Buenos Aires, com seu porto, edificios e chaminés, a de-
notar aimagem de modernidade como cena e suporte da cidade voadora.”

Duas décadas depois (1958-597?), Xul escreve um plano para uma
Vuelvilla"* — um texto de 6 paginas —, detalhando o funcionamento de
uma cidade espacial, enumerando seus objetivos e vantagens economi-
cas, dando explicagdes sobre os mecanismos técnicos que a moveriam e a
sustentariam no ar, indicando os tipos de materiais e combustiveis mais
apropriados pela leveza e pelo custo, mostrando a relagao que estabeleceria
com a terra, através de uma “subsidiaria subvilla sobre ruedas [que] deberia
acomparfiarla”, para o carregamento das necessidades mais pesadas. Xul
considerava que o empreendimento, “ya factible”, poderia ser acatado por
alguma empresa comercial, por algum partido politico, pela UNESCO ou
ainda por idealistas ou organizacdes sem fronteiras.

Se nao se pode afirmar que tal projeto trata da descrigcao verbal da
imagem pictdrica de 1936, ainda assim ha correla¢des entre o texto e a
imagem, entre arte, ciéncia e magia, mesmo que em broma (expressao de
Xul) ou parddia, de uma cidade que “anda contenta por el aire”, unindo,
de um lado, a imaginacao de uma utdpica cidade celestial, na tradigao da
imagem da Nova Jerusalém, fiel ao pensamento mistico de Xul, e, de outro,
a imaginacao tecnolégica ligada a utopia técnica que, desde o século an-
terior, sonhava em algar o homem na conquista do espago aéreo (expressa
na fic¢do tecnoldgica de Julio Verne, por exemplo), sonho agora realizado
com o langamento do Sputnik I (1957). Na formulagao de Xul, diante dos
avangos técnicos, os seres humanos poderiam concretizar aquilo que foi
sempre a sua aspiracao espiritual, um ser humano liberto das necessidades
materiais, inclusive de seu corpo preso as determinagdes fisicas anatomicas,
dos xenofobismos, credos e cores raciais, para se dedicar a arte e a criagao
de uma unidade cultural, tomando por base a Astrologia e a Cabala. Mas, ao
lado as suas constantes investigac¢oes relacionadas ao ocultismo, astrologia,
lingiiistica, musica ou religides, um “visionario”, “habitante del mistério”,
Xul foi um homem atento aos homens da terra na sua atualidade histdrica.
Ou seja, Xul assinalava fun¢des mundanas para sua “ciudad volante” >

Nao obstante, o que quero sublinhar nesse artigo, depois da extensa
apresentagao de Xul Solar, mas longe de dar conta da complexidade da sua
obra, nao é, de um lado, o contetido mistico da sua cidade celestial e, de
outro, a imaginacao humorada aplicada pelo artista inventor num projeto
de cidade futura, na era do Sputnik. E na jungao das duas dimensdes do
pensamento de Xul (contetido mistico, ligado a busca da espiritualidade
humana, e contetido técnico, ligado a crenca das promessas da técnica), que
se coloca o primeiro objetivo do artigo: o avango tecnoldgico daria ao ser
humano as possibilidades para realizar a sua utopia espiritual. A Vuelvilla
de Xul Solar (uma cidade que voa) seria a promessa milenar da tecnologia
que, desde Aristoteles, tem a poténcia de liberar a humanidade do trabalho
alienante e embrutecedor. Como desativagao do ethos do trabalho, na contra-
mao do discurso da humanizagao pelo trabalho, o homem se realizaria nas
atividades culturais e artisticas. Concomitante as suas atividades misticas,
Xul acompanhava a evolugdo técnica e por ela se interessava.
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Patricia Artundo, curadora da Biblioteca de Xul Solar, na Fundacao
Pan Klub, em Buenos Aires, ao organizar o conjunto de entrevistas, arti-
gos e textos inéditos de Xul, informa que entre 1954, ano que compra uma
casa no Tigre, e 1963, ano de sua morte, o artista passava a maior parte do
tempo na sua nova residéncia, dedicando-se a investigar, refletir e escrever.
Nesse periodo, recebeu pedidos de colaboragao para trés revistas: Mirador,
Lyra e Publicidad Argentina. Para Mirador, Xul organizou um “Proga for
Miror”, no qual propds os assuntos sobre os quais trataria: 1- autdmatas
en la historia; 2- autématas en la leyenda; 3- automatas en la literatura;
4- inventores y invento; 5- inventos en la ficcion; 6- inventos futuros. Seu
“Proga”, esclarece Artundo, atenderia aos objetivos de Mirador, que tinha
como subtitulo “Panorama de la Civilizacion Industrial”, e como tema, nao
apenas o desenvolvimento industrial, mas também a ciéncia e o desenho
aplicados a indtstria, e a arte na sua relagdo com a técnica. Com estes
objetivos declarados, Mirador reuniu como colaboradores as figuras mais
proeminentes no ambito da ciéncia, da tecnologia e da arquitetura. A capa
do seu primeiro niimero traz a reprodugao de Parade amourese de Francis
Picadia, um classico da relagao da arte com a técnica. ¢

Entre os temas propostos no “Proga”, Xul escreveu: 1- Automatas
en la historia chica; 2- Propuesta para mds vida futura. Algo semitécnico sobre
as melhorias anatomicas e os novos individuos; 3- Esbozo de um preproyecto
de cdmbios en el cuerpo humano; 4- Vuelvilla. Esse ultimo nao chegara a ser
publicado, mas por certo, como bem observa Artundo, fazia parte do
programa que atenderia aos objetivos de Mirador, e fecha um contexto da
produgao de Xul, que abarcara o periodo do pds-guerra, da guerra-fria e
do langamento do Sputnik I, em 4 de outubro de 1957. Periodo em que Xul
demonstrara otimismo pelas inovagdes tecnoldgicas, depois da Segunda
Guerra, e desenvolvera idéias de melhoramento do corpo humano, lidando
com sua imaginagao excéntrica, ao unir os avangos técnicos as suas idéias
de transcendéncia corporea e alcance de um estado de desenvolvimento
espiritual, de inspiragao na teosofia de Blavatsky, que advogou a evolugao
espiritual do homem, em direc¢do a sabedoria divina, cuja realizagao total
descreve como liberagao e iluminacao."”

E aqui quero langar o segundo objetivo desse artigo, na tentativa
de compreender o pensamento de Xul, tratando especificamente da sua
producao escrita da década de 1950, numa clave mais ampla, para além da
sua singularidade excéntrica. Nessa mesma década, Oswald de Andrade
voltou ao tropo do canibalismo, retorno que Carlos A. Jauregui denomina
de Antropofagia II'*. Seu programa agora € a emancipagao do ser humano
da monogamia e do trabalho, a troca do negdcio pelo 6cio ludico (que se
alcangaria com a tecnificagdo da produgao). Isto aparece em trés textos do
poeta que se dedica ao estudo da filosofia nessa fase da vida: A crise da
filosofia messidnica (1950), tese apresentada para concurso da Cadeira de
Filosofia, Ciéncia e Letras da Universidade de Sao Paulo; Um aspecto antro-
pofigico da cultura brasileira: o homem cordial (1950); A marcha das utopias,
coletaneas de artigos originalmente publicados em O Estado de Sio Paulo
(1953) e depois reunidos, em 1966, no Caderno de Cultura, do Ministério
de Educacao e Cultura.”” O Oswald pds-marxista, com uma elaboracao
académica que contrasta com a fragmentacao discursiva, voluntarista e
irracionalista da Antropofagia de 1928, nao abandona contudo a fé na
evolugao humana, com base no progresso da técnica. A super-tecnificagao
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traria para o homem sua liberdade e felicidade natural, liberto da escravidao
do trabalho, dos medos metafisicos e das restri¢des autoritarias, em favor
de um primitivo natural-tecnizado.

A chave que une os dois pensamentos evolucionistas é a chave da
dialética hegeliana. Xul, através dos ensinamentos de Blavatsky, Andrade,
um pds-marxista. O otimismo com o0s avangos tecnologicos, aidéias de era
pos-industrial, levaria o homem a entrar no reino do dcio, condi¢ao para
a fantasia, a imaginagao, o amor, o ladico, estado perdido com a perda da
cultura primitiva.

Quando os fusos trabalharem sozinhos

Que a fase atual do progresso humano prenuncia o que Aristételes procurava
exprimir dizendo que, quando os fusos trabalhassem sozinhos, desapareceria
0 escravo. (5 tese de Oswald de Andrade)*

[La Vuelvilla], la que triunfaria siempre en su faz superior, de cultura,
espiritu y mente. (Xul Solar)*

Xul considerava sua Vuelvilla “un centro semoviente o capital de cultura
superior, en espiritu y mente”. Entre suas atividades basicas, as quais seriam,
também, meios de angariar recursos para a sua auto-sustentabilidade,
encontramos: passageiros em turismo romantico, viajes de bodas ou lua
de mel, “dependiente del viento sin saber donde, ni donde quedarse”; visitas
guiadas no interior dos grandes globos que, com suas completas armagoes
metalicas, atrairiam um publico receptivo ao conhecimento da perfeigao
em arte, ciéncia e moral; quando pousasse, a Vuelvilla poderia funcionar
como um grande teatro: seu enorme teto podia abrigar um enorme palco,
onde atuariam atores gigantes, que possivelmente aparecerao na terra com
o uso crescente da energia atomica. “Este teatro de marco descomunal, ha de
ser también gigante, con grandes y grandisimos titeres visibles por muchos...
pueden presentarse filmes en pantalla gigante, exponer y vender cuadros, dar
conferencias y lecciones, atender enfermos por médicos de V.V., vender objetos de
artesania, propia, etc., etc., muchos etc.”*

E as fung¢oes da cidade subsididria terrestre, a Villa sobre ruedas, que
seguiria por terra a Vuelvilla e se comunicaria por radio com essa, seriam
as que atendessem aquelas atividades culturais. “Tendrdn que ir por tierra,
en tren de camiones o carros, en caravanas de camellos o llamas, con furgones por
tractores, por trineos, etc., segun paises, segiin convenga”*, livros, bancos ou
cadeiras para conferéncias, concertos, teatro, etc., painéis para decoracao,
artistica, didatica, religiosa, magica, etc., enfim, toda a mercadoria pesada.

A Vuelvila de Xul é a metafora do sonho da humanidade liberada do
fardo do trabalho, imposto como castigo pela perda do paraiso: doravante,
o homem teve que ganhar a vida com o suor do rosto. Desde entao, a na-
tureza do homem passou a ser o seu constante “quehacer”, na superagao
de vida animal. “El hombre empieza cuando empieza la técnica”, disse Ortega
y Gasset em Meditacién de la Técnica (1933)*. Para o fildsofo espanhol, que
circulou intensamente no Brasil e na Argentina, mais na Argentina que no
Brasil, a vida do homem é inventada, como se inventa uma novela ou uma
peca de teatro. A vida humana seria entdo, na sua dimensao, uma obra de
imaginac¢do? — pergunta o fildésofo. Seria 0 homem uma espécie de nove-

ArtCultura, Uberlandia, v. 12, n. 21, p. 55-71, jul.-dez. 2010

20 ANDRADE, Oswald. A crise
da filosofia messianica. In:
Obras Completas VI. op. cit.,
p.128.

2 XUL SOLAR, Vuelvilla, op.
cit., p.191.

2 Idem, p.188-194.
#Idem, p.188-194.

* ORTEGA y GASSET. Medita-
cion de la Técnica. Madrid: Re-
vista de Occidente, 1957, p. 45.

61

O Tempo da Imagem



% Jdem, p.33.
% Jdem, p.45-46.
¥ Idem, p.46.

2 LAFARGUE, Paul. O direito
a preguica. Sao Paulo: Editora
Claridade, 2003.

# RUSSELL, Bertrand. O elogio
do lazer. Sao Paulo: Cia Editora
Nacional, 1957, p.08.

* Idem, p.16-20.

3'SPENGLER, Oswald. EI hom-
brey la técnica. Madrid: Espasa-
Calpes, 1932.

62

lista de si mesmo? E ele que forja sua figura fantastica e ao realizar essa
obra faz-se técnico.” A vida ndo € s6 contemplagao, pensamento, teoria.
A vida é produgao, fabricagao, portanto, ha latente no homem a técnica,
e nao se pode afirmar que o mundo corporal seja a-mecanico. Por isso, o
sentido e a causa da técnica, para Ortega y Gasset, estdo fora dela, a saber:
no emprego que da o homem as suas energias vacantes, liberadas pela
técnica. A missao inicial da técnica é essa: dar liberdade ao homem para
poder folgar e ser a si mesmo.” O filésofo remonta a Antiguidade grega,
que dividia a vida em duas zonas: uma, que chamava otium, o 6cio, que
nao é a negacao do fazer, mas ocupar-se em ser o humano do homem, que
era interpretada como mando, organizagao, trato social, ciéncias, artes. A
outra zona, cheia de esforco para satisfazer as necessidades elementares,
tudo o que fazia possivel aquele otium, chamava-se nec-otium (negdcio),
assinalando perfeitamente o carater negativo que tem para o homem.?”

Tese que ja havia sido recolocada no mundo moderno pelo manifesto
O direito a preguica (1880) de Paul Lafargue, com defesa do valor do 6cio,
inspirado na tradigao grega e romana, fazendo a preguica aparecer nao
como um vicio, mas como uma virtude, no sentido de virti, como forca
e energia. Para Lafargue, nao é o trabalho que dignifica o0 homem; pelo
contrario, esse o escraviza e o embrutece. O apogeu do desenvolvimento
técnico e cientifico libertaria o homem dessa escravidao e de sua alienagao
e o faria reaprender aquilo que os antigos e os medievais souberam valori-
zar: o gosto e o respeito pelo jogo, a diversao, a danga, a festa, o descanso,
as horas do recolhimento, o ritual, o convivio com os amigos, a familia,
0 encontro amoroso, a reuniao da comunidade, a associagao, o partido.?

Para Bertrand Russell, em O elogio do lazer (1931), o caminho para a
felicidade nao é a virtude do trabalho, pregada pela moral do Estado es-
cravista, mantida na era da tecnologia. “A moral do trabalho ¢ a moral de
escravos, e o mundo moderno ndo precisa da escravidao.”” E no lazer que
se encontra a felicidade, possivel de ser desfrutado com a avango da técnica
moderna, suficiente j4 para a diminuicao do tempo de trabalho de 8 para 4
horas. Nesse mundo, liberado do trabalho, as pessoas teriam tempo para
satisfazer suas curiosidades cientificas, o pintor poderia pintar sem passar
por privagoes, os escritores nao precisariam lutar pela sua independéncia
econdmica, profissionais poderiam desenvolver idéias e aprofundar o co-
nhecimento. Mas o tempo livre nao seria apenas atividades ditas intelectu-
alizadas. Danga, cinema, jogos, se voltassem a ser praticados com energia
ativa — ja que os trabalhadores cansados assistem cinema, ouvem radio,
etc., de forma passiva —, homens e mulheres comuns se tornariam mais
felizes, mais gentis, menos persecutorios. A boa indole voltaria.*

Os efeitos da técnica sobre as coletividades e os individuos vinham
causando inquietagdes filosoficas, antropologicas e socioldgicas e se trans-
formando em tema do pensamento dos maiores intérpretes da crise pela
qual passava a Europa, nos albores do século XX. Spengler, Heidegger,
Simmel, Ortega y Gasset, Keyserling, todo o repertorio de leituras de Xul
Solar e de Oswald de Andrade, se debrugaram sobre esse fendmeno que
arrastava a toda gente para os designios da técnica. Oswald Spengler publi-
ca O Homem e a técnica (1931)*, sob as mesmas premissas do seu O declinio
do ocidente, que veio a lume em 1918. A perspectiva da civilizacao técnica,
ad-nauseam, se apoderaria do prdprio técnico. Georg Simmel, em Filosofia
da modernidade (1918), viu no futuro da técnica, ndo um estagio superior da
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marcha do progresso, mas antes a causa de sua propria crise cultural.’? Para
Heidegger, a técnica se tornara a esséncia da modernidade, uma metafisica,
uma entidade que se sobrepde a vida humana. Esse filosofo reafirma aquilo
que Nietzsche ja havia anunciado: a moderna economia maquinalistica,
o calculo mecanizante de qualquer agao e de qualquer planificagao sob a
sua forma absoluta, exige uma humanizag¢ao nova que va além do que o
homem foi até entdo.” Por fim, ja que a técnica é inexoravel e, a0 mesmo
tempo, contraditdria, escravizadora de homens e promessa de felicidade
iluminista, o que resta esperar? Que a técnica na sua poténcia, libere o
homem do fardo do trabalho para que a realize a felicidade.

Em Atdmatas en la historia chica, Xul aborda a historia de figuras
automatas, desde a paloma de madeira inventada por Arjitas de Tarento
(século IV A.C.), passando pela cabeca falante que criara Robert Bacon na
Idade Média, aos robdos modernos que ja se tornavam usuais no mundo
contemporaneo. “Mdquinas que imitam movimientos de animales o de hombres”,
movidas por complexas engrenagens, jogam xadrez, ainda que movimen-
tem as pegas rotineiramente, escrevem a maquina, ainda que restritas a
frases repetitivas, tocam piano, ainda que reduzido repertorio. Um andrdi-
de imitava as mintcias da anatomia humana e, por meio de um fole, era
capaz de falar. Um verdadeiro homem-maquina, criado por Vaucanson,
em fins de 1782, “después que Descartes habia confirmado ya como mdquinas a
los animales, pero no al hombre, para él con alma inmortal.”>*

E o entusiasmo de Xul vai se aproximando do climax quando um
notavel anatomista, contemporaneo de Vaucanson, escreve o livro El
hombre mdquina, no qual demonstra que a alma é s6 uma funcao do corpo,
afirmando que a diferenca entre o mecanismo de um relogio comum e o
do organismo humano estava em que nesse, ele mesmo se da corda, e que
“sus resortes y palancas estdn tan entrelazados e inseparables que se estimulan
y se accionam mutuamente.”* O climax do artigo de Xul, na narrativa da
historia chica dos autdomatas, deu-se quando aparece o novo Prometeu,
essa “maravilla que se nutre de electricidad”, utilissimo para todo o trabalho,
sem a dor do seu sacrificio em beneficio dos humanos. “Los dedos-pinzas
del robot presentan la pieza a trabajarse ante la mdquina-herramienta (o también
manejam ellos la hierramienta) y varian, segun las matrices, dngulos, presion,
movimiento, etc.”%

E aparente e explicito o otimismo de Xul com o apogeu da técnica. A
energia atomica, a conquista do espago aéreo e a automacao e a literatura
fantastica e filosofica sobre o tema geraram nele uma visao de futuro pos-
industrial que libertaria o homem do trabalho, para a sua plena realizagao
espiritual. Tal como afirmara Oswald de Andrade: “gragas a técnica e ao
progresso humano, [que] passam os encargos sociais para a maquina, o
homem pode realizar na terra o 6cio prometido pelas religides no céu.”?

Mestizos de avion y gente

Se a maquina ja podia substituir o homem no trabalho e
até mesmo maquinas ja se apresentavam com feigdes humanas,
a exemplo dos androides e dos robos, entao o proprio homem
poderia atingir melhoramentos técnicos para a realizacao de
toda a sua poténcia vital. Um quadro de Xul, Mestizos de avién y
gente (1936), uma aquarela de 32 x 46 cm, mostra dois homens-
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aeroplanos (talvez um casal andrégeno, ja que sdao duas figuras que se
apresentam sem caracterizagao sexual), com cabega de passaro e chaminé
nas costas, pernas e bracos embutidos em uma armagao que faz as vezes
de asas, rodas implantadas nos pés, escada projetada no abddémen, hélice
no pescogo, ancora pendurada numa corda atada ao corpo. As duas fi-
guram sobrevoam, por entre nuvens, uma paisagem urbana quase vazia,
cujas poucas e minusculas figuras humanas no solo se movimentam numa
posicao que da a impressao de que estao prestes a voar. *

Para Xul, os autOmatas descritos no artigo que vimos acima, os “cuasi
cérebros electrénicos”, careciam do ego que distingue o homem da maquina.
Os autdmatas atuam como humanos, mas se “muestran terribles y estiipidos”.
Era preciso pensar no aperfeicoamento do proprio homem, imaginar cer-
tas “melhorias anatomicas”, criar “entes nuevos”, ampliando a capacidade
fisica dos humanos atuais. E esse o tema de Xul no artigo “Propuesta para
mas vida futura. Algo semitécnico sobre as melhorias anatémicas y entes
nuevos” (1957)%.

A criagao de entes novos semi-técnico, inspirada na literatura de
ficcao (como en La isla Del doctor Moreau de H.G.Wells)* e provavelmen-
te no lamarkismo, se daria por vias de enxertos ou estimulos artificiais.
Apéndices integrados ao corpo, por exemplo, fios receptores de radio,
com bateria de forca nervosa, incorporados na cabega, trariam melhoras
na comunicacao; enxerto, cirurgia, estimulo ou fomento, em alguma parte
do corpo, dotaria, por exemplo, mulheres com volumosas mamas, como
“grandes damajuanas”, com ramificagdes de dutos para amamentar série
de bebés, com maior beleza plastica que as estatuetas pré-histdricas; de-
senvolvimento anatdmico consciente, através de esforcos, desenvolveria
uma musculosa cauda, que serviria como um terceiro brago; por sobre a
pele se poderia desenvolver uma bolsa que, inflada, teria a capacidade de
suspender o corpo pelos ares, e bragos desenvolvidos formariam espécies
de asas; e assim, por diante, Xul vai enumerando formas de dar ao humano
a poténcia e a engrenagem da maquina.

Nao obstante, se o programa de “Propuesta para mas vida futura.
Algo semitécnico sobre as melhorias anatOmicas y entes nuevos” prescrevia
mudangas anatomicas do corpo por via de enxertos ou mediante estimulos
artificiais, em novo artigo, “Esbozo de um pre-proyecto de cambios en el
cuerpo humano”, * Xul prenuncia uma linha evolutiva da espécie, e des-
sa vez, nao e trata apenas de mudangas fisicas. O futuro do cérebro, por
exemplo, deveria ser enciclopédico, com muita vivacidade mental. Pés e
maos deveriam ser capazes de tocar piano e violino mais complexos que
os atuais. A cabeca, que abriga o enorme cranio “del Homo Novus” sera
coberta por “largos y finos tentdiculos, mads que cabellos”. Orelhas, grandes e
lisas, seriam orientdveis para ouvir melhor e cerrdveis para nao ouvir o
que nao convém. A lingua ha de ser muito comprida e flexivel; as cordas
vocais, como drgao do canto e da voz, devem ser duplas, considerando
que é crescente o sentido musical no homem, assim como também sua
habilidade literaria. Sexo: para a reprodugao, ha que se combinarem os dois
sexos, mas a bissexualidade seria muito atil para ampliar as experiéncias e
o amadurecimento psiquico. Inédito hobby: pela evolu¢ao da anatomia e
da experiéncia, podemos esperar um super-homem: sabio, santo e mago,
que possa “componer e hasta inventar su hijo em modo vegetal, por brote”.

Esse é um texto inédito, escrito por volta de 1957. Mas, por certo, ex-
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pressava idéias de Xul que circulavam entre seus admiradores e verbalizava
imagens plasticas que o artista jogava na tela. Numa entrevista de 1929, ao
ser inquirido sobre um quadro, Casa Colonial (1924), “sefialando los hombre-
cillos, que parecem hechos con fosforos”, Xul respondeu: “yo creo que el hombre
futuro tendrd essa forma. Carecerd de estomago, sus pulmones y corazon” .** Em
1948, Adan Buenosayres, novela autobiografica de Leopoldo Marechal®, um
dos companheiros de geragao martinfierrista, caracteriza Xul Solar como “o
astrélogo Schultze”, que andava, entre outras fantasias, “implicando com
o idioma nacional” e inventando um super-homem, o Neocriollo, futuro
habitante da América.

E um tanto longa a descricdo do “super-homem”
inventado pelo “astrdlogo Schultze”, na narrativa ficcional
de Leopoldo Marechal, para que se possa transcrever aqui
com todo detalhamento em meio a tiradas humoristicas.
Mas convém mostrar algumas caracteristicas desse “ser”,
resultado de forcas astrologicas e que teria ndao sé os cinco
sentidos que se conhece no Ocidente, mas os onze sentidos
do Oriente, e estaria destinado a realizar as grandes possi-
bilidades americanas. O olho direito do super-homem seria
conduzido pelo sol, o esquerdo pela lua; um estaria inclina-
do a visdo da luz direta, o outro a visao da luz refletida; o
direito o tornaria santo, o esquerdo, cientifico. Os olhos ndo estariam em
suas Orbitas, mas fora delas, como antenas de um inseto, capaz de olhar em
todas as dire¢des. Quanto aos ouvidos, o direito corresponderia a Saturno,
o esquerdo a Jupiter; com o direito captaria musicas celestes dos novos or-
fedes angélicos; com o outro escutaria musica terrestre. As orelhas teriam
a forma de microfones que se moveriam a todas as dire¢des do espaco.
Quanto ao nariz, a ventana direita corresponderia a Marte e a esquerda a
Vénus, pois, 0 novo homem respiraria o furor destrutivo por um lado e o
furor construtivo por outro. A lingua teria a forma de uma faixa larga e fle-
xivel e se meteria por todas as partes, avida por sabores. Aboca desprovida
de dentes: o Neocriollo ndo se alimentaria de substancias grosseiras e sim
de tudo o que ha de sutil no mundo, perfumes, rocios e quintaescéncias,
gragas ao qué seu aparelho digestivo seria de uma simplicidade absoluta,
nao emitindo gases putrefatos e nem repugnante mierdicolas (sic). O idioma
seria entre metafisico e poético, sem logica e sem gramatica.*

Embora, se por um lado, Beatriz Sarlo considera que Marechal fizera,
em Adan Buenosayres, uma homenagem a Xul Solar, considerando a icono-
grafia do artista e a lingua neocriolla inventada por ele®, e, por outro, Renata
Rocco-Cuzzi, diz que nao se trata de homenagem, mas de desqualificagao
do criollismo como interpretacdo da cultura nacional®, para nossos obje-
tivos aqui, a ironia de Leopoldo Marechal reforca o argumento de que a
producao de Xul Solar esteve marcada pela crenca na possibilidade da arte
permitir o acesso do homem ao mundo coésmico. Figuras flutuantes com-
puseram a expressao plastica de Xul Solar. Além das pinturas de anjos da
sua primeira fase, figuras humanas de corpos leves, transparentes, etéreas,
mergulhadas em atmosferas cosmicas, espagos abstratos, sem efeitos de
perspectivas nem plano solido, preenchidos por cores luzidias, salpicados
por simbolos diversos, astroldgicos, misticos, etc., podem ser apreciadas
em Deities of soil (1918), Vuelo (1926), Mensage (1923), Cara idolatrada (1918),
Subo, os alcanzaré (1919), Probémos las asas también nos (1919), entre outras.
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A revolug¢ao Caraiba

A idade de ouro anunciada pela América*’; a idade do 6cio.*®
Ya podemos imaginar (y preparar) limpias fabricas, vacias de seres humanos.*

A rebelido individual de Oswald e de Xul, numa estética da “inade-
quagao”, contém uma atitude antropofédgica, devoradora e processadora
da critica da razao técnica, em meio a ironia, incorporando-a de modo
desativado naquilo que € o seu fundamento, a 1dgica, a ordem e a norma:
o trabalho. Cabe aqui o conceito de “profanac¢ao”, nogao elaborada por
Agamben no livro Profanacoes. Profanar é restituir ao uso comum dos
homens, as coisas que outrora foram separadas na dimensao do sagra-
do. * “O écio era consagrado aos deuses”, disse Oswald.” O poeta quer
profanar, tirar dos deuses (classes privilegiadas) a propriedade do dcio
para restitui-lo a0 uso comum dos homens. Desativar o ethos do trabalho,
através da ironia, invertendo, desarticulando, re-inventando, a légica do
capitalismo, é o modo de agir tanto de Xul, no estilo comico, brincalhao de
suas ousadas invengdes, quanto de Oswald na sua poética antropofagica,
processadas em ousadas invengdes formais, plenas de um lirismo carregado
de forca teltirica e de humor. Para Agamben, o uso irdnico, ao mimetizar o
sacralizado, anula o vinculo seguro ente coisas, regras e sentido que toda a
nocao de sagrado visa garantir. Profanar é um agir que desativa a poténcia
ordenadora e identitaria do cddigo, inserindo nela (na poténcia) contetidos
novos e incongruentes.*

Nem um retorno ao um indianismo romantico (Oswald) e nem um
neocriollismo extemporaneo (Xul). A Revolugao Caraiba nos devolveria
“o0 impulso originario do instinto caraiba gravado nos arquétipos do pen-
samento selvagem — o pleno 6cio, a festa, a livre comunhao amorosa”.
Nem o pos-marxista Oswald e nem o mistico Xul contemplaram nesse
pensamento rebelado, a luta de classes ou o fim do capitalismo. Trata-se
mais de “um fim da historia”, pela “realizacao” da razdo da técnica como
redentora dahumanidade. A emergéncia do mundo super-tecnizado deslo-
caria as barreiras do Patriarcado, profanaria a propriedade, Estado burgués
e a familia indissoltivel, anunciando a chegada do “homem [que] podera
cevar a sua preguica inata, mae da fantasia, da invencao e do amor”, nas
palavras de Oswald de Andrade.* Para Xul, os escravos humanos serao
substituidos pelos novos escravos mecanicos.

Ya podemos imaginar (y preparar) limpias fdbricas, vacias de seres humanos, con
una disciplina absoluta, perenne y segura, bajo las drdenes de un solo capataz
(0 poco mds) que como un organista, cuidard la armonia resultante del complejo
conjunto escrito o dibujado

Vemos como ya se gestan en grandes cerebros humanos — pues los otros, los auto-
madticos, trabajan también por su lado en tareas pricticas, pero sin fantasia ni ideales
— nuevas especies de compatriotas terrestres, que alguna vez se venderdn como
esclavos indispensables y ddciles (a menos que no lo monopolicen los gobiernos),
sin que sufra nuestra ética ni nuestra bondad como antes, en la era no-maquinal,
tenia que suceder y no sucedia, segiin datos y rastros fehacientes (fidedignos).”

O Caraiba renovado que se anuncia é o homem técnico “desalinhado”
(Deleuze), “desativado” (Agamben) do ethos do trabalho, fazendo livre uso
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do seu produto. Para Oswald, o homem natural-tecnizado e para Xul, o
homem espiritual-tecnizado.*® Ambos — o natural-tecnizado e o espiritual-
tecnizado — superariam os séculos de exploracao e escravidao; usufruiriam,
finalmente, do valor supremo do homem: o 6cio. Nas palavras de Oswald,
“F preciso juntar entio, para a realizagao da revolugao de nosso tempo — a
Revolugdo Caraiba — ajungao da cultura antropofagica do Matriarcado” com
as conquistas técnicas da civilizagdo moderna. So a restauragao tecnizada
duma cultura antropofagica resolveria os problemas atuais do homem e da
filosofia.”*® Para Xul, os avangos da técnica, expresso nos robds que imitam
os humanos, liberariam o homem do trabalho e proporcionariam a ele as
condigOes para desenvolver “grandes cérebros”, “cérebros enciclopédicos”,
a se dedicarem a “fantasiar e imaginar”.

Xul Solar age dentro de seu mundo, mundo incompreendido por seus
contemporaneos, a nao ser pelos poucos que comungaram das reunides
em sua casa, transformada em Pan-Klub, em 1939, como projeto de Klub
universal, um lugar de encontro para intelectuais e gente com as mesmas
inquietagoes. No estudo da Cabala mistica hebraica e no conhecimento das
leis da astrologia, com suas analogias do Universo, Xul buscava deduzir
as relagdes entre microcosmo e macrocosmo, a unidade entre matéria e
espirito, natureza e cultura e as verdades ainda nao reveladas do mundo.
Em 1953, em uma entrevista, Xul declara:

Mi deseo, que involucra todas mis aspiraciones, es el de llegar a ordenar los ins-
trumentos de una cultura tinica, tomando siempre por base la Astrologia, en el
sentido que podriamos llamar cdbala y facilitar el estudio de las artes para tornarlas
accesibles a todas las personas en sentido creador. [...] Siempre mis iniciativas
tienen finalidad cultural. En mi calidad de ciudadano del mundo suefio con una
vida mejor que nos acerque y nos torne mds felices a todos los hombres del mundo,
sin distincion de credos ni de razas.”

A imagem desse artista astrélogo mistico visionario que ficou para
0s que conviveram com ele ¢ a de um homem que ansiava por uma grande
utopia transformadora do universo.®’ Para seu maior interlocutor, Jorge
Luis Borges: “Nosotros, o casi todos nosotros, vivimos aceptando el universo,
aceptando tradiciones, conformdndonos a las cosas. En cambio, Xul vivia recre-
ando el universo. Lo recreaba en cada momento.*! Vivia, “inventando y pensando
continuamente” .®* E para seu maior bidgrafo, o joven Xul Solar, “se habia
propuesto inventar un mundo para él y sus hermanos...”®

O poeta brasileiro, lider da Antropofagia, o movimento mais aguerrido
do Modernismo da década de 1920, depois que entra na militancia marxis-
ta, chega a abjurar sua atitude de chefe da vanguarda “antropofagica” no
Prefécio (fevereiro de 1933) de Serafim Ponte Grande. Ao romper com o PCB,
em 1945, faz um retorno a Antropofagia. Esse retorno, como avalia Benedito
Nunes, efetivou-se como oposigao critica a0 marxismo e como conversao
filosofica, expressa na dedicagdo apaixonada ao estudo da Filosofia, desde
o fim da Segunda Guerra Mundial, que nao trouxera, conforme esperava
o poeta militante, o ocaso dos imperialismos, das ditaduras e da moral
burguesa.*

Ao adotar o ponto de vista da totalizagao simultanea do pensamento
e darealidade, tipico da filosofia hegeliana, Oswald elabora uma concepgao
circular da histéria, que vai do matriarcal (1° termo: tese — o homem natural),
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passando pelo patriarcal (2° termo: antitese —homem patriarcal civilizado),
ao matriarcal civilizado (3¢ termo: sintese — homem natural tecnizado). ®
Para fundamentar sua concepgao dialética da historia, cita A dialética e a
idéia da morte em Hegel, de Kojéve: “O homem nao é homem senao pela sua
negatividade, isto €, no quanto ele nega esse dado, no quanto ele se nega a
si mesmo como dado, enquanto, como natureza e liberdade, ele constitui
precisamente essa negacao do dado e assim se manifesta pelo trabalho no
trabalho”.® Por fim, conclui o poeta que se tornara fildsofo: “o homem nao
existe por si, senao na medida onde implica em seu ser, na existéncia e na
aparigao, o elemento constitutivo da negatividade.®”

A base filosdfica do pensamento de Xul também ¢é hegeliana. “Esto
que parece negativo, deviene (werde) positivo com um advérbio: avin, y casi: cres-
ciente”, disse o artista mistico em 1957.%. Sua principal fonte, a teosofia,
pregava o crescimento espiritual da humanidade. Quando Xul estivera na
Alemanha, entre 1921 e 1923, assistira em Stuttgart, a varias conferéncias de
Rudolf Steiner e, hoje, encontram-se em sua biblioteca mais de 20 livros®
do fundador da Antroposofia, dissidente da Sociedade Teosoéfica. Para
Steiner, os dois fatores fundamentais para o desenvolvimento futuro da
humanidade seria a admissao de que o ser humano é um ser de natureza
espiritual, um complexo de necessidade espiritual, atendido pela reunifi-
cacao entre religido, arte e ciéncia.

De Helena Petrovna Blavatsky, Xul trouxera da Alemanha, entre
o0s 229 livros que adquirira, varias obras classificadas como de “Teosofia
e Sabedoria Divina”, muitas das quais se referem a mestra da Teosofia, e
dela propria: A voz do siléncio (que foi traduzido por Xul em 1940) e quatro
tomos de A doutrina Secreta.” Para Blavatsky, “o germe da raca humana
atual deve ter pré-existido na raca de que descende, assim como a semente,
em que jaz escondida a flor do préximo verao, existiu e se desenvolveu na
flor paterna.” No volume dedicado a antropogénese, Blavatsky desenvolveu
seu conceito de “evolugdo espiritual do homem” — “uma evolugao quase
darwinista”, descrevendo a sucessao ciclica de varias ragas sobre a Terra
desde tempos imemoriais, passando pela mitica Atlantida, em direcado a
um constante aprimoramento das formas fisicas e das capacidades morais e
espirituais. Segundo Blavatsky, a histéria da humanidade subdivide-se em
7 tempos, de 7 sub-ragas e, estariamos ainda vivendo a 5% Era sob o apogeu
da 5% sub-raga Ariana, préxima de completar o seu ciclo terrestre”. “Nesse
ponto, a filosofia oculta ensina que mesmo hoje, debaixo de nossos olhos,
asnovas ragas estao preparando-se para serem formadas, que € na América
que terd lugar a transformacao, e que esta ja comecou silenciosamente”.”

Oswald declara que o curso empirico da histdria ja apresentou quatro
periodos: dois de carater coletivista, que tém expressao “pela Judéia dos
profetas e pela Idade Média européia, e dois de carater individualista, um
coincidindo com a civilizagao greco-romana e o outro do “Renascimento
a atualidade”.” O espontaneismo da “revolugdo caraiba” continuaria na
acao libertadora e igualitdria da maquina, num periodo que tenderd a um
“padrao geral de vida civilizada”, extensiva e planetaria, de modo a con-
templar a entrada de um novo e quinto periodo. Para Oswald de Andrade,
a filosofia contemporanea mostrava que as crises se encaminhavam para um
periodo de transigao e que as condigdes histdrico-sociais postas permitiam
a eclosao de uma nova cultura mais matriarcal, baseada na solidariedade
e na justica. Finalmente, historicamente, o homem natural das sociedades
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matriarcais primitivas daria lugar ao homem natural tecnizado. Segundo
Kojeve, o hegeliano citado por Oswald, um discurso pds-histérico pode
enunciar que o Ser nao terd mais necessidade de agao negadora do homem.
Nesse tempo, o Sabio poderia, entao, dedicar-se ao cultivo do snobismo
através da arte, do jogo, do amor, etc.; encontraria, assim, a verdadeira
satisfacdo nas representagdes formalizadas e teatralizadas, gratuitas e sem
finalidade.”

O pensamento antropofagico

Militante da cultura e dedicado a interpretar o passado indigena bra-
sileiro, colonizado pelo estrangeiro, acabou por encontrar no interior e no
fundo da América, a porta para o “mundo novo”. Sem xenofobia cultural e
nem ilusdes pela cultura do dominador, toma essa para afronta-la, devora-
la, incorpora-la. “Antropofagia: eis nosso destino cultural de construgao de
um novo mundo. ... tudo recoloca 0 homem no mérito da devoragao””.
“Antropofagia ¢ o culto a estética instrutiva da terra nova. E a reducéo a
cacos dos idolos importados para ascensao dos totens raciais. E a propria
terra da América filtrando, expressando através dos temperamentos vas-
salos dos seus artistas”.”

Dessa forma definiu Oswald de Andrade o movimento langado em
Sao Paulo, em 1928, com base no tropo que havia absorvido através do
que percebera em Paris no grupo Canibale e nas narrativas em capitulos
de Hans Staden, publicados em nota de rodapé no Didrio de Sdo Paulo, em
1926.7® A antropofagia brasileira se lancava com a crenca de que havia
outro Brasil de enlaces profundos, ainda incognito, por descobrir. “O mo-
vimento, portanto, seria de descida as fontes genuinas, ainda puras para
captar germes de renovagao, e armar esse Brasil subjacente, de alma em-
briondria, carregada de assombros”.”” Se na segunda Antropofagia, vemos
um Oswald menos irracional e mais programatico, menos fragmentario
e mais académico, menos poeta e mais filésofo, ndo abandona, todavia, a
imagem da felicidade idilica pré-cabralina como germe de renovagao bra-
sileira. Como diz Nunes, Oswald interiorizou na antropofagia o indio, mas
como imagem do primitivo vivendo numa sociedade outra e movendo-se
num espago etnografico ilimitado, que se confundia com o inconsciente
da espécie. Dessa forma, o tupi ou caraiba, longe de representar a alma
sedimentada, conota as energias psiquicas que animam e impulsonam o
desenvolvimento humano.*

Oswald de Andrade inicia A crise do messianismo, cujo titulo original
era O antropdfago — uma filosofia do primitivo tecnizado®, com a constatacao
de que a antropofagia existiu tanto entre os gregos primitivos quanto entre
os povos da América pré-colombiana. Entretanto, frisa o autor, a esséncia
da antropofagia nao € saciar a fome, mas trazer o outro para si mesmo,
assimilar a cultura, transforma-la, torna-la inica: “A operagao metafisica
que se liga ao rito antropofagico é a da transformacao do tabu em totem. Do
valor oposto, ao valor favoravel. A vida é devoragao pura. Nesse devorar
que ameaga a cada minuto a existéncia humana, cabe ao homem, totemizar
o tabu. Que ¢é o tabu, sendo o intocavel, o limite?”*2. Antropofagia, como
tropos de linguagem, significa aqui, portanto, atacar todos limites, significa
a abertura de novas possibilidades, inclusive de assimilar todo o avango
tecnoldgico que o homem alcangaria nos séculos vindouros.
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Em Xul, na sua mensagem “Xamine todo. Retiene lo b6** — examine
tudo e retenha o que é bom — pode-se detectar seu desejo de “devoragao”,
o ndo limite do pensamento, a abertura para todas as possibilidades. Para
Xul, “todo es factible de ser experimentado y perfeccionado, de elevar-se permanen-
temente. Tudo é factivel de se misturar”®. “COLORES: Raza blanca, raza roja, raza
negra; con el ensuefio azul de lo futuro, la aureola dorada intelectual, y lo pardo de
las mezclas.® Os elementos tematicos de filiagio americana aparecem na obra
de Xul, ainda na Europa, nos primeiros anos vinte, quando preparava seu
retorno, juntamente com seu amigo e compatriota, o pintor Emilio Petoruti.
Os dois estavam dispostos a regressar a patria para trazer a arte nova que
haviam experimentado na Europa. “Somos y nos sentimos nuevos”, disse
Xul. “Los antiguos Cuzcos y Palenques y Tenochtitlanes se derruyeron (y tampoco
somos mds de sola raza roja). Veamos claro lo urgente que es romper las cadenas in-
visibles (las mds fuertes son) que en tantos campos nos tienen aiin como COLONIA,
a la gran AMERICA IBERICA con 90 Millones de habitantes”

- Junto de suas transformagoes formais — nova espacia-
lidade, geometrizagao da imagem, interpenetragao de planos
— seus quadros Tlaloc e Nana-Watzin, ambos de 1923, sao obras
peculiares pelas iniimeras citagdes que remetem a América pré-
colombiana. Enfocam temas centrais do pensamento religioso
que refletem a constante interacdo do mundo humano com o
divino, o que garante a ordem universal, na cosmologia da
meso-ameérica. Homme das serpents (1923), Jefe de dragones (1923),
Jefe de sierpe (1923), a série Sandanza (1925), Pais (1925), Mundo
(1925), Drago (1927), Outro Drago (1927), Proa (1925) entre outras
obras, completam o ciclo da arte de Xul Solar que os criticos e
historiadores denominam de “pré-colombiano”.

Ao reivindicar em suas pinturas um dos simbolos do México, o mito
da serpente, ou mesmo se pensarmos na serpente como um dos simbolos
mais arquetipicos da histéria humana, Xul propds reabilitd-la como simbolo
da liberdade criadora e de renovacao. O interesse de Xul, pelos temas pré-
colombianos deve-se ao seu interesse pelas religides antigas, seus estudos
dos mitos indigenas e suas investigac¢des lingtiisticas. A proximidade com
as vanguardas européias no seu relacionamento com a arte primitiva da
Africa, Asia, Oceania e América, lhe permite tomar conhecimento das co-
le¢des pré-colombianas expostas nos museus, bibliografias sobre o tema,
obras de arte na sua vertente de recuperacao de objetos tribais, etc.

Oswald e Xul, dois antropofagos de idéias e de imagens, deglutidores
delivros, formadores de bibliotecas “antropofagicas”, na bela defini¢cao de
Gonzalo Aguilar®” ao se referir a Oswald de Andrade. Se esse, nunca foi
arquivista de si mesmo, seu tratado A crise da filosofia messidnica, contempla
todos os titulos que poderiam figurar em qualquer cole¢do dos Grandes
Pensadores. Estao ali: Aristoteles, Platao, Heidegger, Freud, Spinoza, Des-
cartes e Hegel, Nietzsche, Ortega y Gasset, Bertrand Russell. A lista ndao
caberia aqui. Xul comp0s um arquivo de si, mantido hoje na Fundagao Pan
Klub®, quizas una de las mejores bibliotecas que yo he visto en mi vida,
con libros en todos los idiomas. ® Estética e ética erratica, compuseram
uma “enciclopédia chinesa”. Afinal, “Somos bancos de imagens vivos —
colecionadores de imagens — e uma vez que as imagens entram em nos,
elas ndo param de se transformar e de crescer”.”
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O novo mundo

Para finalizar, gostaria de sublinhar um aspecto da aproximagao
desses dois antropéfagos de imagens. E na América, com seus sistemas
de mitos e crengas, que aparece a possibilidade da profanacao. “Ameérica
estd dando al mundo convulsionado un gran ejemplo de convivencia, de confra-
ternidad, de mutuo respeto, sobre todo entre los paises de origen latino” *'. “E na
América que esta criando o clima do mundo ludico e o clima do mundo
técnico aberto para o futuro”.*?

Drago de Xul Solar, considerado hoje a representagdo do projeto de
unidade latino-americana, desliza por sobre o mar, levando na cabeca
os simbolos das trés grandes religides, engalanado com as bandeiras da
América Latina, olhado pelas bandeiras das metrdpoles, Itdlia, Franca,
Iugoslavia, Estados Unidos e Portugal, iluminado pelo sol, a lua, a lua, as
estrelas e um cometa que cruza o céu o céu, transportando em primeiro
plano uma grande personagem de pé, desafiante, sai da América em diregao
a Europa, nao para domina-la “invirtiendo los espacios de colonizacion y
dominaciéon” **, mas para levar “Viejo Mundo” a mensagem do “Mundo
Nuevo”. Sul Vuel Villa de 1936, ao apresentar sua cidade abaixo da nave
espacial, nos faz supor que é de Buenos Aires a partida, em direcao ao
mundo internacional terreno, universal e cosmico. “Nosso (patriotismo) é
encontrar o mais alto ideal possivel de humanidade — realiza-lo e estendé-
lo a0 mundo.”**

Para Oswald de Andrade “A geografia das Utopias situa-se na Amé-
rica. E um nauta portugués que descreve para Morus a gente, os costumes
descobertos do outro lado da terra. Um século depois, Campanella, na
Cidade do Sol, se reportaria a um amador genovés, lembrando Cristévao
Colombo. E mesmo Francisco Bacon (possivelmente Shakespeare), que es-
crevia A Nova Atlintida em pleno século XVII, faz a partir da expedigao do
Peru.”* Foi a descoberta do homem americano que inspirou os europeus a
criarem o género literdrio utdpico, pois afinal, j4 nascemos como “homem
novo”, e 0s europeus nao sairam imunes desse contato. “As utopias sao uma
conseqiiéncia da descoberta do Novo Mundo e sobretudo da descoberta do
novo homem, do homem diferente encontrado nas terras da América”.*

Artigo recebido e aprovado em outubro de 2010.
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