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Resumo: O presente artigo visa analisar e problematizar relatos de experiéncias
vivenciadas com Teatro em ambiente carcerario. Primeiramente, relato a vivéncia que
tive como condutora de oficinas no CASE - SM, e posteriormente, analiso o trabalho de
Vicente Concilio com internos (as) em presidios nacionais, mas principalmente na
Penitenciaria Feminina de Sdo Paulo. Concluo relacionando as praticas e questionando o
que pode a arte da cena colaborar, em que sentido e para qué, em locais nédo
convencionais, como penitenciarias.
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BETWEEN PRISON CELL AND SCENE: CHALLENGES OF A THEATER AND
CARCERARY PEDAGOGY

Abstract: This article aims to analyze and problematize reports of experiences with
Theater in prisons. Firstly, | describe the experience that | had as a conductor of
workshops at CASE - SM, and later, | analyze the work of Vicente Concilio with inmates
in Brazilian prisons, but mainly at the Penitenciaria Feminina de Séo Paulo. | conclude
by relating the practices and questioning what the art of the scene can collaborate, in what
sense and for what, in unconventional places, such as penitentiaries.
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O presente artigo visa analisar e problematizar relatos de experiéncias vivenciadas
com Teatro em ambiente carcerario. A partir de experiéncias como condutora de oficinas

em espacos de restricdo de liberdade, busca-se observar e analisar quais as possibilidades
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do desenvolvimento de praticas teatrais com jovens que vivem nesses espacos. Nesse
sentido, uma contradicdo inicial marca as praticas a serem analisadas. O teatro, arte que
tem em sua base a exposicao corporal, necessitaria da confianca e liberdade de expressao.
Mas, 0 espago em questdo tem em seu cerne a perspectiva coercitiva.

De modo a analisar essas complexas tramas que envolvem liberdade e coercao,
como fonte tedrica e préatica, conto com os brasileiros Augusto Boal e sua obra Teatro do
Oprimido (1977), Paulo Freire, com a Pedagogia do Oprimido (1987) e a Pedagogia da
Autonomia (2016) e o professor e pesquisador Vicente Concilio, em seu trabalho com
presidiarios (as) intitulado Teatro e prisdo: dilemas da liberdade artistica (2008). Em
ambito mundial e, principalmente, analitico de sistema carcerario, o francés Michel
Foucault e sua obra Vigiar e Punir (2014) solidifica e amplia o histdrico do sistema penal.
Além dele, o socidlogo estadunidense preocupado com conceitos como 0 de desvio,
Howard Becker e sua obra Outsiders (2008), me contempla quando direciona seu discurso
para minorias presentes na sociedade contemporanea. Viso, com eles, ampliar o debate e
ir além dos relatos de experiéncia, refletindo assim sobre o papel do educador de arte

nesse espaco de vigilancia constante que € o presidio.

Passos curtos, algemados pelos pés

Parto de minha experiéncia como ministrante de oficina de Teatro do Oprimido
no CASE (Centro de Acolhimento Sécio-Educativo), que fica dentro das mediacdes do
DEASE (Departamento de Acolhimento Sécio-Educativo), 6rgdo maior. O local serve
como abrigo para menores infratores de género masculino — dos 12 aos 21 anos — que
sofreram medidas punitivas judiciais e estdo respondendo pelos delitos em regime
fechado.

Sediado na cidade de Santa Maria, no interior do estado do Rio Grande do Sul, 0
CASE possui escola e oficinas de diversas areas do conhecimento (de jogos de mesa e
cinema, a culinaria e artesanato), além de dormitérios e refeitério no préprio local.
Atualmente conta com 77 detentos de variadas idades e mais de 100 funcionario. A
proposta que conduzi foi desenvolvida vinculada a um projeto de extensdo da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Através de edital langado pela UFSM que
eu, académica do Curso de Licenciatura em Teatro, graduada em Artes Cénicas e
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atualmente mestranda da Universidade do Estado de Santa Catarina, tive contato com o

ambiente CASE e com 0s jovens que passaram a participar da oficina de teatro. !

Percepcdes

Toda pratica de teatro inicia muito antes da entrada do professor - oficineira, neste
caso - na sala de aula. Ao refletir e esbocar os primeiros tragos do planejamento da préatica
que se intenciona desenvolver, o professor ja estd colocando em movimento as
engrenagens da experiéncia de ensino-aprendizagem. Ao elaborar o plano, o professor
projeta algo de acordo com um contexto especifico, envolvendo, nesse movimento, nao
sO as pessoas que participardo da pratica, mas 0 espaco em que a mesma sera
desenvolvida. Nesse sentido, um primeiro desafio estava posto em relacdo ao espaco
fisico. Seria preciso reconhecer o espaco antes de projetar o que ali seria desenvolvido.

Que espaco é esse, do carcere, do recolhimento dos corpos?

Primeira cena: olhar para o espaco

O local é cercado por arame farpado. Segurancas e policiais revezam a vigilancia
na verificacdo de entrada e saida dos oficineiros. Nada deve entrar e muito menos sair
dali. As salas cedidas para as propostas sao pequenas, cerca de 5m X 5m2, porém,
trabalhamos com no maximo seis alunos por aula, o que permitiu suficiente mobilidade.
Com televisor, radio, caixas de som e paredes coloridas, a sala é bastante arejada e remete
as salas de aula convencionais dos municipios com verbas recebidas em dia. O que
diferencia (e talvez limite alguns trabalhos) é sempre o sistema acirrado de vigilancia a
que o centro deve aderir.

Dos jovens, nos apresentaram (nas palavras da assistente social do local) os
“melhores”, os que mais se adequam as medidas socio-educativas. Evidentemente algo a
se refletir: de que maneira a instituigdo criou esta classificagdo? Adiante discorreremos
sobre.

O trabalho, a primeira vista rigido (no que concerne a vigilancia constante em que

vivem 0s jovens), se mostrou afetuoso em certo ponto por parte da administracao,

1 O projeto Teatro e menores infratores, parte de uma iniciativa da PRE (Pré-Reitoria de Extensdo)
juntamente ao CASE e ao CASEME. O segundo se refere ao acolhimento de menores infratores que
possuem penalidade leve e as cumprem em regime semi-aberto. Sem restricdo de género, as e os reclusos
tém permissdo para saida do local, desde que acompanhados pelos agentes de vigilancia. O projeto foi
coordenado pela ProfiDr? Raquel Guerra (docente na UFSM).
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psicologas e assistentes sociais que 1a4 atuam. Ouvimos relatos emocionados, palavras da
diretora do local, que diz “quanto mais gostamos dos reclusos, mais gostariamos que
saissem daqui e que ndo retornassem”. Penso que assumir seu afeto pelos jovens, e de
certa forma desejar um futuro prospero para eles, solidifique ou potencialize a qualidade
do trabalho das e dos funcionarios. Enquanto profissionais que compreendem as
limitagdes de liberdade como medida de segurancga social, suas tarefas néo se limitam ao
permitir pensamento critico, mas suscita-lo, potencializa-lo, torna-lo ferramenta de
transformacédo. Para além das mascaras sociais que todos nés, em alguma medida,
vestimos, me interessou entender como, nessa relacdo hierarquica, de poder e vigilancia
constantes, inserir afeto a relacio. E sabido que a afeicdo e o carinho na relagéo educando
e educador, é vista no contexto freireano como metodologia de aproximacao da educacéao
e do mundo. Aqui, recorro as palavras de Paulo Freire para demonstrar uma possivel

leitura do que observei em visitas:

[...] uma das tarefas mais importantes da pratica educativo-critica é
proporcionar as condi¢cdes em que os educandos em suas relagfes uns
com 0s outros e de todos com o professor ou a professora ensaiam a
experiéncia profunda de assumir-se. Assumir-se como ser social e
histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador,
realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque capaz de amar.
(FREIRE, 2016, p. 42)

Recorro a Freire para devolver uma questdo a administracdo do centro: seriam
eles, os reclusos, sujeitos de suas préprias historias, seres sociais assumidos? Ou,
considerando que vivem em um sistema de vigilancia e coercao constantes, estariam 0s
jovens de alguma forma assumindo um papel de obediéncia para tornarem sua estadia no
centro menos agressiva?

De posse de algumas informag6es sobre o espaco fisico, 0 segundo movimento,
ainda antes do planejamento, diz respeito a compreensdo dos objetivos daquele espaco.

Para que 0s jovens estdo ali?

Segunda cena: descobrir as intencgdes
No que concerne aos valores e a missdo do CASE para com 0s menores internos

em suas mediacdes, recolhi dados disponiveis no site do érgédo, onde 1é-se
Missdo: executar o programa estadual de medidas socioeducativas de
internacdo e semiliberdade, oportunizando a reinsercdo social dos

adolescentes, em parceria com a sociedade. Valores: compromisso com
a socioeducagdo e com a instituicdo - engajamento com
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responsabilidade e determinacdo em todas as atividades
socioeducativas. Refletir a transparéncia das a¢es em prol do bem
comum e da instituicdo que representa; praticas restaurativas -
empenhar-se com o dialogo, a inovacéo e, com o incentivo a reflex&o;
ética - Consciéncia individual e pratica institucional dos principios que
fundamentam a conduta integra e educativa; respeito - tratamento as
pessoas com urbanidade, civilidade, atencdo e igualdade, sem distin¢do
de qualquer natureza; responsabilidade - Com seriedade e probidade na
forma de agir, e também com o compromisso de sua missao: reinsercao
social; e seguranca - Buscar a estabilidade nos servigos oferecidos em
um ambiente favoravel a integridade fisica e psiquica das pessoas.
Visdo: até 2020, alcancar niveis superiores de ressocializacdo dos
adolescentes internos na FASE.?

Penso que o trabalho com teatro se adeque ao que compreendo como o objetivo
das praticas restaurativas. Principalmente quando deixam estabelecido que a pratica se
refere a ampliacéo de didlogo e ao estimulo dos jovens a refletir sobre sua atual condicéo.
O ensino de teatro propde, além de inserir no arsenal de linguagens dos jovens uma nova
possibilidade de comunicacédo - a corporal -, a promog¢do do pensamento critico ndo sé
nas atividades que realizam em aulas, mas na insercdo do que refletem suas agcbes num
contexto amplo, para além dos jogos teatrais. Nos interessa encontrar 0 que € como
agregar do que praticamos nos exercicios ao cotidiano dos jovens.

A partir disso, reconhecendo espaco e objetivos da instituicdo, trabalhei com a
questdo que me cabe, enquanto ser interessada pelo teatro em espagos ndo convencionais
e de dificil acesso, mas, principalmente, enquanto artista e futura docente. Porém, ainda,
antes do planejamento das atividades, antes de definir quais as praticas e propostas eu
desenvolveria com um grupo - ainda desconhecido - de jovens com restricdo de liberdade,
foi necessério reconhecer os meus objetivos em relacéo as praticas cénicas prestes a serem
iniciadas. Meu objetivo com o trabalho, na época, era mobilizar conhecimentos
corporeos, sensiveis e subjetivos, a0 mesmo tempo explicitar aos menores suas
capacidades no que se refere a elaboracdo de pensamento critico e criativo. Gostaria que
saissem das aulas questionando ndo somente suas agdes, mas as regras em que estdo
inseridas estas acdes, e 0 contexto que os aprisiona, 0s limita, mas, em certo sentido,

também pode ser promotor de poténcia.

Atrito entre os objetivos

2 Disponivel em <http://www.fase.rs.gov.br/wp/missao-e-valores/>. Acesso em 21 maio, 2019. A
terminologia ‘FASE’ refere-se ao antigo nome utilizado por Departamentos de Acolhimento Sécio-
educativos (DEASE). Hoje, a maioria dos DEASE’S ja aderiu chamar suas Fundagdes (FASE) de Centros,
tornando-os CASE.
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Ao verificar meus objetivos, observei um tensionamento entre o contexto no qual
desenvolveriamos as praticas e aquilo que eu buscava proporcionar aos jovens. Meu
desejo centrava-se em promover um outro espaco, em que a arte teatral, capaz de
movimentar discussdes em corpos jovens ja tdo mecanicos e obedientes, nos levasse a
explorar possibilidades ludicas e sensiveis, criando universos ficcionais e estimulando
posicionamentos. Seria possivel que o teatro, fundado na exposicdo dos participantes,
encontrasse solo fértil naquele ambiente de repressao?

O questionamento quanto aos motivos de cada um estar ali ndo nos interessa.
Aqui, 0 que nos importa é a modificacdo que o centro ja tem realizado na visao de mundo
de cada um, e a mudanca efetiva de postura dos adolescentes perante os dilemas presentes
na vida particular, para fora do centro. O que fardo apds sairem? Como enfrentardo o
desemprego? E a criminalizacdo? O preconceito? Sdo respostas que eles ainda ndo
possuem (e n6s tampouco), mas estamos dispostas a ajuda-los a construir uma perspectiva

otimista das situacoes.

Terceira cena: Planejamento

Para Jorge Larrosa (2004), quando o professor procede a escolha do texto a ser
lido na aula, ele se coloca em acéo de preparar um presente ao estudante, pois escolher
algo a ser realizado com o outro j& seria um inicio dessa atividade. Escolher o texto, assim,
seria escolher algo para presentear o outro, uma conexdo afetiva entre professor e

estudante que se da antes do encontro na sala de aula.

Da mesma forma que aquele que remete um presente ou uma carta, o
professor sempre estd um pouco preocupado para saber se seu presente
sera aceito, se sua carta sera bem recebida e merecera alguma resposta.
Uma vez que s6 se presenteia 0 que se ama, o professor gostaria que
seu amor fosse também amado por aqueles aos quais ele o remete. E
uma vez que uma carta € como uma parte de ndés mesmos que
remetemos aos que amamos, esperando resposta, o professor gostaria
que essa parte de si mesmo, que da a ler, também despertasse 0 amor
dos que a receberdo e suscitasse suas respostas. (LARROSA, 2004, p.
140)

Assim entendemos a preparacdo da aula de teatro. Ao escolher as propostas, o
professor ja se coloca em estado de jogo na expectativa da resposta - sempre apenas uma
visdo, sempre apenas uma possibilidade, sempre menos do que efetivamente acontecera

no encontro - daquele a quem a pratica se destina. Enquanto algo que sé se concretiza no
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convivio, o teatro € apenas ideia até o encontro dos corpos na sala de aula. Mas o professor
ja se coloca em acéo desde o primeiro esboco. Comega a aula antes mesmo da troca de
olhares. Quando chega na sala, quando os corpos ocupam um mesmo espaco fisico, o
planejamento € colocado a prova, o professor responsavel tanto quanto os participantes

por desembrulhar o presente e descobrir o que dele provoca encanto.

O teatro se concretiza: o ladico sobrevive ao olhar vigilante?

Para as primeiras aulas tomamos os principios de Augusto Boal®, com o trabalho
voltado para todas as pessoas interessadas no fazer teatral, no querer dizer algo através
do teatro. Ele nos afirma que partir da consciéncia corporal de cada um é o caminho ideal
para facilitar o dialogo artistico:

Podemos mesmo afirmar que a primeira palavra do vocabulario teatral
é o0 corpo humano, principalmente fonte de som e movimento. Por isso,
para que se possa dominar os meios de producdo teatral, deve-se
primeiramente conhecer o proprio corpo, para poder depois torna-lo
mais expressivo. Sé depois de conhecer o proprio corpo e ser capaz de
tornd-lo mais expressivo, o ‘espectador’ estara habilitado a praticar
praticas teatrais que, por etapas, ajudem-no a liberta-lo de sua condicéao
de ‘espectador’ e assumir a de ‘ator’, deixando de ser objeto e passando
a ser sujeito, convertendo-se de testemunha em protagonista. (BOAL,
1977, p. 131, grifos do autor)

Assumir o papel de protagonista e agente de suas acles, responsaveis por elas e
por suas consequéncias, era o que visava. Busquei desenvolver nos participantes a agéncia
e responsabilidade sobre suas acGes. Aderi a exercicios e jogos que estimulassem o0s
adolescentes a se moverem de modo distinto do cotidiano, descobrindo novos sons e
ritmos para o andar, sentar, correr, pular etc. Visei, com isso, demonstrar que somos fonte
de diversas facetas e que cada situacdo teatral pode e deve recorrer a esse arsenal. O
desafio maior era o de como trabalhar o conhecer-se em ambiente vigiado, objeto de
constante censura e repressao. Voltando as sugestdes e colaboracdes de Boal, segui:

Existe uma enorme quantidade de exercicios que se podem praticar,
tendo todos, como primeiro objetivo, fazer com que o participante se
torne cada vez mais consciente do seu corpo, de suas possibilidades
corporais, e das deformacdes que o seu corpo sofre devido ao tipo de
trabalho que realiza. (BOAL, 1977, p. 133)

3 Augusto Boal (1931 — 2009) foi dramaturgo, diretor e ensaista brasileiro. Seu trabalho de maior renome
se intitula Teatro do Oprimido. E com os principios deste, subsidiado de demais referéncias teatrais, que
trabalhei.
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Como sabemos, € natural que nossos corpos se modelem de acordo com 0 uso que
necessitamos fazer dele. Se repetirmos por diversos anos uma atividade, o corpo
compreendera modos praticos de realizar a atividade, e ndo buscard - se ndo receber
estimulos para isso - modos distintos de realiza-la. Estes movimentos, reflexos das
atividades que exercemos, revelam padrdes de comportamento e de respostas, e quase
falam sobre os modos com que agimos socialmente. Aqui, sinto necessidade de recorrer
a Foucault (2008) e a sua obra Vigiar e Punir.

Foucault (2008) alerta para a docilidade dos corpos, dentro de uma estrutura
microfisica de poder. Reorganizam os corpos todos os soldados de um batalhdo, da
respiracdo ao marchar. Ordem corporal, linearidade, sobriedade e uniformidade é o que
se espera de um bom soldado. Afinal, uma vez com o corpo (também mente) docilizado,
fica mais facil de executar e ndo questionar nenhuma ordem recebida.

Nosso primeiro contato foi intermediado por uma psicoéloga e uma assistente
social que atuam por mais de dois anos na instituicdo. Com a sensacédo de vigilancia, de
constante avaliacdo ou julgamento, o trabalho foi-se modificando para que coubesse nas
exigéncias da equipe. Aqui, me cabe conceituar termos implicitos no regime punitivo, e
que percebi desconhecimento por parte das funcionarias. Recorro a Foucault para
compreender as estruturas de punicdo, e, novamente me deparo com a problematica
situada primordialmente no corpo dos detentos. Foucault (2008) salienta que, apesar de
hoje em dia as medidas punitivas terem se alastrado ao carater do castigo psicoldgico, o

corpo segue sendo marcado pela vivéncia (até mesmo da violéncia emocional) carceréaria:

Mas podemos sem dlvida ressaltar esse tema geral de que, em nossas
sociedades, os sistemas punitivos devem ser recolocados em uma certa
“economia politica” do corpo: ainda que ndo recorram a castigos
violentos ou sangrentos, mesmo quando utilizam métodos “suaves” de
trancar ou corrigir, € sempre do corpo que se trata — do corpo e de suas
forcas, da utilidade da docilidade delas, de sua reparticdo e de sua
submissdo. (FOUCAULT, 2008, p.25)

Se os direitos humanos ja ndo permitem (ao menos ndo de forma explicita)
torturas, o papel da ressocializacgdo fica a cargo de regras criadas pela sociedade. O que
me devolve ao que o socidlogo Becker coloca enquanto desvio e desviantes, outsiders,
regras e seus criadores e executantes. “A concepg¢do mais simples de desvio ¢é
essencialmente estatistica, definindo como desviante tudo que varia excessivamente com
relacdo a media [/ou ainda], uma consequéncia das reagdes de outros ao ato de uma pessoa

(BECKER, 2008, p. 18-19).” O que tornara o outro desviante é entdo, para Becker, nosso
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préprio julgamento das acOes (muitas vezes isoladas) do outro. Somos nos quem
classificamos o outro, que estd a margem de nos e fragilizado por nossos préprios
preconceitos.

De volta as oficinas, os participantes foram selecionados a partir de crivo pessoal
das funcionérias, considerado em primeira instancia a desenvoltura (preferencialmente os
mais timidos) e por Ultimo o interesse dos jovens. PsicOloga e assistente social se
dirigiram até os quartos de cinco jovens de poucas palavras, e quase imploraram suas
presencas na oficina. Sai em desvantagem: a oficina de teatro acontecia durante as
oficinas de futebol e ping-pong. Alguns dos rapazes preferiram as outras atividades, entdo
trabalhei com os de fato interessados - ou que demonstraram a priori interesse. Segundo
relatado por alguns dos jovens, “fazer teatro era melhor do que correr atrds de uma bola,
ou ficar vendo uma bolinha quicar”*. N&o criei resisténcia quanto a permanéncia dos
rapazes na oficina. Trabalhei com no maximo seis adolescentes por aula.

A partir dai, iniciamos um circulo de apresentacdo, em que 0s jovens relataram
estarem estudando entre o0 9° ano do ensino fundamental (o regime para o ensino basico
adotado pela instituicdo é o EJA, ja o médio é regular) e o 2° ano do ensino médio. Dentre
as profissdes almejadas pelos participantes estao juizes, professores e indecisdes. Idades:
todos entre dezessete e dezenove anos. Todos brancos, e, presumo, por pura descrenga na
eficacia do sistema judiciario, pobres. Do contrario teriam advogados que 0s ajudariam a
cumprir a medida em semiliberdade, ou até mesmo pagando servi¢os comunitarios.

Apresentacdes feitas, o primeiro jogo consistia em caminhar pela sala, evitando
caminhar em circulo, explorando direcdes e velocidades diferentes e passando uma
bolinha de ténis para o colega. Ao passar, deveriam dizer seus nomes e contar em voz alta
até trinta. Cada passe configurava um nome e um ndmero. O jogo serviu para que se
familiarizassem entre si, pois s6 se conheciam entre vistas e revistas. Apds cumprirem a
contagem, partimos para 0 que nos interessava: contato.

Instigava-me que pouco soubessem um do outro, que ndo conhecessem as
historias e motivos pelos quais estavam dividindo aquele espaco penal. Pensei, talvez
equivocada ou adiantadamente, que ao realizarem jogos de contato fisico, ampliariam o
didlogo entre si e se interessariam em estabelecer relages para além da oficina. Notei,

logo em seguida, através da resisténcia fisica dos jovens em tocar o corpo do colega

“Relato de um adolescente participante da oficina.
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(mesmo que nas costas) que os movimentos eram demasiado “intimos” para eles, o que
ocasionou certo desconforto no decorrer da aula.

Seguindo as propostas de Boal (2008), utilizamos o jogo Jodo Bobo para estimular
a confianca e a seguridade no grupo. Em trios, um colega fica no meio e se desloca em
desequilibrio para frente e para tras, sem dobrar os joelhos, enquanto os outros dois devem
apoia-lo, impedindo sua queda. Enquanto revezavam entre apoiado e apoiador, dois
jovens ndo participaram do deslocamento por dificuldades fisicas (um possuia uma bala
alojada nas costas e outro havia operado recentemente o joelho). O jogo criou abertura
para trabalharmos uma variacéo, ainda objetivando confianca de grupo. Desta vez em
circulo, com os ombros préximos um do outro, um integrante por vez deixava seu corpo
desequilibrar para trés, para que os dois integrantes de suas laterais 0 amparassem e
impedissem sua queda. Neste, poucos experimentaram o desequilibrio, mas se
demonstraram atentos em acolher quem ousasse se entregar.

A proposta seguinte partiu da mesma configuragdo espacial, circular. Intitulado
N6 Humano, o jogo estimula a mobilidade corporal. Desta vez, os participantes deveriam
memorizar quem estava a sua esquerda e a sua direita na formacao do circulo e caminhar
pela sala. Dado momento, solicitei que parassem onde estavam na sala. Ali, devem
localizar os colegas das laterais €, com 0 minimo de locomogdo possivel, dar a mao
correspondente & direcdo que estavam. Visei, com este jogo, dificultar suas mobilidades
para que retomassem a formacao original se movimentando de modo extracotidiano.

Percebendo os discretos olhares nos relégios das monitoras (que realizaram juntas
todos o0s jogos propostos), decidi encerrar 0 encontro com uma massagem elementar:
novamente em circulo, um colega centraliza-se enquanto os outros dao leves “soquinhos”
pelo corpo do outro, simbolizando a terra; fazem movimentos de pinca com as maos
simbolizando o fogo; esfregam as méos pelo corpo do outro para representar a dgua e
sopram o corpo do colega para dar a entender o trabalho do ar. Neste exercicio, me
surpreendi com a postura de um dos participantes. O jovem solicitou que a psicologa
massageasse as pernas da outra mulher presente no jogo, alegando ser ele homem, e por
isso, impossibilitado de tocar nas pernas de uma mulher. A colocagéo gerou reflexéo e
debate pds-oficina entre as monitoras e eu.

A respeito da participacdo vigilante das monitoras durante as oficinas, confesso,
na primeira instancia, sentir desconforto na conducéo das praticas. Acredito que tenha
transpassado parte dele aos jovens, que ao realizar qualquer proposta que fosse, as

olhavam esperando uma resposta de aprovacao de seus atos. Sentia com se 0S exercicios
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fossem realizados por eles com o intuito de agradar as mulheres ali presentes. Ao longo
dos encontros a impresséo foi-se dissolvendo, mas timidamente.

Em avaliagdo feita junto das monitoras, nos foi solicitado dar atencdo aos
exercicios de contato fisico. Ambas alegaram nédo se sentirem confortaveis com o toque
dos rapazes, julgando ser melhor pensarmos em jogos que evitassem tais praticas. Os
motivos do desconforto, ndo recebi com otimismo. Elas se colocam em lugar superior ao
ocupado pelos garotos - é perceptivel quando corrigem a fala dos jovens, questionam o
uso que fazem de girias e criticam o modo como se vestem, atitudes das funcionarias que
presenciei durante a oficina. Logo, encosta-los era tarefa que exigia desprendimento do
ego — atitude que elas ndo demonstraram disponibilidade ou interesse em realizar.
Segundo as mesmas, suas relacfes se limitam ao cumprimento com as maos, 0 que
pretendiam manter por questdes de seguranca, e para ndo alimentar o imaginario dos
meninos. Erotizam, psicologa e assistente social, 0 que ha de possibilidade ou poténcia
até mesmo ludica na pratica teatral. Penso estar nelas, nas monitoras, a maior dificuldade

em realizar trabalhos com menores infratores.

Referéncias de cenas por tras dos muros da prisdo: o carcere e o Teatro em S&o
Paulo

O encontro com a obra e o trabalho de Vicente Concilio me chegou por indicacédo
de professores do curso de Licenciatura em Teatro da UFSM, cientes do meu processo
com menores infratores. Como incentivo de anélise sobre a arte em ambientes carcerarios,
Concilio (2008), na obra Teatro e Prisdo: dilemas da liberdade artistica, relata trabalhos
que realizou com presidiarias em regime fechado. Nele as mulheres contavam, em cena,
0s motivos pelos quais estavam presas, através das técnicas do Teatro do Oprimido, de
Augusto Boal (1977). Também me utilizo de um artigo do autor, que contextualiza o
trabalho com Teatro no carcere em cenario nacional. Aqui, autores como “Frei Betto
(Freire & Betto, 1986), Maria Rita Freire Costa (Costa, 1983) e Ruth Escobar (Escobar,
1982; Fernandes, 1985) sdo exemplos da variedade e da vitalidade das praticas cénicas
construidas no interior de institui¢des punitivas (CONCILIO, 2005, p.151)”.

Segundo o autor, apos a apresentacdo de um espetaculo dirigido por Maria Rita
Freire Costa em que duas presas fugiram, o trabalho com teatro passa a ser encarado pelo
“corpo funcional dos presidios associado a subversdo, ao desrespeito e a vadiagem (p.
152).” Apo6s mais de dez anos de trabalhos teatrais em presidios, os projetos realizados

nesse ambiente ganham novamente poténcia em 1995, com a montagem de O auto da
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compadecida, de Ariano Suassuna. A montagem repercute e € assistida até mesmo pelo
dramaturgo.

A arte encontra fissuras na rigidez da penitenciaria, e novamente Concilio me
contempla quando diz que “é imprescindivel atribuir ao teatro o carater agregador e
coletivo inerente a seu exercicio. Dai 0 peso de suas conquistas em um presidio,
instituicdo total que prima pela massifica¢do no trato dos individuos a ele submetidos [...]
(CONCILIO, 2005, p. 153).” Apds o sucesso da primeira montagem, a segunda ndo
deixou a desejar. Com O Rei e a Vela de Oswald de Andrade, recebem o convite de Zé
Celso Martinez Corréa para apresentarem no préprio Teatro Oficina, palco do grupo por
mais de trinta anos. L4,

A apresentacdo obteve grande repercussao e garantiu quase o dobro da
capacidade do teatro, com o publico lotando os trés andares do espaco
gue compde a area que lhe é destinada [...]. L& o pablico presenciou,
além do espetaculo, parte do trato dispensado aos apenados, e que 0S
muros da prisdo escondem: os atores, ainda recebendo aplausos
calorosos da platéia, foram algemados com brutalidade e, escoltados
por dois policiais cada um, sairam correndo em direcao ao porta-malas
do camburdo que os levaria ao presidio. (CONCILIO, 2005, p. 154)

E neste regime severo, de pouca ou nenhuma sensibilidade no que cerne o
tratamento dado aos detentos, que notamos a necessidade do trabalho artistico. No que se
refere a presenca do publico, Concilio relata a surpresa da plateia ao se deparar com um
elenco composto por presidiarios. Para ele, existe na experiéncia do espectador um
vislumbre do potencial artistico, a partir do Teatro, em que denotam “a beleza e o prazer
da fruicdo de uma arte de resisténcia, que derruba preconceitos e constréi novas
conotacoes a essas vidas encarceradas (CONCiLIO, 2005, p.157).”

Concilio recorre a Rocha (1999) em uma frase que, a meu ver, resume a postura
com que a administra¢do encara a relagdo com os menores infratores: “corrigir as pessoas
sempre foi um objetivo ligado ao uso que se quer fazer delas (Rocha, 1999, apud Concilio,
2008, p. 20).” Como condutora de praticas teatrais, tendo feito visitas e trabalhado em
poucas aulas, pude notar sem esforcos quais eram os objetivos daquelas pessoas para com
os detentos. Querem deles corpos rigidos e mentes aprisionadas pela obediéncia.

Ainda em Vicente se evidencia o descaso por parte da administracdo com as
propostas artisticas. Em seus escritos, nota-se que a administracdo das penitenciarias
causou cancelamento de projetos artisticos, interdi¢do de salas de ensaio, corte de verbas
destinadas as producdes, proibicdo e exclusdo de determinados detentos, entre outros -

dificuldades enfrentadas por ele, que a mim soaram como boicote as atividades propostas.
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Considerac0es parciais: chegar ao fim, ou recomegar?

Ao repensar o lugar do Teatro (se € que ha algum, se é que ndo sdo todos),
percebemos os mesmos conflitos ao comparar ao Centro para Menores Infratores,
Penitenciarias Femininas ou Penitenciarias de Seguranga Maxima. Notamos que 0s
maiores problemas ndo se concentram nas relacdes entre as e os detentos, nem nas
dificuldades em se explicar propostas cénicas, ou na elaboracdo de cenas, de jogos ou
exercicios teatrais: as administracdes dos presidios sdo nossos maiores impasses dentro
do cércere.

Seré entdo, que o objetivo destes locais, expostos no inicio do artigo, s&o mesmo
incluir as e os detentos em praticas pedagdgicas? Almejam mesmo proporcionar
pensamento critico - como dizem - aos detentos? Estardo mesmo preocupados na
reinsercdo destas pessoas ao convivio social, para além do presidio?

Como fazer teatro, pratica que exige a exposi¢do sem amarras, a liberdade de jogar
com personas e situacdes diversas, em espacos em que o controle é a regra geral? Como
convocar o outro a exposi¢do em um local tao arido e repressor? Enquanto promotora das
praticas, aquela que busca preparar a aula de teatro como um presente, como articular
propostas que respeitem as individualidades, interesses e identidades de pessoas que
convivem diariamente com o comando repressor da vigilancia?

Estes questionamentos permaneceram vivos em mim mesmo com o término do
projeto vinculado ao CASE, e seguirdo latentes impulsionando minhas praticas e
pesquisas, até que em algum momento eu me surpreenda com a possibilidade de
articulacdo e mobilizacdo do contexto repressor para um contexto emancipador. Quem
sabe essa modificacdo possa ter relacdo direta com meus modos de propor as praticas,
com as possibilidades que eu, enquanto agente facilitadora de processos de ensino-
aprendizagem em teatro, encontro como alguém que visita esses espacos sem
efetivamente pertencer a eles. Encontrar fissuras dentro desse sistema, rigido e coercitivo,

é encontrar a beleza e o potencial de mudanga que, a meu ver, a arte da cena transborda.
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