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RESUMO: Este artigo empreende uma reflexdo acerca da abordagem dos géneros
do discurso em sala de aula, especificamente pelo viés de uma analise de discurso de
base enunciativa. Objetiva-se discutir a questdo a partir da nogdo de cenografia,
proposta por Dominique Maingueneau (2008; 2011; 2015a; 2015b; 2020) como uma
das trés cenas de enunciacdo engendradas no funcionamento de um texto. A
plasticidade das restrices de um género, em maior ou menor grau, € uma questao
pouco focalizada, por exemplo, nos documentos nacionais regulamentadores do
ensino, como a Base Nacional Comum Curricular. Nesse sentido, a discussao acerca
da cenografia € um dos caminhos possiveis para suprir essa lacuna, na medida em que
as variadas relacfes entre a cenografia e o quadro cénico (cena englobante e cena
genérica) podem contribuir para a ruptura com certas leituras sobre o género
discursivo que acabam o enquadrando como mero formato textual. Além de expor a
teorizacdo de cenografia, relacionando-a com alguns aspectos do ensino de lingua, o
artigo apresenta a analise de uma cang&o, a fim de ilustrar a variabilidade cenogréfica
que € caracteristica de determinados géneros.
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ABSTRACT: This article reflects on the approach to discourse genres in the
classroom, specifically through an enunciative-based discourse analysis. The
objective is to discuss the issue from the notion of scenography, proposed by
Dominique Maingueneau (2008; 2011; 2015a; 2015b; 2020) as one of the three
scenes of enunciation engendered in the functioning of a text. The plasticity of the
restrictions of a genre, to a greater or lesser degree, is an issue that has been poorly
discussed, for example, in national documents that regulate education, such as the
Common National Curriculum Base. In this sense, the discussion about scenography
is one of the possible paths to fill this gap, as the varied relationships between the
scenography and the scenic framework (englobing scene and generic scene) can
contribute to the break with certain readings about the discursive genre that end up
framing it as a mere textual format. In addition to exposing the theorization of
scenography, relating it to some aspects of language teaching, the article presents the
analysis of a song, in order to illustrate the scenographic variability that is
characteristic of certain genres.
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Introducéo

A relacdo entre os géneros do discurso e o ensino de lingua esta longe de ser um tema
recente e pouco abordado. José Luiz Meurer, Désirée Motta-Roth e Adair Bonini (2005), no
prefacio da coletanea de artigos Géneros: teorias, métodos, debates, sublinham a publicacéo dos
Parametros Curriculares Nacionais, na Ultima década do século passado, como um fator que
contribuiu para o crescente interesse no tema. Da segunda metade da década de 1990 aos dias
atuais, de fato, sdo inimeras as publicagdes, a partir de diversos quadros tedricos, que se propdem
a refletir sobre a abordagem dos géneros discursivos/textuais? na escola. N&o por acaso, nos
cursos de formacdo de docentes de lingua materna, tornou-se impensavel conceber disciplinas
como Linguistica Aplicada ao Ensino e Estagios Supervisionados, por exemplo, sem a presenca
da discusséo relativa aos géneros em suas ementas. Com a Base Nacional Comum Curricular,
aprovada ha poucos anos, a “ampliacdo do repertdrio de géneros” (BRASIL, 2018, p. 499) segue
figurando como um dos objetivos da area de Lingua Portuguesa, 0 que contribui para que a
discussdo sobre a tematica, ja bastante abordada, ndo se esvazie ou perca sua pertinéncia, afinal,
as questdes (e problematicas) relativas a educacdo renovam-se dia a dia e o trabalho pedagogico
com os textos, sendo assim, ndo se satura a partir de um caminho definitivo e infalivel.

Desde as minhas experiéncias com o ensino de lingua materna na educacéo bésica aos
dias de hoje, coordenando estagios supervisionados do curso de graduacdo em Letras Portugués
da universidade em que atuo, uma das minhas inquietagdes mais recorrentes nessa pratica diz
respeito a uma certa “evidéncia” do trabalho com os géneros, algo como: “o ensino de lingua
materna deve se pautar em textos e, assim, mobilizamos os géneros, pois eles ddo a medida de
como um texto funciona socialmente”. Aliada a essa primeira evidéncia, a de uma justificativa
indefectivel, hd uma outra evidéncia, concernente as designaces: trabalha-se com “noticia”,
“entrevista”, “editorial”, “conto” etc. e 1sso soa como a prova pratica de que efetivamente se esta
alcangando o nivel textual ou o funcionamento dos textos em contexto. Em referéncia a teorizagdo
de Mikhail Bakhtin ([1952] 2011), por vezes explica-se 0os géneros em termos de sua forma
composicional, de seu contetdo tematico e/ou de seu estilo; algumas dessas vezes, no entanto, a

relacdo do texto com a esfera de atividade social em que ele circula (questdo também fundamental

2 Conforme Roxane Rojo (2005), “género discursivo” é uma expressdo geralmente mobilizada em estudos que se
propdem a focalizar a situacdo de producao dos enunciados em seus aspectos socio-historicos, enquanto “género
textual” recorrentemente articula-se a descricdo da composicdo e da materialidade linguistica dos textos. A
autora, no entanto, problematiza as fronteiras dessa separagdo e menciona, inclusive, que as duas “vertentes”, por
vezes, recorrem a um conjunto de autores em comum. Devido a filiagdo tedrica do presente artigo, adotaremos
“géneros do discurso” ou “géneros discursivos”, tendo em vista a abordagem de Dominique Maingueneau, que,
embora ndo prescinda de questdes textuais, vincula-se aos estudos discursivos.
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para o tedrico russo) acaba sendo posta em segundo plano. Quando isso acontece, as evidéncias
acima mencionadas parecem bastar e, sem que percebamos, 0s géneros podem aproximar-se, na
pratica pedagogica, de meros formatos textuais, receptaculos do “conteudo” a partir dos quais o
aluno vai incrementando seu repertério de arranjos possiveis.

Distanciar a abordagem do género discursivo da simples formatagéo textual demanda que
reflitamos, dentre outros fatores, sobre 0 modo como 0s géneros sdo, em maior ou menor medida,
maleaveis em seus elementos caracterizadores. Os géneros consistem em tipos relativamente
estaveis de enunciados (BAKHTIN, 2011) e torna-se necessario enfatizarmos o “relativamente”
que compde essa definicdo. Diante de uma pratica ainda recorrente, nos contextos pedagdgicos,
que reduz os géneros a enquadramentos formais, um possivel caminho para a abordagem da
plasticidade das restricGes dos géneros discursivos se da a partir da nocao de cenografia, proposta
por Dominique Maingueneau (2008; 2011; 2015a; 2015b; 2020) como uma das trés cenas de
enunciacdo que atuam complementarmente na produgdo de sentidos em um texto — as outras duas
sdo a cena englobante e a cena genérica. O proposito deste trabalho ndo é o de propor uma
“receita”, nem o de substituir outras receitas possiveis, mas suscitar a discussdo sobre a relacao
entre género e cenografia, considerando a hipdtese de que se trata de uma reflexdo pertinente para
0 ensino de lingua materna, na medida em que contribui para a compreensdo do modo como
determinados géneros impdem cenas de fala mais estaveis, enquanto outros instituem, a cada
producdo discursiva, diferentes cenografias.

Este artigo esta organizado da seguinte forma: na secdo seguinte, discute-se a relagéo entre
géneros do discurso e ensino de lingua materna, sobretudo a partir de alguns documentos que
servem de diretrizes para a préatica pedagogica no Brasil; na se¢do subsequente, desenvolve-se
uma exposicdo acerca da nocdo de cenografia e relaciona-se as cenas de enunciacdo ao que
Maingueneau (2015b) denomina “modos de genericidade”; apos a explanagdo tedrica, propoe-se
um exercicio de analise a partir da can¢ao “O julgamento”, de Amado Batista, apontando alguns
elementos que podem ser abordados na interpretacdo do texto em didlogo com sua cena genérica e
sua cenografia; por fim, as consideragOes finais retomam sinteticamente a discussdo acerca do
ensino de géneros, ressaltando a pertinéncia da nocdo de cenografia para a compreensao do

funcionamento textual-discursivo.
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Os géneros do discurso e as diretrizes para o ensino de lingua materna no Brasil

Conforme brevemente discutido nas consideracgdes iniciais, parece ter se tornado consenso
que 0 ensino de questdes textuais deve considerar a questdo do género. Segundo Ingedore Villaga
Koch (2009), apoiada em estudiosos da chamada Escola de Genebra, como Bernard Schnewly e
Joaquim Dolz, a nogdo de género ¢ mobilizada como “meio de articulac@o entre as praticas sociais
e os objetos escolares” tendo em vista que a “escolha do género devera [...] levar em conta os
objetivos visados, o lugar social e papéis dos participantes, bem como a propria prética social na
qual se encontram inseridos” (KOCH, 2009, p. 165). A tradicional abordagem dos tipos textuais
(narracéo, descrigdo etc.), embora ainda tenha sua pertinéncia, ndo alcancaria, por si so, tal entrada
mais significativa nas “praticas sociais” que constituem os usos da lingua.

No Brasil, a publicagdo dos Parametros Curriculares Nacionais foi fundamental para esse
entendimento, no &mbito pedagogico, de que o estudo da lingua ndo pode ser dissociado da
pratica textual (leitura, escuta, producéo) e, mais do que isso, do funcionamento social dos textos,
passivel de descricdo/analise a partir da perspectiva dos géneros do discurso. Vejamos o que é
proposto nas orientacdes educacionais complementares aos PCN do Ensino Médio, no volume

especifico sobre Linguagens, Codigos e suas Tecnologias:

Quando se pensa no trabalho com textos, outro conceito indissociavel diz respeito aos
géneros em que eles se materializam, tomando-se como pilares seus aspectos tematico,
composicional e estilistico. Deve-se lembrar, portanto, que o trabalho com textos aqui
proposto considera que:

+ alguns temas podem ser mais bem desenvolvidos a partir de determinados géneros;

* géneros consagrados pela tradigdo costumam ter uma estrutura composicional mais
definida;

» as escolhas que o autor opera na lingua determinam o estilo do texto (BRASIL, 2002,
p. 77).

As expressdes mobilizadas no trecho — temas, estrutura composicional, estilo — indiciam a
filiagao do documento a teorizagao bakhtiniana. Nao ¢ nosso proposito aqui avaliar a “fidelidade”
dessa transposicéo teorico-didatica, mas fica patente, ao menos, 0 movimento em direcdo a esse
quadro conceitual. No que concerne a estrutura composicional, vale destacar que o documento ja
alerta para uma ndo redugdo dos géneros aos seus “formatos”; sdo “os géneros consagrados pela
tradi¢do” que teriam, em geral, uma estrutura composicional mais estavel. Apesar de apontarem
para certa plasticidade genérica, os PCN ndo trazem muitos outros elementos que possibilitariam
aprofundar essa questdo. Como leriamos, por exemplo, essa tradi¢do, que definiria a estabilidade

da estrutura composicional? Tratar-se-ia simplesmente de uma questdo de longevidade no
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decorrer da histéria? Como veremos no exercicio de analise proposto neste artigo, um género
como cancao sustenta-se em uma relacdo bastante particular entre cena genérica e cenografia e, ao
menos nesse caso, nao ¢ a sua “tradicao” que parece definir esse modo de relagao.

Em outro trecho do documento, temos uma justificativa sobre o primado dos géneros
sobre 0s tipos textuais, e essa explicagdo funda-se na ideia de que a abordagem dos géneros faz

com que o ensino se Vvolte a circulagdo dos textos na sociedade:

Essa abordagem explicita as vantagens de se abandonar o tradicional esquema das
estruturas textuais (narracdo, descricdo, dissertacdo) para adotar a perspectiva de que a
escola deve incorporar em sua préatica os géneros, ficcionais ou ndo-ficcionais, que
circulam socialmente:

* na literatura, o poema, o conto, 0 romance, o texto dramatico, entre outros;

* no jornalismo, a nota, a noticia, a reportagem, o artigo de opinido, o editorial, a carta
do leitor;

* nas ciéncias, o texto expositivo, o verbete, o ensaio;

* na publicidade, a propaganda institucional, o antincio;

* no direito, as leis, os estatutos, as declaragdes de direitos, entre outros (BRASIL,
2002, p. 77).

Conforme se observa, essa circulacdo social dos textos é demonstrada pelo documento por
meio de categorias — literatura, jornalismo, ciéncias etc. — que se avizinham ao que se denomina,
na teorizagdo de Bakhtin (2011), “esferas de atividade humana”. Trata-se, portanto, de ndo reduzir
o funcionamento dos géneros aos trés elementos apontados no primeiro trecho dos PCN que
citamos, um posicionamento fundamental, pois a eventual reducdo a triade estilo/tema/forma
composicional, em que se pretere o vinculo dos textos as suas esferas de atividade, tem como uma
consequéncia aquela leitura ja mencionada dos géneros como formatos textuais.

Se 0 documento de orientacGes complementares aos PCN atribui a maior estabilidade da
estrutura composicional dos géneros a “tradigdo”, os Parametros Curriculares Nacionais do
Ensino Médio referem-se, em uma mesma linha de raciocinio, a uma “flexibilidade” dos géneros

associada ao mundo contemporaneo.

Os géneros discursivos, cada vez mais flexiveis no mundo moderno, nos dizem sobre a
natureza social da lingua. Por exemplo, o texto literario se desdobra em inlmeras
formas; o texto jornalistico e a propaganda manifestam variedades, inclusive visuais;
0s textos orais coloquiais e formais se aproximam da escrita; as variantes linguisticas
sdo marcadas pelo género, pela profissdo, camada social, idade, regido (BRASIL,
2000, p. 21).

O vinculo entre uma maior “flexibilidade” dos géneros e a modernidade pode encontrar

sua justificativa, por exemplo, na dindmica possibilitada pelas novas tecnologias, sobretudo, 0s
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meios digitais. Na BNCC, quase duas décadas apds os PCN, sdo ressaltados a todo o momento o0s

“novos géneros” e as praticas interativas a eles relacionadas:

N&o sdo somente novos géneros que surgem ou se transformam (como post, tweet,
meme, mashup, playlist comentada, reportagem multimiditica, relato multimidiatico,
vlog, videominuto, political remix, tutoriais em video, entre outros), mas novas agoes,
procedimentos e atividades (curtir, comentar, redistribuir, compartilhar, taguear,
seguir/ser seguido, remidiar, remixar, curar, colecionar/descolecionar, colaborar etc.)
que supdem o desenvolvimento de outras habilidades (BRASIL, 2018, p. 467).

No trecho acima, a “flexibilidade” da espago a “transformagdo”, associada, de uma
maneira semelhante, a0 mundo moderno (a partir dos “novos géneros’). Tanto nos PCN, como na
BNCC, conforme se observa, a variabilidade de um género do discurso aparece vinculada ao que,
por assim dizer, se distancia do tradicional, daquilo que seria supostamente mais estabilizado. Tal
constatacdo, por si sO, ndo é uma critica aos documentos, pois, de fato, os novos meios e suportes
conferem aos géneros discursivos uma dinamica peculiar: a possibilidade de edi¢cGes em tempo
real, a autoria colaborativa, a rapidez de circulacdo sdo apenas alguns dos fatores que apontam
para modos diferentes de os sujeitos lidarem com os textos a partir das novas tecnologias. O que
poderiamos questionar, no entanto, é até que ponto a flexibilidade dos géneros consistiria em uma
caracteristica especifica do mundo moderno. Os géneros “pré-digitais” ndo seriam, em alguma
medida, também sujeitos a certa plasticidade em suas restricbes composicionais, tematicas,
estilisticas? Assumindo que a resposta seja positiva, uma entrada possivel para que se compreenda
esse funcionamento € a reflexdo sobre a no¢do de cenografia e 0 modo como ela se relaciona aos
modos de genericidade, em conformidade com o que teoriza Maingueneau (2015b).

Antes, porém, de iniciarmos a se¢do concernente a proposta do tedrico francés, vale
destacar uma Ultima questdo relativa a abordagem dos géneros pela BNCC: os graus de
“complexidade” dos géneros, que justificariam certa progressdo curricular. Para abordar essa

questdo, recorremos a dois trechos do documento, em sua parte dedicada ao Ensino Médio:

Em comparacdo com o Ensino Fundamental, a BNCC de Lingua Portuguesa para o
Ensino Médio define a progressao das aprendizagens e habilidades levando em conta:
[..] a consolidagdo do dominio de géneros do discurso/géneros textuais ja
contemplados anteriormente e a ampliacdo do repertério de géneros, sobretudo dos que
supdem um grau maior de andlise, sintese e reflexdo (BRASIL, 2018, p. 499).

Varios sdo 0s géneros possiveis de serem contemplados em atividades de leitura e
producdo de textos. Além dos géneros ja elencados para o Ensino Fundamental
(entrevista, reportagem, fotorreportagem, foto-dendncia, artigo de opinido, editorial,
resenha critica, crénica, comentario, debate, vlog noticioso, vlog cultural, meme,
charge, charge digital, political remix, andncio publicitario, propaganda, jingle, spot,
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entre outros), devem ter espaco géneros mais complexos relacionados com a apuragéo
e o relato de fatos e situacdes (reportagem multimidiatica, documentario) e/ou com a
opinido (critica da midia, ensaio e vlog de opinido etc.), tanto no que se refere a préticas
de leitura/recepgao quanto as de producdo (BRASIL, 2018, p. 519).

Conforme se nota acima, a progressdo dos géneros a serem abordados no ensino de lingua
materna depende do maior ou menor “grau de analise, sintese e reflexao” (primeiro trecho) ou da
maior ou menor “complexidade” (segundo trecho). Embora ndo sejam explicitamente apontados
os critérios para esse tipo de definicdo, a filiagdo a proposta bakhtiniana pode suscitar, como um
dos possiveis fatores, a diferenca entre géneros primarios — caracteristicos de situacGes discursivas
mais imediatas, cotidianas — e secundarios — vinculados “a condi¢des de um convivio cultural
mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado” (BAKHTIN, 2011, p. 263).
Para além dessa distingdo, poder-se-ia supor, também, que a ampliacéo do repertdrio de géneros,
conforme o préprio documento designa, considera, progressivamente, 0s textos cada vez menos
proximos do cotidiano do aluno (por consequéncia, lidar com textos de esferas de atividade
diversas demandaria um maior grau de analise). Um outro indicio de critério, no segundo trecho,
diz respeito a passagem da “reportagem” para a “reportagem multimidiatica”: a diversidade de
midiuns, semioses etc. representaria, nessa linha de raciocinio, o aumento de complexidade do
género.

Assim como em relagdo a “flexibilidade” dos géneros, a sua “complexidade” (cujos
critérios sdo mais sugeridos do que propriamente apontados nas diretrizes pedagdgicas nacionais)
€ um tema que merece ampla discussdo, tendo em vista que, no trabalho do docente de lingua
materna, sempre havera certa busca, mesmo que tacita, por uma progressdo didatica que seja
significativa ao aluno. Com a nossa proposta de relacionar a nogdo de cenografia ao ensino dos
géneros discursivos, algo que poderemos observar é que mesmo alguns dos géneros supostamente
“mais simples” tém uma complexidade consideravel, atrelada, por exemplo, as cenas de fala que
se precisa instaurar para que o discurso “funcione” para determinado enunciatario em dadas

condicgdes sdcio-historicas.

Os modos de genericidade e a nocéo de cenografia

Luiz Antbnio Marcuschi (2008), um dos mais importantes estudiosos da Linguistica
Textual no Brasil, em seu livro Producao textual, analise de géneros e compreensdo, salienta a

necessidade de se compreender alguns funcionamentos que evidenciariam a “plasticidade e a
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dinamicidade dos géneros” (p. 166): sdo eles a intergenericidade — isto €, quando um género se
apresenta com a funcdo de outro — e a heterogeneidade tipoldgica — quando, em um género,
coexistem varios tipos textuais (narrativo, descritivo, injuntivo etc.). Em relagdo ao conceito de
intergenericidade, que mais nos interessa aqui (tendo em vista o foco na cenografia), o tedrico

argumenta que:

A publicidade opera de maneira particularmente produtiva na subversdo da ordem
instituida para chamar a atengéo sobre um produto. Parece que desenquadrar o0 produto
de seu enquadre normal é uma forma de reenquadra-lo em novo enfoque para que
vejamos de forma mais nitida no mar de ofertas de produtos (MARCUSCHI, 2008, p.
167).

Para chegar a essa suposi¢do, Marcuschi (2008) menciona e analisa alguns exemplos,
como uma publicidade apresentada como uma bula de remédio e um artigo de opinido
apresentado como um poema. Ao final da exposigdo sobre esse funcionamento, conclui: “Muitos
sdo os problemas envolvidos na questdo da intergenericidade e ainda ndo ha trabalhos conclusivos
sobre o tema” (ibidem, p. 171). A proposta de Dominique Maingueneau acerca das cenas de
enunciacdo é, como temos reforcado desde o inicio do artigo, uma perspectiva produtiva para a
abordagem dos géneros em sua dinamicidade. Nao se trata de “resolver” definitivamente a
discusséo acerca do tema, mas, conforme buscaremos demonstrar, a relacdo entre cena genérica e
cenografia, estabelecida a partir dos modos de genericidade, permite pensar além da dicotomia
tradicional x moderno como fator preponderante para a plasticidade dos géneros.

Antes de discorrermos sobre os modos de genericidade, é fundamental expor, mesmo que
de forma introdutoria, a teorizagdo de Maingueneau concernente ao que ele denomina “cenas de
enunciagdo”, no¢do que se desdobra em trés subcenas: cena englobante, cena genérica e

cenografia. Com relacdo a primeira delas, Maingueneau (2011, p. 86) define:

A cena englobante é a que corresponde ao tipo de discurso. Quando recebemos um
folheto na rua, devemos ser capazes de determinar a que tipo de discurso ele pertence:
religioso, politico, publicitério etc., ou seja, qual é a cena englobante na qual é preciso
que nos situemos para interpreta-lo, em nome de qué o referido folheto interpela o
leitor, em funcdo de qual finalidade ele foi organizado.

Embora importante para a delimitacéo da esfera de atividade em que o texto circula, a
cena englobante, tomada de forma isolada, é insuficiente para a compreensdo dos papéis
envolvidos na cena de enunciacdo, tendo em vista que o coenunciador, ao entrar em contato com
dado texto, ndo lida com “o politico ou com o filosoéfico em geral, mas sim com géneros de

discurso particulares. Cada género de discurso define seus préprios papéis: num panfleto de
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campanha eleitoral, trata-se de um ‘candidato’ dirigindo-se a ‘eleitores’; numa aula, trata-se de um
professor dirigindo-se a alunos etc.” (MAINGUENEAU, 2011, p. 86). Observemos o caso da

~ A0

cena englobante politica: sdo sujeitos investidos no papel de “cidadao” que interagem nela; a cena
genérica, conforme se observa na citagdo acima, implica uma delimitac&o ainda mais especifica, o
que, no exemplo do panfleto de campanha, justifica a referéncia aos papéis de “candidato” e
“eleitores”.

A cena genérica, além de ser crucial para a definicdo do modo como os coenunciadores se
apresentam na cena de enunciacdo, recobre ainda outros aspectos caracteristicos do género do
discurso. Maingueneau (2015b) pontua os seguintes aspectos: uma ou mais finalidades, um lugar
apropriado para seu sucesso, um modo de inscricdo na temporalidade (periodicidade, duracdo
etc.), um suporte, uma composicdo, um uso especifico de recursos linguisticos. E possivel notar,
inclusive, que alguns desses elementos recuperam a teorizacao bakhtiniana acerca dos géneros, no
que diz respeito, por exemplo, a estrutura composicional e ao estilo.

A combinacdo entre cena englobante e cena genérica resulta no que Maingueneau (2011,
2015b) denomina “quadro cénico”, isto €, uma base relativamente mais estavel a partir da qual a
cena de enunciagdo se desenvolve. O coenunciador, no entanto, ndo lida direta e exclusivamente
com esse quadro, pois é a cenografia que se apresenta em primeiro plano. Vejamos a explicacdo

do tedrico francés:

As normas constitutivas da cena genérica ndo bastam, entretanto, para dar conta da
singularidade de um texto. Enunciar ndo é apenas ativar as normas de uma instituicao
de fala prévia: é construir sobre essa base uma encenacao singular da enunciagdo: uma
cenografia. Um romance, por exemplo, pode ser enunciado por meio de uma
cenografia do diario intimo, do relato de viagem, de uma conversa ao pé do fogo, de
uma correspondéncia amorosa... (MAINGUENEAU, 2015b, p. 122)

N&o se deve confundir, portanto, a cenografia com mero pano de fundo; ela emerge a
partir das especificidades do modo como a enunciacdo é encenada. Por exemplo, o panfleto de
campanha eleitoral, cena genérica anteriormente mencionada, pode se desenvolver a partir de uma
enunciacdo que encene a fala de uma correspondéncia familiar, legitimando-se a partir de certa
representacdo de proximidade com o povo, como também pode eventualmente se desenvolver a
partir de outras cenografias: de uma narrativa autobiogréfica, da exaltacdo de uma identidade
local, da retrospectiva sobre as benfeitorias que o candidato realizou etc. Para Maingueneau
(2001, p. 87), “a cenografia nao ¢ simplesmente um quadro, um cendrio, como se o discurSo
aparecesse inesperadamente no interior de um espaco ja construido e independente dele: é a

enunciacdo que, ao se desenvolver, esforca-se para constituir progressivamente 0 seu proprio
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dispositivo de fala”. Dentre as cenas de enunciagdo teorizadas pelo autor, a cenografia é aquela
que parece atuar mais diretamente no modo como um discurso reivindica sua legitimidade. Esse €
um dos pontos basilares para a visada discursiva empreendida por Maingueneau, afinal, mais do
que restrigdes estritamente “textuais” (em um sentido relacionado a sua superficie material), ha a
imbricacdo entre a cena enunciativa e a conjuntura socio-histérica em que se inscreve, na medida
em que o investimento em determinada cenografia, longe de ser aleatorio, depende da relacdo
com representacdes supostamente valorizadas a partir de dado posicionamento e/ou para um
auditorio especifico. Sobre isso, o autor conclui que “um texto ndo ¢ um conjunto de signos
inertes, mas o rastro deixado por um discurso em que a fala ¢ encenada” (MAINGUENEAU,
2011, p. 85).

A explanacdo introdutdria sobre cenografia realizada até aqui ja possibilita algumas
relacbes com a dinamicidade dos géneros, foco deste artigo. Na teorizacdo de Maingueneau, a
variabilidade da cena enunciativa ndo se associa a restricGes puramente internas a cena genérica,
mas a relacdo que tal cena (em conjunto com a cena englobante) estabelece com cenografias
possiveis. Assim como em Marcuschi (2008), a analise de textos publicitarios €, na proposta de
Maingueneau, um terreno fértil para a compreensdo da “plasticidade”, por assim dizer, dos

géneros:

O discurso publicitario é, com efeito, daqueles tipos de discurso que ndo deixam
prever antecipadamente qual cenografia serd& mobilizada. Em compensacéo, ha
tipos de discurso cujos géneros implicam cenas enunciativas de algum modo
estabilizadas: a correspondéncia administrativa ou os relatérios de peritos se
desenvolvem, geralmente em cenas bastante fixas, obedecendo as rotinas da cena
genérica (MAINGUENEAU, 2011, p. 88).

Lembremos que Marcuschi (2008) sup8e que a recorréncia a intergenericidade nas pecas
publicitérias seria uma forma de chamar a atencdo para um produto diante da abundancia de
textos que, a todo momento, interpelam o consumidor. Diferentemente, Maingueneau (2011), ao
refletir sobre a variabilidade cenografica no discurso publicitario, associa esse funcionamento a
finalidade dos géneros do discurso. Para o teorico francés, a lista telefonica, por exemplo, sendo
um género “puramente utilitario”, ndo precisaria investir em cenografias variadas. Por outro lado,
os géneros do discurso das esferas publicitdria e politica “mobilizam cenografias variadas na
medida em que, para persuadir seu coenunciador, devem captar seu imaginario e atribuir-lhe uma
identidade, por meio de uma cena de fala valorizada” (MAINGUENEAU, 2011, p. 90). Pode-se
argumentar que, em ultima instancia, funcionaria o “chamar a atencao” da hipdtese de Marcuschi;

entretanto, se a pega publicitaria ou a propaganda politica chamam a atencdo ndo € simplesmente
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porque as cenas de fala nas quais se investe soam peculiares ou diferentes ao coenunciador, mas
porque, de alguma maneira, as representacdes mobilizadas no desenrolar da cenografia
contribuem para a adesao (ou manutencao da adeséo) a um discurso.

Desenvolvendo teoricamente a relacdo entre género do discurso e cenografia,
Maingueneau (2015b) introduz uma diferenciacdo importante: hd cenografias endogenas, isto é,
nas quais ndo se superpde outra cena genérica, e cenografias exdgenas, “importadas” de outros
quadros cénicos (um panfleto eleitoral que simula uma correspondéncia familiar, conforme ja
mencionamos). De acordo com o tedrico, “o recurso a uma cenografia exdgena ¢ fortemente
restringido pelo género em questdo” (MAINGUENEAU, 2015b, p. 126); e desse postulado
decorre a necessidade de especificar as relacGes possiveis entre género e cenografia a partir de
modos de genericidade distintos.

Como se observara a partir das designacdes relacionadas aos modos de genericidade, essa
exploracdo conceitual se aplica aos géneros do “regime instituido”, contrapostos por
Maingueneau ao “regime conversacional”. Por isso, ¢ importante abordar brevemente essa

questao.

Os sujeitos falantes ndo cessam de passar de um regime a outro: um, O regime
instituido, que atribui papéis no interior de dispositivos restritivos, o outro, o regime
conversacional, no qual as identidades e as situacdes séo fluidas e instaveis. O que,
bem entendido, ndo significa de forma alguma que, nas conversas, os individuos
seriam livres de restricdes (MAINGUENEAU, 2015b, p. 113).

O regime instituido se caracteriza por um funcionamento institucional que especifica,
dentre outros fatores, a cena englobante e as normas a ela relacionadas; os géneros desse regime,
dessa forma, apresentam quadros cénicos cujas fronteiras sdo mais delimitaveis. Por exemplo, na
cena englobante jornalistica, fazemos referéncia a “noticia”, “editorial”, “artigo de opinido” nao
apenas por suas caracteristicas formais, mas, de modo mais amplo, levando em consideracdo que
a propria dindmica do discurso jornalistico confere a cada uma dessas cenas genéricas um
proposito, 0 modo como os enunciadores exercem determinados papéis etc. Quando entramos no
terreno do regime conversacional, os enunciadores, conforme alerta Maingueneau, nao estdo,
enquanto sujeitos de um discurso, alheios a restricdes acerca do que dizer, do modo como dizer
etc., porém, é mais dificil estabelecer uma delimitacdo entre os géneros, como exemplificamos
acima, com referéncia a esfera jornalistica. Embora o tedrico oponha os dois regimes, a relacdo
entre eles ndo € de total exclusdo; inclusive, é possivel que os géneros do regime instituido
simulem, em suas cenografias, a propria conversacdo informal como forma de legitimar o

discurso. No jornalismo brasileiro, ha programas nos quais 0s ancoras, em Seus comentarios,

Heterotopica, v. 45 n. 1, jan.-jun. 2022. ISSN: 2674-7502



75
Lucas Martins Gama Khalil. A produtividade da nogao de cenografia para a abordagem dos géneros

do discurso em sala de aula.

encenam, por exemplo, o desabafo, uma fala indignada, como se estivessem em uma conversacéo
menos formal com os seus telespectadores. Essa cenografia atua validando a “franqueza” do
enunciador, a sua suposta preocupacdo com 0s problemas sociais (vide o programa Alerta
Nacional, da Rede TV, e outros similares).

Apresentada a especificidade do regime instituido, pode-se, agora, diferenciar os modos
de genericidade, conforme Maingueneau (2015b). Os géneros instituidos de modo 1 sdo aqueles
pouco ou nada sujeitos a variagdo de cenografias; neles, a cenografia € sempre endogena, ja
imposta pela cena genérica. Como exemplo, o tedrico menciona os relatérios de policia, a lista
telefonica e os documentos cartoriais. Os géneros instituidos de modo 2 sdo aqueles para 0s quais
os enunciadores devem instaurar uma cenografia singular, ainda que, em geral, endégena. Nesse
modo, encaixam-se, por exemplo, os jornais televisivos e os pronunciamos presidenciais; embora
as cenografias sejam ja em grande medida previstas pela cena genérica, ha situacdes, menos
comuns, em que se recorre a cenografias exdgenas (como no caso, mencionado anteriormente, de
apresentadores de programas jornalisticos que produzem uma fala indignada). Nos géneros
instituidos de modo 3, a cenografia exdgena ndo é apenas uma possibilidade; a propria natureza da
cena genérica impde que se instaure uma cenografia exdgena, ndo prevista pelo quadro cénico. A
peca publicitaria e a cancdo sdo dois exemplos bem ilustrativos. N&o ha, a priori, uma cenografia
enddgena a partir da qual as variagGes se desenvolveriam. A ndo existéncia desse modo default,
por assim dizer, torna impossivel prever qual cena de fala sera instituida, por exemplo, numa
cancéo. Por fim, os géneros instituidos de modo 4 séo aqueles nos quais ha a associagdo de uma
“etiqueta”, que especifica, de certa maneira, como o texto deve ser recebido. Maingueneau
(2015b) explica que esse funcionamento € mais comum em cenas englobantes como a literéaria e a
filosofica, em que os autores frequentemente intitulam suas obras como “confissdes”, “didlogos”,
“meditacdes”, “reflexdes” etc. Isso nao quer dizer que o autor redefina completamente a cena
genérica, mas a associacdo a uma designacdo afeta a cena de fala que sera instituida no texto.

Na secdo seguinte, em que proporemos um exercicio de analise, consideraremos a relagao
entre género e cenografia a partir do terceiro modo de genericidade, pois ele implica ndo apenas a
possibilidade, mas a imposi¢do de uma variabilidade cenografica, e, do nosso ponto de vista, trata-
se de uma reflexdo que permite ir além da oposicéo tradicional x moderno quando, em contextos

pedagdgicos, abordamos a dinamicidade dos géneros.
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“Q julgamento” em cancio: um exercicio de anélise

Um dos géneros citados por Maingueneau (2015b) para exemplificar o terceiro modo de
genericidade, conforme expusemos, é a can¢do. Um exemplar desse género, portanto, institui uma
cenografia que ndo € previamente dada, o que potencializa a variabilidade nas formas como as
falas sdo encenadas. “Eduardo e Monica”, da banda Legido Urbana, tem como cenografia a
narracdo da historia de um casal; “Dormi na praga”, de Bruno e Marrone, encena uma explicagao
dada a um guarda ap6s uma abordagem; “Hammer Smashed Face”, da banda Cannibal Corpse,
simula a fala de um assassino que descreve sua raiva ao cometer um crime; “Sou Boy”, da banda
Magazine, descreve, em primeira pessoa, a rotina de um office boy; “Imagine”, de John Lennon,
convida o ouvinte a imaginar, ou desejar, um futuro melhor; “Lua de Cristal”, de Xuxa, ¢ uma
exortagdo ao pensamento positivo para se alcangar o sucesso... Outros tantos exemplos como
esses poderiam ser adicionados a lista, reforcando como o género cangdo admite uma grande
diversidade cenografica. O exercicio de analise que propomos nesta secdo refere-se a cangdo “O
julgamento” (1979), do cantor goiano Amado Batista; nela, o enunciador se coloca no papel de
réu em um tribunal e a cenografia consiste na defesa que esse réu apresenta ao juiz e ao juri.

Antes, porém, € importante realizarmos mais alguns comentarios sobre o funcionamento
da cancdo enquanto género. Em uma primeira aproximagao, poderiamos dizer que a can¢éo é um
texto que se constitui pela unido entre letra e masica, portanto, um género multissemiotico. O
componente verbal, por vezes, aproxima-se de elementos recorrentes no poema (CoOmMo 0S Versos e
rimas), e 0 componente musical constitui-se por elementos como ritmo, andamento, melodia,
arranjo etc. Tal definicao pode levar a certa compreensdo sobre uma “arquitetura” do género, mas
certamente ndo é suficiente quando entramos na seara do discurso, o que demanda uma reflexdo
sobre 0s modos de circulacdo dos textos na sociedade. Na perspectiva dessa insuficiéncia de
apenas declarar a unido entre letra e musica como definidora do género cangdo, Souza (2018)
alerta para outros textos que também se configuram de maneira semelhante: os hinos, na esfera
religiosa; os jingles, na esfera publicitaria; e os cantos de torcida, na esfera esportiva. Assim, para
que se possa compreender a especificidade da cancdo enquanto género do discurso, é preciso
destacar a sua condicdo de objeto estético, vinculado a uma dada esfera de atividade social, que
podemos denominar como artistica ou artistico-musical. Em outras palavras, ndo se ouve uma
cancdo da mesma forma como se ouve um hino ou um jingle, visto que os efeitos que dela
decorrem associam-se ao que se supde que a arte tenha como “fungdo”: despertar sentimentos,

entreter, impressionar etc.
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Os PCN e a BNCC, conforme expusemos anteriormente, muito recorrem & oposicao entre
0 “tradicional” e o “novo” para explicarem a dinamicidade dos géneros do discurso. Embora se
renove constantemente, devido a diversidade de estilos, a cangdo ndo parece se enquadrar no
conjunto dos géneros mais recentes citados na BNCC (como o podcast, o vlog, o videominuto
etc.). Conforme o historiador José Geraldo Vinci de Moraes (2000, p. 213),

[...] as relacBes de producdo, difusdo e circulagdo da musica/cancdo popular urbana na
sua forma contemporanea, gestada entre os fins do século XIX e inicio do XX, surgem
marcadas por alguns elementos inovadores e bem caracteristicos que devem ser
levados em conta. Primeiro, elas surgem vinculadas com algumas formas de
entretenimento urbano pago (como circos, bares, cafés, teatros etc.) ou ndo (festas
publicas, festas privadas, encontros informais etc.). Se a principio a geragao e criacdo
dessas cangdes nao era destinada ao mercado, gradativamente elas incorporam-se a ele;
consequentemente o profissionalismo, ainda que precério, do artista passa a ser uma
realidade palpéavel e desejavel; e, finalmente, a cangdo é obrigada a dialogar de diversas
maneiras, positiva e negativamente, com 0s meios de comunicacao eletro-eletrénicos.

Se a dinamicidade da cancdo enquanto género ndo se associa necessariamente ao seu
carater de novidade ou de integracdo as midias digitais, € inegavel que ha bastante espaco para a
abordagem da cancdo no ensino. Nao raramente, livros didaticos de lingua portuguesa trazem
letras de cancéo e, em alguns casos (principalmente, nos materiais mais recentes), as letras vém
acompanhadas de links para a audigdo. Rocha (2020, p. 178) apresenta uma hipltese para a
recorréncia do trabalho com a cangdo em contextos pedagdgicos: “Mais do que admitir esse lugar
tdo importante da cancdo no cotidiano brasileiro, cremos ser esse género importante instrumento
da préatica pedagogica nos espacos escolares, pela sua facil penetracdo no universo dos jovens,
pelo modo despretensioso como a juventude constréi o conhecimento e pela sua natureza
multissemiodtica”. A cangao, portanto, seria um género apto a cumprir a fungdo de aproximar os
conteidos escolares da realidade do alunado, uma questdo preconizada pelos documentos que
postulam as diretrizes do ensino no Brasil.

A natureza multissemidtica da cangdo demanda questdes para o ensino desse género; uma
delas gira em torno da inseparabilidade ou ndo da dupla letra/musica. Com efeito, quanto mais se
articula os elementos verbais aos elementos musicais, mais se torna possivel a compreensao de
um funcionamento mais global desse género. Entretanto, assim como Souza (2018), assumimos
uma posicdo ndo radical quanto a essa necessidade, afinal, ndo ha “receita” infalivel que permita

explorar a integralidade dos sentidos de um texto:

[...] embora circulem na sociedade em sua materialidade sonora, uma possivel
abordagem inicial de can¢bes em sala de aula também pode ser realizada a partir do
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estudo inicial da letra ou da musica separadamente. Assim, pode-se propor a leitura
da letra para que os alunos pensem em quais elementos (como o género musical,
instrumentacdo e carater expressivo da mdsica) poderiam combinar com o seu
contetdo, ou, ao contrario, a audi¢do de trechos da cancdo sem a letra e, com base
no titulo e na sua percep¢do da masica, imaginar o assunto de que trata a can¢do ou
mesmo escrever uma estrofe ou um refréo para ela (SOUZA, 2018, p. 140).

Com relagdo a cancdo “O julgamento™®, cuja letra apresentamos a seguir, alguns aspectos
da musicalidade podem ser abordados de maneira muito significativa. Por exemplo, o andamento
é bastante cadenciado, o que possibilita uma fala pausada e mansa, propicia a explicacdo do réu.
A base instrumental — com teclado, contrabaixo e bateria (esta, na maior parte do tempo,
marcando 0 compasso, com viradas apenas nos refrdos) —, ndo tdo carregada de diferentes
timbres, também cria terreno para que as justificativas sejam ouvidas com atencdo. A cancéo
encerra-se com fade out, isto €, 0 volume vai diminuindo até o siléncio total; embora esse seja um
artificio muito usado na mdsica romantica, especialmente ha algumas décadas, ndo se pode
desprezar que ele traz alguns efeitos para a can¢do, como a propria sensacédo de algo inacabado,
que corrobora um lamento, uma tristeza sem fim na qual o enunciador se apoia para alcangar a
absolvicéo.

Para a caracterizacdo de uma cenografia especifica, outros elementos sonoros, ndo
tratados no paragrafo anterior, também podem ser importantes. No caso de “O julgamento”, a
cena de fala da defesa do réu em um tribunal é disparada, por assim dizer, por insercdes de
sonoplastia. Ha um burburinho (com comentarios ininteligiveis) que é logo interrompido por trés
batidas do martelo do juiz, que enuncia: “Siléncio, que o réu tem algo a dizer em sua defesa”.
Apos essa quase explicita circunscricdo do espaco de onde se (encena a) fala, o enunciador/réu

canta:

Sempre quando eu voltava para o lar, ela ia me esperar toda tarde no port&o.

E num abrago me beijando com ternura me apertava com loucura provocando a emocao.

O nosso quarto se enchia de amor, e nos abracos o calor do seu corpo me acendia.

E de repente sem censura ou preconceito ela me dava o direito de Ihe amar como eu queria.
Momentos que eu Vvivi, noites que eu ndo esqueci.

Momentos que eu Vivi, noites que eu nao esqueci.

Mas um dia ao voltar pra casa cedo ao entrar eu tive medo, algo ndo estava bem.

Em nossa cama aquela quem eu mais amava totalmente se entregava nos bragos de outro alguém.
Desesperado pelo golpe que sofri nem sequer eu percebi que atirava sem parar.

Ao ver os corpos abracados e sem vida, vi hascer uma ferida no meu peito a machucar.

Naquela hora como eu sofri, de certa forma eu também morri.

Naquela hora como eu soffi, de certa forma eu também morri.

3 Composigdo de Walter José e Sebastido Ferreira da Silva. Langada por Amado Batista no LP “O amor ndo € s6 de
rosas”, de 1979.

Heterotopica, v. 45 n. 1, jan.-jun. 2022. ISSN: 2674-7502



79
Lucas Martins Gama Khalil. A produtividade da nogao de cenografia para a abordagem dos géneros

do discurso em sala de aula.

Senhor juiz, eu pe¢o a sua atencdo para minha explicacdo, minha Unica defesa.

Naquela hora eu estava inconsciente, mas agora no presente ndo suporto essa tristeza.
Como agiria cada um que me condena se assistisse a mesma cena estando ali em meu lugar
Por isso eu pego ouvir o grito da razdo, ninguém sofre uma traicéo e se cala pra pensar.
Naquela hora como eu sofri, de certa forma eu também morri.

Naquela hora como eu soffi, de certa forma eu também morri.

A separacdo da letra em trés estrofes ndo é aleatdria, pois ela marca trés momentos que
sdo delimitados pelos dois versos repetidos que finalizam cada parte; embora o primeiro final de
estrofe ndo seja 0 mesmo em relacdo aos dois posteriores, esses disticos funcionam como uma
espécie de refrdo, visto que a melodia e as rimas se repetem. O primeiro momento equivale a
rememoracdo dos momentos felizes, em que o réu reforca o quanto era intenso (e reciproco) o seu
amor pela companheira, que viria a ser vitima de assassinato. J4 0 segundo momento consiste na
narracdo do dia do crime; o réu ndo apenas detalha a cena da traicdo, mas ja adianta parte da sua
justificativa, na medida em que salienta suas sensa¢des naquele momento (“Desesperado pelo
golpe que sofri”, “Vi nascer uma ferida no meu peito a machucar”). Por fim, a estrofe final
caracteriza-se pelo rogo ao juiz, sendo que os argumentos transitam pelo arrependimento do
presente e pela “inconsciéncia” no momento do crime.

Apesar de o burburinho inicial funcionar como um indicio do que ocorreu imediatamente
antes de o réu se pronunciar, ndo € possivel saber com exatiddo qual é o estagio do julgamento, se
esse pronunciamento ocorre apds uma pergunta do promotor, uma fala do advogado de defesa etc.
Pode-se supor, no entanto, que se trata de um tribunal de jari popular, considerando que esse tipo
de julgamento ocorre nos casos de crimes dolosos contra a vida, tentados ou consumados. O
trecho “como agiria cada um que me condena” pode aludir & presenga de jurados ou, mais
amplamente, a propria sociedade que o condenaria, quase como um apelo final, um “coloque-se
no meu lugar” que encontraria um suposto fundamento na raiva de um homem traido.

Considerando as trés cenas de enunciacdo postuladas por Maingueneau (2011; 2015b),
tem-se a cena englobante, que poderia ser definida como artistico-musical, a cena genérica, que é
a do género cancdo, e a cenografia, 0 modo especifico como a cena de fala se desenvolve. E,
portanto, na cenografia, que o quadro cénico aparentemente se rearranja, isto porque a cena
englobante, que é do campo artistico-musical, simula o enquadre do campo juridico, assim como
a cancao encena algumas das restri¢Ges caracteristicas da cena genérica do pronunciamento de um
réu em sua defesa. E a esse aparente rearranjo, que nao significa a superposico de um género por
outro, que a propria estrutura tipolégica do texto se alinha; em outras palavras, a narracao de um

fato passado, intercalada com uma descricdo das emocdes daquele que narra e precedendo um
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pedido (no caso, de perdao/absolvic¢éo), ndo é uma restricdo caracteristica, € mesmo necessaria, do
género cancdo, mas pode ser muito bem justificada ao nos referirmos aquilo que é encenado na
enunciacéo, a cenografia da defesa do réu.

O parégrafo anterior aponta para uma questéo que pode ser ricamente explorada no ensino
dos géneros: os tipos textuais que a eles se associam, necessariamente ou eventualmente. Na
cancao, vale destacar que a estrutura tipologica que encontramos em “O julgamento” poderia ser
— e na maioria das vezes é — completamente diferente em outro exemplar do mesmo género.
Assim, um exercicio possivel a partir da cancdo é solicitar que os alunos lembrem, ou tragam em
outra aula, cangdes que, por exemplo, também contenham o tipo narrativo em sua constituicao; e,
mais importante, explorando-se 0 porqué de esse tipo estar presente, o que possibilitaria a
compreensao da relacdo com as cenas de fala que sdo instituidas em cada cancdo. Um exercicio
similar a esse, mas “inverso”, por assim dizer, ¢ a comparagao com cangdes em que outros tipos
textuais, como o dissertativo ou o descritivo, sejam predominantes; novamente, pode-se pér em
destaque a questdo da enunciacdo como encenacdo, aléem de sublinhar as possibilidades de
variedade tipoldgica em um mesmo género e, muitas vezes, no interior de um mesmo texto.

Retornando a quest&o da cenografia como a encenacdo do pronunciamento de um réu, um
outro aspecto que pode ser explorado diz respeito ao modo de enunciagdo e como ele legitima, ou
ndo, uma determinada cenografia, e isso se relaciona com certa “verossimilhanga” em relagdo ao
quadro cénico que, efetivamente, restringiria a fala de um réu no tribunal. O fato de a defesa, na
cancdo em questdo, ser rimada e cantada em uma melodia, € apenas o aspecto mais patente dessa
dissimetria; além disso — e, de forma mais significativa, a0 nosso ver — poder-se-ia incitar 0s
alunos a refletir sobre determinadas expressdes que constituem a fala do réu, por exemplo, na
narracao dos momentos felizes: “Me apertava com loucura”, “Ela me dava o direito de lhe amar
como eu queria”. Trabalhando com o modo de enunciagdo, torna-se possivel observar, em uma
atividade pedagdgica, como algumas coisas podem ser ditas em uma esfera, como a artistico-
musical, e em outra, como a juridica, talvez ndo circulassem com tanta naturalidade. Seria mais
“aceitavel” que o réu dissesse, em um tribunal, que ele e sua companheira mantinham “relacdes
sexuais regularmente” ou que formavam um “casal sexualmente ativo”. E importante esclarecer,
ainda sobre essa questdo, que ndo se trata de contrapor uma ‘““cena real” a uma “cena ficcional”,
afinal, mesmo um julgamento propriamente dito implica uma cenografia; o que se pode destacar é
a especificidade do modo como se enuncia em uma ou outra cena englobante.

Ao mesmo tempo em que 0 modo de enunciacdo aparentemente afasta-se da cena
genérica do pronunciamento de um réu, as alegac6es mobilizadas na defesa, concordemos ou néo

com elas (deixando claro que ndo concordamos), de alguma forma remetem a algumas alegacoes

Heterotopica, v. 45 n. 1, jan.-jun. 2022. ISSN: 2674-7502



81
Lucas Martins Gama Khalil. A produtividade da nogao de cenografia para a abordagem dos géneros
g

do discurso em sala de aula.

que fazem parte do cotidiano dos julgamentos de crimes de assassinato. O réu da cancdo alega
“inconsciéncia”, ou seja, foi o sentir-se traido, no “calor do momento”, que o levou a tirar a vida
da companheira e do amante. Essa alegacdo é por vezes mobilizada, ainda hoje, como estratégia
para que o réu seja enquadrado como autor de um “crime passional”, tendo sua pena abrandada,
supostamente com fundamento no Cédigo Penal (Art. 121, § 1), que prevé, dentre os casos de
diminui¢ao de pena, o crime cometido “sob o dominio de violenta emocao”. Vale destacar que o
titulo do album em que foi langada a cangdo ¢ “O amor ndo € s6 de rosas”, o que pode corroborar
a interpretagdo de que brigas, desentendimentos (e coisas ainda piores, como em “O julgamento”)
sdo parte “natural” das relacdes amorosas.

Diante dos alarmantes indices de feminicidio, a legislacdo penal vem avancando; a partir
de 2015, por exemplo, com a Lei Federal 13.104, o feminicidio foi incluido no rol dos homicidios
qualificados. Ainda que gradativamente, o argumento da passionalidade em assassinatos como o
narrado na cangdo vem perdendo forga, o que ndo significa que os discursos que “justificam” tais
atitudes deixaram de circular na sociedade. Aleixo (2019), em artigo que analisa 0 modo como o
jornal Correio do Povo noticia assassinatos de mulheres na conjugalidade, realiza uma genealogia
acerca do tratamento que foi dado ao feminicidio no Brasil desde o periodo colonial; a
pesquisadora aborda, por exemplo, um argumento muito utilizada por advogados ja em meados
do século XX, o da “legitima defesa da honra”, segundo o qual: “diante de uma suposta
infidelidade, por exemplo, ou qualquer descumprimento de papéis de género, tais acusados
estariam protegendo sua honra, nesse caso, inscrita no corpo das mulheres com as quais se
relacionavam” (ALEIXO, 2019, p. 57). O uso da tese da legitima defesa da honra foi proibido
definitivamente pelo Supremo Tribunal Federal* somente em margo de 2021, o que demonstra o
guanto sdo recentes 0s avangos juridicos concernentes a problematica em questao.

O trabalho com a cenografia instituida pela cangdo “O julgamento” em sala de aula
também abre, portanto, a possibilidade de discutir questdes juridicas que envolvem o feminicidio
e, de forma ainda mais significativa, os discursos que circulam na sociedade sobre as relacGes
conjugais, afinal, muitos deles se apoiam em certa “moral” para transferir a culpa para a vitima de
um assassinato. O paragrafo primeiro do Art. 121 do Cddigo Penal, ja mencionado, além de se
referir ao crime “sob o dominio de violenta emoc¢ao”, inclui como outro atenuador o “motivo de
relevante valor social ou moral”. Trazemos esse aspecto ndo para apresenta-lo como justificativa
plausivel para o assassinato da mulher que trai, mas para destacarmos como as eventuais

justificativas do assassino comumente perpassam a “moral familiar”’. Em “O julgamento”, o
9

4 Disponivel em: <https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=462336&o0ri=1>. Acesso
em: 4 dez. 2021.
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trecho anterior ao derradeiro refréo é bastante ilustrativo quando a esse funcionamento: “ninguém
sofre uma traicdo e se cala para pensar”. Ao ser traido, o homem (especulado de forma
generalizante a partir do “ninguém’”) nao poderia, segundo tal raciocinio, ficar “sem fazer nada”.
Uma possivel leitura do refrdo € a de que a trai¢do significa a propria morte do traido (“de certa
forma eu também morri”), € esse movimento interpretativo, que se relaciona a uma questdo ainda
tdo atual, pode também ser um elemento a ser trabalhado em aulas de lingua portuguesa. Como a
alegacdo do reu era acolhida no final da década de 1970, quando foi lancada a cancdo? Como ela
seria recebida hoje? A justificativa se sustentaria a partir de discursos que circulam na sociedade?
Ela se sustentaria juridicamente? Todas essas indagac0es podem e devem ser problematizadas nas
aulas de lingua materna, pois sabemos que trabalhar com os sentidos dos textos € um exercicio
interdisciplinar por natureza, na medida em que, para esse propoésito, ndo se pode isolar a

linguagem de seu funcionamento social.

Consideracdes finais

Neste artigo, tivemos 0 objetivo de demonstrar a produtividade da nocéo de cenografia,
proposta por Dominique Maingueneau, para a abordagem dos géneros do discurso em sala de
aula. Apesar de a questdo dos géneros ser bastante focalizada por documentos como a Base
Nacional Curricular Comum e os Pardmetros Curriculares Nacionais, argumentamos que pouco
se discute, nesse contexto pedagdgico, em relagcdo a variabilidade dos géneros, tendo em vista
que, na maioria das vezes, tal aspecto se reduz & oposicao tradicional x moderno/novo. A partir da
cenografia, em articulacdo com as outras duas cenas de enunciacdo — cena englobante e cena
genérica —, pbde-se observar a plasticidade cenografica dos géneros do discurso sob a perspectiva
de diferentes modos de genericidade. Um desses modos, o terceiro, foi selecionado para que, por
meio da analise de uma cangdo, pudéssemos ilustrar a articulacdo entre a cena genérica e a
maneira como a enunciagao é encenada especificamente nesse texto. Quanto aos termos tedricos
mobilizados — como cenografia, cena genérica, modos de genericidade etc. —, salienta-se que o
fundamental ndo é a manutencdo da metalinguagem, por assim dizer, na transposi¢do didatica,
mas que o docente de lingua materna, em sua formacao, possa ter contato com reflexdes tedricas
que contribuam para uma compreensdo ainda mais ampla dos géneros do discurso em sua
complexidade.

Na secdo de analise, além de descrever as cenas de enunciacdo que se entrelacam na

cancéo, buscamos apontar algumas possibilidades de trabalho com esse texto em sala de aula,
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explorando tanto seus aspectos mais formais, quanto a relacdo inseparavel da enunciagdo com a
conjuntura sécio-historica. Dentre os elementos abordados, destacamos: o carater multissemiotico
do género cancao; a presenca de um ou varios tipos textuais como dependente da cenografia que €
instituida; o modo de enunciagdo como aspecto que legitima a cena de fala, de maneira diversa,
em diferentes esferas de atividade; e, por fim, em relacdo a cenografia especifica, que instaura o
pronunciamento de um réu no tribunal, uma discussédo sobre como a alegacdo do assassino se
apoia em determinados discursos que ainda circulam em nossa sociedade. Com esse percurso, ndo
pretendemos definir uma espécie de roteiro, mas contribuir para a ampla discussdo acerca da
abordagem dos géneros do discurso em sala de aula, sobretudo, no que diz respeito a plasticidade

das restricGes impostas, de modos variados, por cada género.

Referéncias

ALEIXO, Mariah Torres. Do crime passional ao feminicidio: assassinatos de mulheres e
Antropologia das Emogdes no Correio do Povo. Revista Brasileira de Sociologia da Emocéo, V.
18, n. 53, p. 55-69, 2019.

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: Estética da criacdo verbal. Traducdo Paulo
Bezerra. 6. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, p. 261-306, 2011.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018.
BRASIL. Ministério da Educacdo. Linguagens, codigos e suas tecnologias. PCN + Ensino
Médio: OrientacBes educacionais complementares aos Pardmetros Curriculares Nacionais.

Brasilia: MEC; SEMTEC, 2002.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Parametros Curriculares Nacionais. Ensino Médio. Parte I1:
Linguagens, codigos e suas tecnologias. Brasilia: MEC, 2000.

KOCH, Ingedore Grunfeld Villaga. Introducéo a Linguistica Textual. 2 ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2009.

MAINGUENEAU, Dominique. Novas tendéncias em Analise do discurso. Campinas, SP:
Pontes, Editora da Unicamp, 1997.

MAINGUENEAU, Dominique. Analise de textos da comunicacdo. 6. ed. Sdo Paulo: Cortez,
2011.

MAINGUENEAU, Dominique. Cenas da enunciacdo. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2008.

MAINGUENEAU, Dominique. A proposito do ethos. In: MOTTA, A. R; SALGADO, L.
(Orgs.). Ethos discursivo. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, p. 11-29, 2015a.

Heterotopica, v. 45 n. 1, jan.-jun. 2022. ISSN: 2674-7502



84
Lucas Martins Gama Khalil. A produtividade da nogao de cenografia para a abordagem dos géneros
g

do discurso em sala de aula.

MAINGUENEAU, Dominique. Discurso e Andlise do Discurso. Sdo Paulo: Parabola Editorial,
2015bh.

MAINGUENEAU, Dominique. Variacoes sobre o ethos. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2020.

MEURER, José Luis; MOTTA-ROTH, Désirée; BONINI, Adair (Orgs.). Géneros: teorias,
métodos, debates. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2005.

MORAES, José Geraldo Vinci de. Historia e masica: cangdo popular e conhecimento histdrico.
Revista Brasileira de Histéria, v. 20, n. 39, p. 203-221, 2000. DOI:
https://doi.org/10.1590/S0102-01882000000100009

MARCUSCHI, Luiz Antbnio. Producdo Textual, analise de géneros e compreensdo. Sao
Paulo: Parabola Editorial, 2008.

ROCHA, Silvio Rodrigo de Moura. O género cancdo em livros didaticos de literatura e lingua
portuguesa.  Revista  Scripta, v. 24, n. 50, p. 175-203, 2020. DOI:
https://doi.org/10.5752/P.2358-3428.2020v24n50p175-203

ROJO, Roxane. Géneros do discurso e géneros textuais: questdes teoricas e aplicadas. In:
MEURER, José Luis; MOTTA-ROTH, Désirée; BONINI, Adair (Orgs.). Géneros: teorias,
métodos, debates. Sdo Paulo: Parabola Editorial, p. 184-207, 2005.

SOUZA, José Peixoto Coelho de. A cang¢do como constelacdo de géneros no ensino de portugués

como lingua adicional. Travessias Interativas, v. 8, n. 16, p. 124-144, 2018. DOI:
https://doi.org/10.51951/ti.v8i16

Recebido em: 10 de janeiro de 2022
Aceito em: 15 de marco de 2022

Heterotopica, v. 45 n. 1, jan.-jun. 2022. ISSN: 2674-7502


https://doi.org/10.1590/S0102-01882000000100009
https://doi.org/10.5752/P.2358-3428.2020v24n50p175-203
https://doi.org/10.51951/ti.v8i16

