Revista Hctcm[épica
Laboratério de Estudos Discursivos Foucaultianos - LEDIF
Instituto de Letras e Linguistica da Universidade Federal de Uberlandia - ILEEL/UFU

Corpo e Museus em tempos de pandemia: uma poética da auséncia

Body and Museums in times of pandemic: a poetic of absence

A verdade da palavra é de ser um intervalo entre muitos
corpos, uma travessia particular de designac@es e saberes,
de varias formas em que as palavras se tecem com as
coisas e com os saberes, das multiplas maneiras com que
as palavras sdo tecidas as coisas e aos atos.
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RESUMO: O estudo apresenta uma reflexdo de natureza discursiva sobre o0s
efeitos de sentidos de corporalidade em visita virtual a uma sala do Museu de Arte
Sacra Sao Jodo Del-Rei, de Minas Gerais. Para tanto, discutimos a no¢ao ‘poética
da auséncia’ em decorréncia do quadro da Pandemia de COVID-19 no ano de
2020 (que se prolonga a 2021), bem como sobre a ‘performatividade’ do corpo.
Advogamos em prol da tese de que a narratividade da visita virtual sublima o
corpo, recompondo-o em seus olhares e pontos de atencdo. Esse € um movimento
que tende a reduzir as tensdes da verdade projetando uma sé historia sob pretensa
aura de pacificidade de linguagem. Esse movimento de leitura esta, enfim, sob o
jugo da ordem do discurso.
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ABSTRACT: The research presents a discursive reflection on the effects of
bodily senses on a virtual visit to a room at the Museum of Sacred Art Sdo Jodo
del-Rei, in Minas Gerais. For this purpose, we discussed the ‘poetics of absence’
notion as a result of the COVID-19 Pandemic situation in the year 2020
(extending to 2021), as well as the ‘performativity’ of the body. We plead the
thesis that the virtual visit narrative sublimates the body, recomposing it in its
looks and points of attention. This is a movement that tends to reduce the tensions
of the truth by projecting a single history under an alleged aura of language peace.
This reading movement is, at last, under the judgment of the discourse order.
Keywords: Corporeality; Museum; Memory; Story; Language.
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Condigdes de producdo e encaminhamentos: corpos interditados e os museus no digital

Somos, hoje, corpos em isolamento, interditados, longe do abraco, do olhar, com
mascaras que escondem o nosso sorriso. Aprendemos a falar com os olhos e a nos
reconhecermos pelo olhar. Mesmo assim, somos presenca na auséncia e nos arriscamos a
escrever, a discutir, a nos encontrar pela tela. Por isso, é preciso sublinhar o que esta posto:
NOSSOS MuUitos encontros para escrever este texto, foi construindo a quatro méos e, mais que
isso, trazendo juntos Pécheux, Foucault e outros autores, que conversam, aproximam-se e
afastam-se. Temos, entdo, a contradicdo na pratica, trazendo em um mesmo lugar, 0 que se
inscreve em uma mesma FD (a do discurso), mas se constitui por diferentes posi¢des-sujeito.

Outra evidéncia, que também esta posta, mostra a repeticdo e a quase saturacdo: ha
tempos, e recorrentemente, 0 mundo vem sendo assolado por virus e por diferentes crises com
alto poder destrutivo. Vimos diferentes doencas surgirem/proliferarem, causando mortes,
sofrimentos e decadéncia. Mesmo assim, nenhum virus e nenhuma das situacdes calamitosas
da historia recente podem ser comparadas ao que aconteceu em 2020 e teve continuidade em
2021: isolamento e luto visiveis por numeros alarmantes de contagio e mortes.

As discussdes iniciadas em marcgo de 2020, quanto ao controle da pandemia no Brasil,
culminaram com a demissdo de Luiz Henrique Mandetta — médico e Ministro da Saude — e a
consequente nomeacdo do general Eduardo Pazuello para 0 mesmo ministério. Vale destacar
que, antes do general, 0 médico Nelson Teich assumiu a pasta, permanecendo por muitissimo
pouco tempo. A ocupacdo do cargo por um militar e a demissdo do entdo ministro Mandetta
ressoa como interdicdo, significada como coercdo em que, conforme Foucault (2005, p. 8- 9),
“¢ a0 mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade”. O saber que emana de
um lugar ndo legitimado, funciona como interdicdo, na multiplicacdo dos buracos negros
(FOUCAULT, 2005) que impossibilitam a entrada do discurso em sua ordem, entendendo-se
que essa entrada vem pelo saber e seu funcionamento colado ao poder.

O ministro Luiz Henriqgue Mandetta protagonizou embates com o governo motivados
pela defesa do isolamento e de medidas orientadas pela OMS. O seu discurso se legitimava
pelo saber, mas ndo lhe era dado o poder de dizer/fazer. O governo, reiteradas vezes,
manifestou-se em favor da economia em detrimento da salde. As consequéncias da préatica
negacionista ressoou como interdicdo dos corpos e dos discursos, marcados por

mascaramentos, ndo-ditos, por saberes que retornam como pré-construidos (PECHEUX,
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1997), sinalizando que crises sanitarias sdo recorrentes e, como nos aponta Zizek (2020),
atingem ndo sO os seres que tém vida e razdo, mas a sociedade em geral, aprofundando as
diferencas entre as classes sociais.

Assumimos, diante desse quadro, que a interdigdo significa discursivamente e atinge
espacos publicos como museus, lugares de guarda, pracas, escolas e outras instituicbes. A
proibicdo de estar em lugares publicos (uma das orientagdes da OMS), constitui efeitos — e
um desses efeitos se materializa pela busca por outros caminhos, dentre eles, o do digital.
Esse caminho aponta para a leitura dos museus como um corpo social, histérico, cultural, que
se discursiviza, constituindo-se em (dis)cursos outros pela auséncia/presenca, segundo
Venturini (2017a, p. 128), “a partir de um ‘antes’ em relagdo a, e na/pela historia, como
historicidade”. Tomamos como “antes” as praticas sociais interrompidas pelo choque da
COVID-19 e o que veio desse choque: a impossibilidade de os corpos transitarem e ocuparem
espacos na formacéo social. Recortamos, em nossa analise, 0s espagos museologicos e outros
lugares com os quais, como sujeitos, nos identificamos e necessitamos estar/sem estar. As
praticas impostas pelo isolamento social demandaram que, como sujeitos, assumissemos
determinadas posic¢des possibilitando/ancorando nossa entrada na ordem do discurso.

Destacamos, entdo, que somos sujeitos, constituidos ndo s6 pelo conhecimento, mas
também por praticas sociais e discursivas inerentes a vida que continua, apesar e acima dos
discursos de negacionismo, de odio, de descrenca e de isolamento. Apesar da imobilidade,
apesar dos corpos estaticos, sem movimento, apesar da interdicdo no que concerne a
convivéncia social e cultural em presenca fisica, 0s sujeitos e as instituicbes reinventaram
suas praticas. Inscrevemos nessa reinvencdo a visitacdo a museus, tendo em vista que esses
espacos, enquanto materialidades discursivas, se transformaram, evidenciando que estdo
abertos e, a0 mesmo tempo, fechados.

De tudo que dissemos, é importante, conforme Zizek (2020, p. 46), “aceitar que a
ameaca esta aqui para ficar. Mesmo que esta onda recue, ela reaparecera em formas novas,
talvez até mais perigosas”. Quando da leitura do texto do filésofo, nossa primeira reacdo foi
pensar que se tratava, no minimo, de uma falacia, de um discurso exageradamente pessimista.
Em 2021, com a continuidade e o aumento da propagacdo do virus e sua possivel
transmutacgdo, sinalizando para o agravamento* e maior letalidade, fomos tomados pela
desolacdo e pela certeza de que nds também, enquanto sujeitos sociais e histéricos,

precisamos nos transformar. Entra, nessas reflexdes, o corpo e a demanda por mudangas,

4 Para conferir historico do virus no mundo, ver no site:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2020/03/12/ciencia/1584026924 318538.html>. Acesso em: 27 jan. 2021.
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tendo em conta a impossibilidade de tocar, de sentar em lugares publicos, de abracar, de
estender as maos ou a mao. Enfim, ainda conforme Zizek (2020, p. 46), “talvez nos tornemos
mais cuidadosos com nossos gestos espontaneos: ndo tocar nosso nariz ou esfregar NOssos
olhos” e acrescentamos: talvez seja preciso acostumar-Se com a auséncia que se faz presenca,
ainda que n&o ocorra, como diz Venturini (2017b), o presentificar, o re-presentificar o que ndo
existe mais, mas funcione pelo trazer para perto, o distante.

Diante das consideragdes ja postas, pensamos o corpo em tempos de pandemia,
recortando museus em (dis)curso com o objetivo de destacar as implicacdes e as ressonancias
decorrentes da impossibilidade de estar em presenca. Tendo em conta essa impossibilidade foi
preciso romper com determinadas praticas e ver no corpo ausente a presenca possibilitando a
visitacdo a esses lugares que “guardam” memorias historicas, sociais e culturais. Rompemos
com a estranha pratica que tém nos constituido, enquanto sujeitos, que é a de estar em
presenca. Agora precisamos/podemos “ir” sem sair de nossas casas ¢ de estarmos em
presenca, ainda que em auséncia.

Dizemos “estranha” pratica, tendo em conta, especialmente, no que tange a museus,
exposicdes e lugares de guarda, as memdrias que nos constituem em torno da presenca, da
necessidade de olhar, de tocar, de praticar... Quando dizemos ‘tocar’, ressoam
metaforicamente, os cheiros, 0s sons, as cores, fazendo sentido e nos interpelando. Assim,
guestionamos: a visita a0 museu, pelo digital, pode ser presenca mesmo na auséncia desses
componentes corporais e fisicos? Ainda: como se dd o movimento de leitura direcionado por
um narrador-guia, que destaca pontos e aspectos sobre o quais 0 sujeito visitante pode/deve
vir a direcionar seu olhar?

Em um primeiro momento, discutimos os corpos em auséncia, bem como a capacidade
singular da linguagem de fazer presentificar/re-presentificar os objetos pela narratividade e de
sua transformacdo em corpo a ser visitado/significado/lido. Em um segundo momento,
tratamos da funcdo discursiva do sujeito visitante que se instaura a partir de uma
performatividade do corpo “digital” — o qual, apesar de ausente, tem existéncia material.
Tomamos como objeto de andlise a visita a uma sala do Museu de Arte Sacra Sdo Jodo del-
Rei, de Minas Gerais, cujo percurso foi digitalizado pelo projeto “Era Virtual”. Sublimado
pela “importagdo somatica” (BRAGA, 2016; 2017), submetido aos regimes do ver, do olhar e
do tocar (FERNANDES, 2019), assinalamos a tese de que o corpo — nos meandros do
discurso museoldgico — entra na ordem do discurso. Assim, aos inimeros fios narrativos que
compdem e definem a histéria verdadeira, documentada — como corpo-meméria e corpo-

documento (VENTURINI, 2017b) pelo que ressoa pelo testemunho concreto das pegas em
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exposicdo —, acrescenta-se outra camada, que reclama sentidos: a da condugéo virtual; voz

narrativa que nega a propria presenca enquanto compde a “prosa do mundo”.

Corpos em auséncia/presenca em/nos museus

Sobre museus é importante destacar, de inicio, que sendo virtuais, presenciais,
historicos, de arte ou “museu de tudo”, conforme Cabral de Mello Neto (2009), continuam a
interpelar individuos em sujeitos de diferentes formas e em diferentes instancias e dominios
do saber. Fazem parte da constituicdo desses espacos a exposicdo de documentos e a
narratividade que os constitui como sujeitos, que chamamos de observador ou de espectador.
Os funcionamentos imbricados na partilhado sensivel®, segundo Ranciére (2005), e no
‘expectador emancipado’ consideram o que € particular no todo e, principalmente, tendo em
conta o que faz sentido para 0s sujeitos que gerenciam esses espagos e para 0s que 0 Vvisitam.
Quando referimos a fazer sentido, de um lado, pensamos nas filiacdes ideologicas dos sujeitos
e, de outro, no escrutinio realizado na interface dos jogos de saber e de poder, bem como no
corpo implicado no processo de atribuicdo de significacao.

Como lugares, os museus sdo contados/significados em consonancia com seus
protocolos, com suas especificidades e com as propostas que determinam o trajeto das
possiveis leituras desses espacos que guardam memdrias e se contam/se significam como
materialidade discursiva. Temos trabalhado, ha bastante tempo, com museus e nos centramos
nos que sdo historicos, porque somos movidos pelo desejo de fazer memoria, destacando
eventos, acontecimentos e sujeitos, que se constituem como o fio condutor de narratividade.
Esse fio condutor encaminha para discursos, estruturados pela rememoracdo como discurso
de, que como memoria sustenta o dizer em (dis)curso, a partir do interdiscurso (eixo vertical),
conforme descrito por Venturini (2009; 2014), e pela comemoracdo, como discurso sobre,
constitutivo da linearidade do discurso que, ancorado pelo que significa antes, em outro lugar,
constitui a atualidade — intradiscurso (eixo horizontal) — legitimada por dizeres, saberes e
poderes. Nesse funcionamento, é impossivel identificar no discurso em circulacdo o que é

memoria (discurso de) e o que é atualidade (discurso sobre).

5 Ranciére (2005) significa essa partilha no sentido de comunidade (poder partilhar) e como divisdo (partilhar,
dividir). Vemos que essa nogdo é produtiva para pensar 0 corpo em auséncia € em presenga em museus, pelo
digital.
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Falar sobre museus demanda, ainda, a desnaturalizacdo da memdria que os significam
como lugares em que estdo ‘“guardados” os arquivos/patriménios humanos, mais
precisamente, tudo que faz parte do passado e que ja ndo tem funcionalidade racional no
presente. Mesmo assim, o0 passado é presenca pelo que constitui a sua materialidade,
podendo-se explicar como o0 que retorna ao eixo da formulacéo, ressignificado. Nesse sentido,
0s museus aproximam-se da histéria, tendo em vista que se centram em acontecimentos e em
documentos, haja vista que, conforme salienta Veyne ([1971] 2008, p. 12), “a histdria é
narrativa de acontecimentos: tudo o resto dai decorre”.

O que estd nos museus sdao documentos/reliquias e estes, como documentos,
transformam-se em corpos que testemunham a existéncia (ou ndo) das narratividades pelas
quais 0os museus se contam e determinam dado “trajeto de leitura”. O museu, recortado para
este texto, pode ser designado como cidade-museu®, tendo em vista que ha mais de um corpo
narrativizado, constituindo-se como presenga-auséncia nos termos de Venturini (2017b). O
guia compde a narrativa desse museu, legitimando a historia, colocando os acontecimentos
em ordem cronologica, delimitando o dizer e constituindo a possibilidade da entrada na ordem
do discurso (FOUCAULT, 2005). A sequencialidade ¢ marcada por fatos que antecedem o
dizer, constituindo-se em historia e em memoria, por fazer-se presenca em auséncia, pela
representatividade que, conforme Catroga (2009), faz com que 0 ausente seja presenca e
signifique pela lingua na histéria, considerando as condi¢des de producdo, conforme Pécheux
(1997). Em tempos de pandemia, o0 corpo museolégico e o corpo do sujeito
visitante/pesquisador ou observador ndo se encontram presencialmente e o virtual os
aproxima e, ao mesmo tempo, os distancia.

Nessa mesma direcdo, o deslocamento histdria/historicidade da visibilidade para a
diferenca entre as concepcdes de histdria como conteldo e da historia a partir de processos,
instaurando efeitos de sentido pela narratividade (ORLANDI, 2017), que significamos pelo
modo como 0 museu se conta, presentificando o ausente. O efeito de concretude instaurado
pela presentificacdo decorre de percursos constitutivos desse contar, em que a historicidade
trabalha e destaca os processos em que os sujeitos “desfazem cronologias estabelecidas, que
explicitam a repeticdo de mecanismos ideoldgicos em diferentes momentos histéricos que
localizam deslocamentos e rupturas” (NUNES, 2007, p. 373-374). Com isso, resumimos a
nocao de historicidade a algo como “resto”: o que sobra, mas também o que falta, com vistas

as memdrias que ressoam por ja-ditos que sdo apagados/esquecidos/explicados — tal € o

& Cidade-museu foi referido por Venturini (2017b) em relacdo a Coimbra e, mais particularmente, a Inés de
Castro, que, na Quinta das Lagrimas, esta presentificada como um corpo ausente.
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funcionamento do pré-construido, em que os dizeres estdo, o sempre ja-1a, pela inscricdo no
fio do discurso como evidéncias. Ainda conforme Pécheux (1997), o naturalizado a ser
desconstruido.

Neste artigo, relacionamos, como ja dito anteriormente, 0s espa¢os museoldgicos, em
especial no que diz respeito ao sujeito visitante (como uma funcdo discursiva), pelas nocdes
de poética da auséncia e narratividade do corpo. Com isso, buscamos identificar e discutir 0s
deslocamentos decorrentes do distanciamento provocado pela COVID-19 e os efeitos dos
regimes de normalidade. Em tempos de pandemia, colocamos no mesmo eixo museus e
corpos, 0s quais se constituem em memoria, pelo que vem da historia, e como historicidade, o
que possibilita, segundo Nunes (2007, p. 373), “observar os processos de constituicdo dos
sentidos e com isso desconstruir as ilusoes de clareza e de certitude”.

A nocdo poética da auséncia de Catroga (2009) centra-se na re-presentificacdo do
ausente e, Venturini (2017a), em trabalhos sobre museus, desloca essa nocao, fazendo-a
funcionar, na perspectiva discursiva, como processos que constituem efeitos de
presentificacdo pelo trabalho da lingua. Ranciére (1994) funciona como discurso fundador,
tendo em vista a referéncia as normas da lingua, que instauram a resisténcia na literatura,
constituindo-se como parte da ciéncia e ndo da ficcdo. Com isso, estabelece a diferenciacao
entre o real e a ficgdo e entre a historia e a memadria (RANCIERE, 2011). Segundo Ranciére,
“a poética do saber se interessa pelas regras segundo as quais um saber se escreve e se &, se
constitui como um género de discurso especifico” (RANCIERE, 1994, p.15). Esse
procedimento decorre do fato de o discurso da historia relacionar-se a valores de verdade. Ja a
poética da auséncia ndo se atém a regras, mas pergunta por quais mecanismos discursivos se
faz presente o ausente (VENTURINI, 2017b).

Discutimos, na sequéncia, a perfomatividade do corpo do observador, cujo registro se
inscreve nas praticas de leitura do passeio virtual. Para tanto, retomamos uma reflexdo sobre a
linguagem e o discurso, bem como sobre os registros digitais e somaticos (BRAGA, 2016;
2017) no que concerne a um pequeno trajeto do museu virtual de Arte Sacra Sao Jodo del-Rei,
de Minas Gerais. O funcionamento performatico e somatico permite a reflexdo sobre a
corporeidade e sobre os sentidos do corpo, constituindo-se como ponto nodal do discurso. A
incompletude que constitui 0s jogos de movéncia da lingua produzem sentido e sujeitos e, em
uma sociedade como a nossa, a construcdo das subjetividades a partir de sujeitos perpassa um
inventario de gestos, marcas, modula¢bes que concretizam, na carne, sinais de adequagéo ou
inadequacdo a partir de uma matriz histérica, cuja genealogia se perde em formas de acimulo

ou, conforme a metéafora de Foucault (2008), como camadas geoldgicas de verdades que se
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assentam sobre 0s objetos (a arqueologia do saber consiste justamente do processo de escava-
las, retira-las do estigma mordaz da naturalizag&o).

No caso que nos propomos a refletir, tratamos de um corpo ausente. Fernando
Catroga, (2009) historiador portugués, se debruca sobre a histdria e sobre como nesse campo
disciplinar ocorre a re-presentificagdo do ausente, tendo em vista que a historia trabalha com o
acontecimento e se pauta na comprovacédo e em regimes de verdade. De acordo com Catroga
(2009; 2010), o historiador constrdi futuros para o passado e, para isso, necessita re-
presentifica-lo e o faz a partir de efeitos da lingua, de modo ndo a representar, mas de
constituir efeitos de sustentagdo. Trata-se, segundo Venturini (2017a, p. 143), de pensar em
“como as diferentes linguagens re-presentificam o ausente, o que ja nao é... mas passa a ser”.

A presentificacdo do ausente se faz no/pelo discurso e traz sujeitos e acontecimentos
organizando o dizer pela repetibilidade, conforme Venturini (2017b), com isso tece e destece
fios, construindo narrativas. Ao tratar da “arriscada ordem do discurso”, Foucault (2005, p. 7-
8) da visibilidade ao desejo de que a palavra seja transparente, calma e que as verdades se
elevem uma a uma em direcdo a uma definicdo contumaz do que é a Histéria (com aga
mailsculo) e de como as narratividades da memdria devem/podem, enfim, significar.
Contudo, ao contrario, em sua realidade material, “o discurso esta na ordem das leis” e
prenuncia a “inquietagdo de sentir sob essa atividade, todavia cotidiana e cinzenta, poderes e
perigos que mal se imagina” (FOUCAULT, 2005, p. 7). O museu como uma instituicdo
encarregada de guardar, zelar e significar a memoria pressup8e a entrada na perigosa ordem
do discurso, tendo em vista que se propde a contar a grande verdade sobre as coisas ao
observador, dissimulando (ou sublimando) os fios narrativos que a compde, tornando-0s uno.

Nesse sentido, um caminho de leitura (ndo desenvolvido nesse texto, em funcdo dos
n0ss0s propositos e limites) aponta 0 museu como um corpo sobre o qual se depositam, sob
pesado acumulo estético-artistico, gestos do ler, do ver e — de forma bem mais restrita — do
tocar objetos em exposicdo. Esse corpo-instituicdo possui desdobramentos, pois pressupde
uma ordem de apresentacao; sofre, por vezes, censura da idade do (assim chamado) limiar do
bom senso, dos pudores e das vergonhas; é aclamado pelo valor de suas obras, de tal modo
que fotos marcando a presenca perante algumas de suas pec¢as circulam nas redes sociais
todos os dias.

O museu é conclamado a significar por regimes, tecnologias de existéncia e arte de
viver. Na ordem das coisas, na ordem das leis, 0 museu corpo-documento-meméria, conforme
referido por Venturini (2017b), possibilita a entrada em um percurso estabilizado de

narratividades que, nos meandros do discurso, fazem com que fios soltos tornem-se,
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ilusoriamente, pecas coerentes, bem amarradas, fixas, destinadas a apreciagdo’. Presentificar e
re-presentificar o ausente tem uma série de consequéncias aqueles que se debrucam num
movimento de leitura. Nesse texto, pressupomos um corpo a mais. O corpo do visitante que,
(in)corporal, é conduzido digitalmente a visitacdo. Sujeitos interditados que, em tempo de
pandemia, instauram sua corporalidade noutro registro que ndo o fisico e carnal — contudo,

paradoxalmente, um registro profundamente material.

O sujeito visitante na ordem do discurso: corporalidades

Museus sdo, por definicdo, segundo Venturini (2017a), espacos de memdria. Espagos
nos quais o0s sujeitos instauram narratividades, movimentando-se na dificil tarefa de compor
uma ordem narratolégica (muitas vezes, cronologica) de um periodo, de um pais, de um povo,
de uma personalidade etc. Contudo, mais importante do que descrever o acontecimento, 0
exercicio de “presentificar o ausente” preenche os furos, as lacunas e o0s espacos dados a
movéncia do discurso, pela lingua/linguagem que instaura efeitos de sentidos, atribuindo aos
objetos em exposicdo (virtual ou fisica) importancia discursiva de toda ordem.

Desse modo, espacializar e contextualizar os objetos, organiza-los em letreiros e
secOes, coordenar visitas, dirigir visitantes apressados as obras mais “importantes” e
selecionar informacGes para um folheto descritivo (naturalmente) reduzido constituem
processos singulares da/na construcdo de efeitos de rememoracdo, discurso de, que sustenta a
narrativa. Trata-se de um efeito de sentido (quase) demilrgico da palavra que desenha a
“prosa do mundo”, de mobilizar o “ja-1&” pecheuxtiano no movimento de controle das
narratividades de contornos pretensamente definidos e, talvez, pouco porosos, tal o efeito de
evidéncia e de apagamento.

O movimento da lingua/linguagem é uma das pedras angulares da pesquisa em
discurso: considerar que a linguagem cria os objetos dos quais ela mesmo trata (FOUCAULT,
2008) e os organiza por engendramentos, encaixes e aproximacdes, ideologicamente
orientados na dispersdo das posices-sujeito (PECHEUX, 1997). Assumimos uma perspectiva
ampla para a compreensdo de um fenémeno singular em curso, no momento da escrita, fruto

das leituras de dois pesquisadores de base tedricas distintas, mas complementares.

7 Para aprofundar os esquecimentos pelos quais o sujeito esquece que o dizer sempre pode ser outro, porque se
da na enunciagdo (esquecimento n. 02) e estad sempre filiado a dizeres j& ditos e significados antes, referindo a
ideologia (esquecimento n. 01), ver Pécheux (1997) e Orlandi (2002).
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Complementares no sentido de que a linguagem destitui-se o estatuto de “verdadeiro” em
direcdo a analise das instancias de controle discursivo em seu devir disperso, continuo e
regular (FOUCAULT, 2005; 2008). Rompemos, assim, a no¢do de similitude, haja vista que
“a verdade [...]% ndo esta na relacdo das palavras com o mundo, mas nessa ténue e constante
relacdo que as marcas verbais tecem de si para si mesmas [...] (as palavras acabam de se
fechar na sua natureza de signos)” (FOUCAULT, 1987, p. 63).

Por essa ordem de reflexdo, uma visita a0 museu é um movimento critico de leitura
profundamente complexo. Ha a peca em si, cuja forca desvela o testemunho silencioso que
percorre as margens do tempo e se projeta como verdade — a qual, com a forca material,
resistiu (ainda que apenas parcialmente). Ha a descricdo do historiador/muse6logo que pinga
informacOes referenciais sobre a obra em apreciacdo, mas que, ndo raro, nao se furta a
possibilidade de adjetivar esse mesmo mundo. E hd o observador silencioso para quem o
movimento da visita ao museu fora desenhado. Desse ultimo elemento do processo, convém
uma analise mais minuciosa.

Tomando por base a nogéo tedrica segundo a qual o sujeito observador-visitante € uma
funcdo do/no jogo discursivo do espaco museoldgico institucionalizado, ampliamos a
definicdo classica das teorias de leitura comumente aceitas no ambito da linguistica e das
ciéncias humanas para pensar a narratividade do corpo desse sujeito. Cada corredor, cada
saldo de exposicdo, cada parede preparada para receber uma obra pressupde movimento. A
esse respeito € mister aprofundar dois aspectos: o primeiro se refere a ampla historicizacdo do
corpo como um anteparo histdrico e filosofico no qual se depositam uma série de instancias
materiais do controle e da percepcao: o corpo belo, harmonioso e adequado constitui, afinal,
um importante aspecto da producdo dos sujeitos, na medida em que estabelece, para tal,
padrdes: de consumo, de valorizacdo, de normalidade (ECO, 2013; 2014).

Ja 0 segundo aspecto nao diz respeito ao corpo representado nas obras artisticas de um
museu — corpo observado; mas ao corpo material dos sujeitos em um espaco igualmente
material — corpo do observador. De forma cinestésica, o sujeito visitante projeta olhares,
calcula distancias, é impedido de aproximar-se de obras importantes e tem acesso (ou nao) a
distintos angulos sobre os quais as luzes sdo projetadas. Pinturas podem ser contempladas a

distancia (o que promove compreensdo ampla da composicao da cena) ou em detalhes (o que

8 Importante destacar que Foucault (1987) trata, nesse ponto, especificamente da personagem Dom Quixote pra
destacar uma ruptura da ordem das similitudes em direcdo a ordem da representacdo. Fato das epistemes, que
incide em trés campos da definicdo do homem (como objeto de reflexdo das ciéncias): a vida, o trabalho e a
linguagem. No texto, mobilizamos o conceito para ilustrar a pedra angular dos estudos discursivos de que a
linguagem ¢ inteira dada ao desvio, constitutivo dos sujeitos e dos sentidos.
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permite entrever a sutileza das pinceladas). Esculturas, devido a sua natureza composicional,
s&o tridimensionais no que concerne a percepcdo da profundidade. E vélido assumir que a foto
de uma pintura e, mais categoricamente, de uma escultura ndo impde o mesmo regime de
olhar (e de ler) que a visita fisica.

Essa € a prerrogativa a partir da qual Braga (2016; 2017) problematiza a falsa no¢édo
de incorporalidade no &mbito dos estudos filoséficos. O autor, tomando como ponto de
partida critico os estudos de Lévy e de McLuhan para 0s quais 0 corpo é substituido
(sublimado, negado) pelo registro mecénico/digital, chama atencdo para o fato de que os
mitos de democratizacdo do acesso e eliminacgdo do registro corporal s6 existem como utopias
tecno-fantasticas — as quais preconizam sociedades sem dilemas éticos, sem espaco ao
contraditorio. O corpo do observador, assim como o corpo do “utilizador”, ¢ uma realidade
tacita, sob o jugo das relacbes de poder. Braga (2016; 2017) denomina “importagdo
somatica”®, grosso modo, a maneira pelo qual o registro somatico se inscreve na obra artistica
em apreciagéo.

No que concerne aos estudos discursivos, Fernandes (2019) denomina “regimes de
tateabilidade” o pressuposto filosofico de Braga (2016; 2017) aplicado a analise das
materialidades “digitais”: aquelas para as quais as pontas dos dedos (relacionadas aos
algoritmos tecnoldgicos) fazem direcionar os olhares e a continuidade da narratividade (por
assim dizer) que plataformas eletronicas dissimulam sob pretensa interatividade. Em outras
palavras, é preciso assumir que: a) o corpo do sujeito visitante é convocado ao gesto
interpretativo no espago museoldgico; b) a construcdo da temporalidade e da espacialidade da
visita a0 museu em instancia virtual incide como um elemento definidor da experiéncia
das/nas préaticas de leitura; e c) limitados como estamos a participacdo concreta na vida
publica devido a crise sanitaria, conclama um foco narrativo que dirige o corpo ausente (mas
indelével) do observador.

Em meio a crise sanitaria decorrente da pandemia causada pelo novo coronavirus, o
corpo ausente é prerrogativa para visitacdo em muitos museus. Afinal, o corpo heterotépico —
espaco gque ndo nos desvinculamos jamais, diria Foucault (2006) — é também o elemento
nocivo, possivelmente mortal (em si) e letal (para o outro). Nesse interim, os desmandos da
politica nacional, as crises de falta de suprimentos hospitalares, a disputa pela producéo da

vacina, os discursos de cunho mitico-religiosos, a insurgéncia do autoritarismo, o mal-estar

® Para aprofundamento dessa nogao, recomendamos a leitura de Braga (2016).
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causado pelas insegurancas e, em especial, o luto constituem uma améalgama excruciante
muitissimo bem documentada (e explorada a exaustdo) pelas midias e plataformas digitais.
Desse modo, em nosso texto, modesto em fungdo dos limites do estudo, refletimos
sobre o corpo em (dis)curso no museu, considerando as visitas digitais, alternativas ao
isolamento social. O projeto Era Virtual, de visitas virtuais imersivas, € uma possibilidade ao
navegador/explorador de internet para conhecer e explorar parte do patriménio cultural
brasileiro por via remota. A experiéncia de leitura proporcionado pela plataforma vai além
dos sites tradicionais dos museus, que cumprem uma fungdo mais ou menos referencial e

classificatoria de seus acervos. Conforme a apresentacéo do projeto no site oficial,

[...] ao longo desses anos, cada novo museu tem sido um desafio, cada nova
exposicdo tem sido um imenso prazer. Viajamos por todo o Brasil registrando as
mais distintas e interessantes exposi¢cdes, monumentos e belezas de nossas terras.
Traduzi-las em imagens, sons e interacdo tem sido 0 dever que assumimos com
imenso amor. A ampliacdo do projeto ERA VIRTUAL para fora das paredes dos
museus nos apresentou novos desafios e oportunidades de criar. Sobrevoar matas,
pracas e ruas, sonhar de novos modos a mesma realidade. Ir mais longe, para
descobrir que o0 mais belo pode estar a nossa porta. Mais uma vez reafirmamos que
num mesmo mundo, novas realidades sdo possiveis. S30 essas novas perspectivas
sobre o cotidiano que deixam nossas vidas quase sempre mais belas. E necessario
percebermos estas belezas que nos definem como brasileiros. SO assim
compreenderemos a nossa propria identidade, a aceitaremos e a valorizaremos.*

Alguns ideais de brasilidade, com forte senso de identidade, sdo dirigidos ao leitor
como elementos proprios da construcdo do sentimento de nagdo com vistas a
preservacdo/manutencdo da memdria. Sdo valores que se desdobram historicamente desde o
Romantismo europeu, quando os mitos do heréi fundador, do povo originario e da lingua pura
eram o mote da chamada “historia tradicional” — parametro de questionamento de toda obra
foucaultiana. Ha um amplo catalogo de museus no site em questdo. Exemplificaremos essa
reflexdo com uma sala do Museu de Arte Sacra de Sdo Jodo Del-Rei, de Minas Gerais, o qual,

conforme descricédo da plataforma,

[...] tem como missdo conservar, pesquisar e difundir o patriménio histérico,
artistico e cultural da Diocese de Sdo Jodo del-Rei. Este € um espaco de memdria
da cultura sdo joanense, pois representa a religiosidade da cidade desenvolvida
através das instituicBes (Igreja, Estado) e das associagdes de leigos vivenciadas nas
festas religiosas, solenidades, procissdes e cortejos. ™

10 Descrigdo do site “Era Virtual”. Disponivel em: <https://www.eravirtual.org/apresentacao/>. Acesso em: 10
fev. 2020.

11 Descrigdo do site “Era Virtual”. Disponivel em: <https://www.eravirtual.org/museu-de-arte-sacra/>. Acesso
em: 10 fev. 2020.
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O carater generalista da instituicdo museoldgica é uma regularidade enunciativa nas
apresentacdes dos museus. O patrimbnio pertence a cidade, profundamente movida pelas
diversas manifestagdes catdlicas — fato discursivo que tende a apagar quaisquer narratividades
anteriores a colonizacdo, como se esse fosse um desdobramento natural do tempo. O sintagma
“como se”, ademais, concretiza um aspecto pertinente da leitura pecheuxtiana no que
concerne a dissimulacdo da ideologia na superficie linguistica. S&o redes de meméria que se
dispersam por toda pega social e que na perspectiva discursiva constituem evidéncias e efeitos
de verdade ao discurso oficial, instaurando a voz museoldgica que apaga todo e qualquer
conflito acerca da constituicdo da(s) histdria(s) do Brasil.

Nas primeira e segunda laudas, o sujeito visitante tem acesso a uma visdo aérea da
cidade setecentista de Sdo Jodo del-Rei. Acompanha a musica classica em tom sacro de parte

da peca “Oficio de Trevas”, do compositor mineiro José Maria Xavier (1819-1987).

Figura 1 - Visdo aérea da cidade de S&o Jodo del-Rei, MG
4= (ESCOLHAUMACENA |

f

VIRTUAL

Fonte: Era Virtual, site “Era Virtual?.

O narrador-guia enuncia:

Desde a fundagao de S&o Jodo del-Rei, mesmo quando ainda era o Arraial Novo do
Rio das Mortes, as tradicdes religiosas moldaram aqui algumas caracteristicas
muito peculiares do jeito de ser e viver dos habitantes. Costumes cat6licos se
mesclam ao cotidiano e encantam milhares de visitantes que chegam a esta cidade.
Para elucidar essa atmosfera, 0 MAS — Museu de Arte Sacra é o cicerone e oferta o
significado das pecas, imagens e costumes que prometem encantar os seus olhos e
conquistar pela via da fé o seu coragdo.™

12 Disponivel em: <https://www.eravirtual.org/museu-de-arte-sacra/>. Acesso em: 10 fev. 2020.
13 Descrigdo do site “Era Virtual”. Disponivel em: <https://www.eravirtual.org/museu-de-arte-sacra/>. Acesso
em: 10 fev. 2020.
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Essa narratividade em torno das condicGes de produgdo do museu e da historicidade de
sua constituicdo desloca o corpo do sujeito-visitante, fazendo com que de dentro de sua casa
possa andar por entre as pecas da casa e, elevando seu olhar metros acima, possa percepcionar
todo largo em que o museu se localiza. A visdo é espacial e mobiliza a perspectiva do sujeito,
tomando a cAmera de empréstimo em seu movimento horizontal e circular. Assim, o sujeito,
mesmo tendo se transportado de sua casa para 0 museu, é direcionado e anda por onde anda a
camera, vé o que lhe permitem ver.

H& um registro preciso de tudo, e essa ¢ a tarefa de um documentarista: os textos estéo
a disposicdo, assim como a descricdo de elementos semidticos — como, por exemplo, a
masica. Ja “dentro” do museu, 0 movimento da camera intenta criar a nogdo de completude de
cada olhar, simulando o movimento do tronco e da cabeca de um sujeito posicionado mais ou
menos ao centro:

Figura 2 - MAS, Museu de Arte Sacra Sdo Jodo del-Rei

.

Fonte: Era Virtual, site “Era Virtual”4.

Alguns detalhes da madeira, das cores, parcialmente do teto e das portas sdo
apresentados de forma rapida a esse sujeito-visitante virtual, cuja performatividade do corpo
ativo € sublimada pelo registro digital que procura projetar a naturalidade do olhar do
observador presente. O narrador-guia explica questdes historicas do proprio lugar, explorando
pecas de maior importancia, edificando, no passeio, uma linha Unica que conecta cada um dos
pontos. Vale destacar que o narrador-guia, enquanto sujeito, conduz o visitante, mas nado
consegue frear as memarias e os discursos que ressoam a partir de cada peca, de cada visada

14 Disponivel em: <https://www.eravirtual.org/museu-de-arte-sacra/>. Acesso em: 10 fev. 2020.
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do sujeito que se inscreve ideologicamente, que ocupa um lugar dentro da formacéo social e
por razBes que so ele sabe optou por entrar no museu.

Destacamos, assim, que ha um imaginario de interatividade que se constrdi quando,
pelo cliqgue do mouse ou toque da tela, destacam-se alguns objetos em amarelo. Nesse caso, a
obra é retirada de seu altar ou de sua redoma de vidro (ndo acontece com todas) e isolada sob

um fundo branco:

Figura 3 - Nossa Senhora da Ajuda

Nossa Senhora da Ajuda

Madeira entalhada e policromads;
prata

Fonte: Era Virtual, site “Era Virtual®.

E um jogo de simulacdo no qual o muse6logo (ou guia) retira a obra do seu lugar
original para que um visitante possa observar alguns detalhes com maior acuidade, algo
impensavel em um contato material com a obra. A curiosidade é estimulada peca a peca em
um mundo sem interferéncia dos olhares de turistas, sem a interrup¢do da voz do guia, sem
percalcos de qualquer natureza real, que possa ser destacada. O que faz com que os sentidos
de cada peca rompam com a linearidade da narrativa ¢ a filiacdo dos sujeitos, funcionando a
cada escolha de palavra, sinalizando para rupturas e deslizamentos. Conforme Pécheux (1997,
p. 160), “[...] o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposicao, etc., ndo existe
‘em si mesmo’ [...] mas ao contrario, € determinado pelas posi¢oes ideoldgicas que estdo em
j0ogo no processo socio-histdrico no qual as palavras, expressoes, proposicdes sdo produzidas
(isto é, reproduzidas)”.

Reafirmamos, com isso, que apesar de o narrador-guia conduzir a visitacdo, fechando
de certa forma a interpretacdo, ha sempre a possibilidade de os sentidos serem outros,
rompendo com a linearidade e referendando a falha, como constitutiva do dizer.

Paradoxalmente, é certo também que o efeito de verdade se aprofunda pela sacralizagdo do

15 Disponivel em: <https://www.eravirtual.org/museu-de-arte-sacra/>. Acesso em: 10 fev. 2020.
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objeto e pela linearidade do passeio, que é avessa a duvida, a pesquisa, ao contato com
detalhes outros tidos como desimportantes pelo olhar bem dirigido da maquina. O efeito de
completude abre, entretanto, para o equivoco, o qual “aparece exatamente como o ponto em
que o impossivel (linguistico) vem aliar-se a contradicao (historica); o ponto em que a lingua
atinge a historia” (GADET; PECHEUX, 2004, p. 64). Com isso, sublinhamos a
impossibilidade de construcdo de verdades, ja que todo dizer/saber vem de sujeitos, nesse
caso 0 narrador-guia, e se dirige ao sujeito que visita virtualmente o museu.

Em relacdo ao museu que estamos analisando, Gélis (2011, p. 19-20) alerta para o fato
de que o corpo dos santos é uma referéncia de maxima sacralidade na cristandade cat6lica e
assim permanece ao longo dos séculos. A fé e devocdo ao corpo do Filho encarnado, do
encontro do verbo com a carne, é o lugar e aposta da experiéncia religiosa. Segundo o autor,
uma ambiguidade atravessa o discurso cristdo sobre o corpo e as imagens que ele suscita: um
movimento de enobrecimento e de menosprezo (em prol da alma). Eco (2013) aprofunda a
reflexdo ao alertar para a construgdo iconogréafica dos idolos da igreja: se no mundo grego a
realidade sensivel € imitacdo da perfeicdo do mundo das ideias; no mundo cristdo, segundo
interpreta Santo Agostinho, o universo é belo porque é obra divina, acentuando, ainda, o
processo no que se refere a pureza virginal de Maria e do Cristo menino.

Materialmente, cada detalne de madeira entalhada e policromada, cada um dos
ornamentos que compdem a obra (tal como a coroa sobre a cabeca de Maria) reclama efeitos
de sentidos. Além disso, ndo € exagero afirmar que a performatividade do corpo do
observador, submetida ao controle dos jogos de olhar do sistema eletrénico, determina espaco,
tempo, musica, duracdo, percurso e ordenacdo da visita em salas em uma narratividade Unica
para todo e qualquer visitante. O que nos leva aos seguintes questionamentos: até que ponto
uma visita guiada por via digital (re)conta uma historia, fixando-a como a Unica possivel num
contexto dado? E ainda: como essas “superficies de emergéncia”, “grades de significacdo” e
“instancias de delimitagdo” (FOUCAULT, 2008), nesse jogo tdo singular de leitura, definem e
enclausuram os sentidos a um dizivel ja previamente modalizado e naturalizado?

O museu como corpo social, historico e cultural, conforme teorizamos, discursiviza 0s
sentidos de sacralidade (e de sacralizacdo) na medida em que a apreciacdo sobre pecas (como
as do oratorio) é regulada pelo foco narrativo do narrador-guia que dirige o corpo ausente do
sujeito visitante. Essa poética da auséncia, conforme Venturini (2017b), presentifica (e re-
presentifica) os objetos em exposicéo e 0s seus movimentos projeta os olhares — como o faria
um professor atento que reavive uma histéria mil vezes ja contada; arraigada as malhas da

nossa cultura e, por certo, verdadeira: documento histérico fiel de um pais que sé existe a
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partir do advento religioso. Afinal, como guardido da memoria, para que a auséncia seja
presenca, é necessario interpelar espacos vazios de uma colecdo, sem a qual o percurso seria
mais proximo a um catalogo do que uma visita propriamente dita.

Eis a contradicdo de todo arquivista: estimular a visita ao museu em ambito virtual (ou
ndo), segundo aponta a reflexdo tedrica aqui desenvolvida, incorre no risco de limitar a
vivéncia histérica ‘documentalizando’ as pecas em exposi¢cdo. O movimento e “companhia”
do narrador é, afinal, discurso (como tal, dotado de poderes e de perigos). Se o discurso funda
0s objetos dos quais ele mesmo trata, hd que se perguntar quais sdo as suas “regras de
formacdo” que permitiram que eles assim aparecam no tempo e no espago. E, no caso do
museu, que fossem chamados de “pecas de exposi¢do”. O analista de discurso ndo vai buscar
no museu as verdades que ele constitui. Antes Ihe interessa 0 que ndo estd posto e os efeitos
que o corpo-memoria instaura, fazendo com que o corpo signifique pelas memorias que
retornam nele/por ele.

Desse modo, conforme Venturini (2017b), os sentidos ressoam pelo corpo que €
memoria e os efeitos de verdade decorrem do corpo como documento, que instaura efeitos de
verdade, de presenca, mesmo na auséncia. A organizagdo do museu se mostra em visitas
virtuais como uma organizacdo logica, o que se desnaturaliza quando se pensa
discursivamente no funcionamento de memorias e, mais especialmente, no lugar de memoria
e suas implicagdes. H& que se fixar a atencdo a fratura das palavras manifesta que,
dissimulada pela importacdo somatica (BRAGA, 2016, 2017), pelo regime de tateabilidade
(FERNANDES, 2019), apaga um corpo que clama por sentidos outros. Todo museu, segundo
orienta nossa leitura, tem a dificil tarefa de, por um lado, preservar o conhecimento e orientar
a leitura, assim como, inevitavelmente, estimular a monumentalizacdo de obras que se querem
um documento do real, “prosa do mundo”, testemunha final do tempo e das generalidades e,
além dessas tarefas, 0 museu deve, enquanto materialidade discursiva, estar aberto para a
producdo de sentidos outros, abrindo-se para 0 novo, enquanto possibilidade de polissemia.

Cada museu tem, assim, as “asperidades de suas palavras” digitalizadas, assépticas,
bem delimitadas na ordem da verdade pelas narratividades que emanam dele e Ihe dao
corporalidade, fazendo-o corpo-comento, material, significado por praticas. Virtualmente, o
visitante torna-se um sujeito sem corpo, mesmo assim, ndo pode prescindir do convite fiel a
ideoldgica das praticas sociais, que aparecem camufladas, encobertas, arregimentadas nos
meandros das palavras que se pretendem certas, dos olhares certos, da posi¢cao acertada do

corpo, postada em frente ao ecrd. Afinal, o corpo ausente-presente pelo que esta disposto no
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museu e pela narratividade constitutiva faz com que os dizeres se fagam em (dis)curso, dentro

de uma ordem disposta pelo que determina a instituicdo museoldgica.

Efeitos de conclusao

O funcionamento virtual dos museus preenche a lacuna deixada pela auséncia de
corpos em museus, que se fazem presenca, instaurando a contradicdo, enquanto
funcionamento de distintas posi¢des-sujeito dentro de uma forma formacéo discursiva, que
determina o que pode/deve ser dito, considerando as préaticas sociais e discursivas. Se, entre
antes e durante a pandemia, 0S encontros entre sujeitos e 0S espagos memoriais — 0s museus —
ndo sdo 0s mesmos, mais do que nunca 0S sujeitos encontram, nesses espacos, o que foi
organizado/preparado para que ser lido/interpretado/compreendido por eles, constituindo-se
como narratividade, contando-se por acontecimentos espacializados, temporalizados.

A impossibilidade do encontro presencial, entre os sujeitos (visitantes) e o sujeito
(espaco memorial) produz uma lacuna bem maior, marcada pelo planejamento e pela
organizacgdo, considerando os objetivos do espago museoldgico e 0s objetivos institucionais
ou de grupos sociais e politicos que pretensamente gerenciam memdrias. No que tange ao
gerenciamento da memdria pelos grupos institucionais, sociais e politicos, dizemos que se
trata uma ilusdo, decorrente do esquecimento no. 02, da ordem da enunciacdo, pelo qual o
sujeito “esquece” que ao falar “o fazemos de uma maneira e nao de outra, e ao longo do nosso
dizer, formam-se familias parafrasticas que indicam que o dizer sempre pode ser outro”
(ORLANDI, 2002, p. 35).

Assim, o narrador-guia, ao dizer “eu” assume a responsabilidade pelo dizer e, tendo
em vista o efeito de gerenciamento, apaga que em todo o dizer se constituem redes
parafrasticas, sustentadas pelo que vem antes de outros lugares, como pré-construidos, como
nos assevera Pécheux (1997). Por essa razdo é que dizemos que nos museus funcionam
corpos-memoria e corpos documentos, pois 0 que esta nesse espaco, SO esta nele tendo em
vista a historia que sustenta a possibilidade mesma desse corpo estar/construir/formar o
museu. Dizer que os sentidos estdo em corpos que funcionam como memdria significa pensar
que a objetividade pretensamente exercida pelos sujeitos-guia € ilusoria, considerando-se que
um mesmo objeto, significado como corpo, € estruturado por discursos e memorias

singulares.
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A narratividade é a instancia que possibilita que o dizer possa ser outro, especialmente
quando a interpretagcdo acontece de documentos, enquanto corpos. Podemos dizer, ainda, que
a narratividade constitui efeitos de continuidade, de organizacdo, de sustentacédo, fazendo com
que o discurso signifiqgue como um real, mesmo quando o sujeito visita — virtualmente — o
museu e é preciso dizer o que ele é, como é e como se diz, sublinhando, com isso, que a
transferéncia plena do dizer é da ordem do impossivel.

Nessa améalgama de reflexfes, talvez desencontradas, pensamos sobre o corpo de
forma ampla e, a0 mesmo tempo, operacional, ressoando o discursivo, que fica nos
entremeios. Pensar o corpo de forma Ampla deve-se ao fato de teorizarmos aspectos gerais
sobre o corpo representado/significado, como corpo do observador, o corpo-memoria, 0
corpo-documento e o corpo da instituicdo museoldgica. Esse processo conclamou diferentes
posicOes-sujeito balizadas na posicdo discursiva por um lado de Pécheux e, por outro, de
Foucault.

Operacional, porque nos ativemos, na analise, ao corpo ausente, projetado por um
sistema digital encarnado (feito carne, na acepcdo etimoldgica) na voz de uma narrador-guia
empenhado em (re)contar uma historia livre de interferéncias do acaso e das
descontinuidades. Sera imperioso, desse modo, aprofundar, em um momento posterior, a
relacdo entre a poética da auséncia (VENTURINI, 2017b) e a importacdo somatica em
superficies digitais que simulam/ dissimulam o corpo, recriando-o — tal como as contradi¢Ges
e vacilos narratolégicos da Historia, com aga maiusculo (BRAGA, 2016).

Por fim, & preciso sinalizar que o momento da escrita desse texto é singular.
Encontramo-nos em situacdo de isolamento social, com nossas aulas sendo ministradas de
forma remota, j& acostumados as mascaras e as medidas de higiene tdo estranhas,
considerando o periodo anterior a pandemia. Provavelmente uma situacdo de emergéncia
global que, com excecdo de alguns cientistas, ninguém poderia prever a extensao e gravidade.
A morte é uma companheira silenciosa. A essa altura, quase todos ndés conhecemos um
conhecido cujo parente tenha sido vitimado pela doenca — quando, lamentavelmente, nao
sejamos nos quem sentimos o luto pelos nossos.

O quadro pandémico que assola o Brasil ndo impede discursos negacionistas que
emergem em um cendrio politico conflituoso do pais que, desde 2016, ndo encontra
estabilidade (nem financeira, nem eleitoral). Ouvimos que a doenga que matou mais de
trezentos mil brasileiros € uma gripezinha, que brasileiro € um povo forte (pode pular no
esgoto, que nada acontecerd). Lutamos por uma vacina que, apesar de ja existir, € motivo,

novamente, de luta politica — simbolo que atenta contra a ineficiéncia (ja confirmada) de
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outras medicagfes (que envenenaram parte da populacdo esperancgosa e — por vezes — também
ela desdenhosa para com a ciéncia).

E triste também refletir sobre o ataque & pesquisa cientifica no pais. Em especial, &
pesquisa em educacdo e nas ciéncias humanas. Certas pautas morais minam a liberdade de
catedra e de pesquisa de pesquisadores retirando os investimentos publicos, desvalorizando
projetos individuais sob pretenso rotulo de “esquerdismo”. A persisténcia das pesquisas,
contudo, mostra que, apesar disso, a academia brasileira vive, respira e luta. Num texto que se
propdem a pensar 0 corpo na pandemia, elencamos como objeto o corpo ausente dos museus.

Nesse funcionamento, 0 museu, por seu turno, se constitui como um duplo, pois € ele
préprio uma instituicdo — gerenciada — e também um corpo social. No que tange ao social, o
museu, quando presentifica o ausente, significa-o de modo a fazé-lo presenca, falando dele e
de certa forma, sendo mostrado no corpo social. E importante dizer que, em seu lado social, 0
museu da visibilidade a fragilidades e necessidades que o constituem como lugar de memoria,
guardando, conforme Venturini (2009), memdrias e acontecimentos que significam ndo so
sujeito, mas também a formacéo social.

Ainda no que tange ao social, 0 museu ao significar o ausente e fazé-lo presenca,
presentifica, re-presentifica a Histéria (com aga maiusculo), moldando diferentes fios
narrativos que se unem em coeréncia e pretensa pacificidade da linguagem — a qual,
examinada com maior atencdo, desvela “a fratura das palavras manifesta”. O movimento é
discurso. A visita ao museu é, em si, discurso. Cabe aos leitores e visitantes reconhecer esse
estatuto para que a verdade ndo seja uma via de mao Unica — a qual, no contexto, de horrores
politicos, deflagra o poder da gestdo e de governabilidade do corpo social. Reconhecer o
estatuto do discurso como um jogo em que pesam 0s poderes e 0s saberes (FOUCAULT,
2005; 2008), em que os individuos sdo continuamente interpelados, chamados ao teatro da
existéncia, pela ideologia (PECHEUX, 1997), é a prerrogativa para a construcdo de uma
sociedade que desconfia de cada voz negacionista, de cada trago de autoritarismo insurgente...

Fechamos, dizendo que € estranho 0 momento da escrita desse texto: pois refletimos
sobre 0 corpo e a sua estética de existéncia que estimula praticas de liberdades e, a0 mesmo
tempo, ndés somos 0s sujeitos enclausurados. Pensamos o social e estamos no individual —
confinados — precisando ficar longe da vida publica. E ai que o museu virtual comeca a
constituir efeitos de sentidos. E ai que o museu, ausente pelas contingéncias atuais, mas
presente pelo virtual, faz acontecer ainda e sempre o que € da ordem do ver/compreender e

talvez ajudar o museu a ser museu.
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