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Resumo: Este artigo explora as relagdes entre o belo e o feio, buscando compreender
como 0 grotesco opera como uma categoria estética autdnoma que se reconfigura no
ambiente digital. As principais perspectivas filosdficas sobre o belo e o feio, partindo
da Filosofia Classica e avangando até os debates estéticos contemporaneos,
fundamentam a compreensdo de como o grotesco se estabelece como uma linguagem
que tensiona os limites entre ordem e disformidade, harmonia e ruptura. No contexto
digital, essa estética se manifesta, dentre outras formas, em imagens grotescas do
feminino, que questionam padrdes hegemonicos de beleza e convengdes culturais. O
filme 4 Substancia (2024), dirigido por Coralie Fargeat, ¢ utilizado como objeto de
analise para examinar essas dindmicas, fundamentando-se em conceitos como o
realismo grotesco (Bakhtin, 1987), o corpo grotesco feminino (Russo, 2000) e o corpo
abjeto (Kristeva, 1982). Os resultados apontam que o grotesco feminino no digital
oscila entre contestagdo e reproducdo de normas, revelando tensdes entre subversdo e
conformidade. Ao articular o grotesco com a educacdo estética, a analise evidencia seu
potencial critico, levando o espectador a refletir sobre os mecanismos de opressdo que
moldam o corpo feminino na contemporaneidade.
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A dialética do belo e do feio e o grotesco feminino no digital: entre a subversdo estética e a regulacao

do corpo em 4 substdncia

The beautiful, the ugly and the
feminine grotesque in the digital:
aesthetic tensions and body regulation
in The substance

Abstract: This article explores the
relationship between beauty and ugliness,
seeking to understand how the grotesque
operates as an autonomous aesthetic
category that is reconfigured in the
digital  environment. @ The  main
philosophical perspectives on beauty and
ugliness, from Classical Philosophy to
contemporary aesthetic debates, provide
the foundation for understanding how the
grotesque emerges as a language that
destabilizes the boundaries between order
and deformity, harmony and rupture. In
the digital context, this aesthetic manifest
itself, among other forms, in grotesque
representations of the feminine, which
question hegemonic beauty standards and
cultural conventions. The film The
Substance (2024), directed by Coralie
Fargeat, serves as the central object of
analysis in examining these dynamics,
drawing on concepts such as grotesque
realism (Bakhtin, 1987), the female
grotesque body (Russo, 2000), and the
abject body (Kristeva, 1982). The results
indicate that the feminine grotesque in
digital ~spaces oscillates  between
contestation and the reproduction of
norms, revealing tensions between
subversion and  conformity. By
connecting the grotesque with aesthetic
education, the analysis reveals its critical
potential, inviting viewers to reflect on
the oppressive mechanisms that define
the female body in contemporary society.

Keywords: Philosophy; Aesthetic
Education; Arts in the Digital; Grotesque
Realism.

Lo bello, lo feo y lo grotesco femenino
en lo digital: tensiones estéticas y
regulacion del cuerpo en La Sustancia

Resumem: Este articulo explora las
relaciones entre lo bello y lo feo,
buscando comprender como lo grotesco
opera como una categoria estética
autonoma que se reconfigura en el
entorno  digital. Las  principales
perspectivas filosoficas sobre lo bello y
lo feo, desde la Filosofia Clasica hasta
los debates estéticos contemporaneos,
fundamentan la comprension de como lo
grotesco se configura como un lenguaje
que tensiona los limites entre orden y
deformidad, armonia y ruptura. En el
contexto digital, esta estética se
manifiesta, entre otras formas, en
representaciones  grotescas de lo
femenino, que cuestionan los estandares
hegemonicos de belleza y las
convenciones culturales. La pelicula La
Sustancia, dirigida por Coralie Fargeat,
(2024) se adopta como corpus de
analisis para examinar estas dindmicas,
basandose en conceptos como el
realismo grotesco (Bakhtin, 1987), el
cuerpo grotesco femenino (Russo, 2000)
y el cuerpo abyecto (Kristeva, 1982).
Los resultados indican que lo grotesco
femenino en el ambito digital oscila
entre la contestacion y la reproduccion
de normas, revelando tensiones entre
subversion y conformidad. Al vincular
lo grotesco con la educacion estética, el
analisis evidencia su potencial critico,
llevando al espectador a reflexionar
sobre los mecanismos de opresion que
moldean el cuerpo femenino en la
actualidad.

Palabras clave: Filosofia; Educacion
Estética; Artes en lo Digital; Realismo
Grotesco.
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Introduciao

A Estética, como campo de investigacdo filoséfica sobre a arte e a
beleza, historicamente aborda a relagdo entre o belo e o feio. Desde os
didlogos platonicos até as reflexdes contemporaneas, essas categorias
costumam ser tratadas como polos opostos que delimitam o que se entende
por harmonia ou deformidade. E nesse intervalo de contrastes que o
grotesco irrompe como zona de ambiguidade, revelando o que a tradi¢do
estética buscou conter. Na atualidade, sobretudo no espago digital, o
grotesco emerge como uma categoria que transcende as simples
classificacoes de beleza e feiura.

O espago digital, enquanto ambiente de producédo e circulagdo de
imagens, promove a criacdo coletiva e o remix cultural, desconstruindo
nogdes classicas de beleza. Essas praticas de compartilhamento e
reconstrucdo de sentidos ndo se restringem ao campo artistico, pois
envolvem modos de convivéncia, interagdo e pertencimento que
transformam as formas de estar no mundo (Horst; Miller, 2012). Dessa
forma, mais do que um meio tecnoldgico, o digital constitui uma
ecologia social e estética, em que as praticas culturais e afetivas se
expandem e se transformam.

Nesse cenario, as defini¢des de belo e feio, que outrora estavam
ancoradas em padrdes formais e estaveis, tornam-se insuficientes para dar
conta da complexidade e da efemeridade das produgdes digitais. Obras de
arte e criagdes estéticas nao se limitam a um Unico meio ou formato; elas
fluem por diferentes plataformas, assumindo novas formas e significados
conforme s3o adaptadas, remixadas e reinterpretadas, coletivamente.
Assim, o digital intensifica processos ja presentes em praticas artisticas
anteriores, reconfigurando relagdes entre arte, estética e recepgao.

Essa fluidez do ambiente digital ¢ caracterizada por conexdes e
reconexdes que configuram o rizoma, uma estrutura horizontal de relagdes
multiplas e ndo lineares (Deleuze; Guattari, 1995) que permite as criagdes
digitais assumirem o carater de “arte viva”, sendo constantemente
reelaboradas e ressignificadas a medida que circulam por diferentes
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plataformas e sdo reinterpretadas pelos usudrios em rede. O conceito de
rizoma exemplifica como essas produgdes ndao possuem origem ou destino
fixos, operando em continuo movimento e desafiando nogdes tradicionais
de estabilidade e linearidade estética.

Desde Platao (2008), que vinculava o belo a proporcao e a ordem,
até Aristoteles (2003), que o definiu como harmonia entre as partes, as
nogdes classicas de beleza sempre se apoiaram em critérios formais
estaveis. Hoje, esses critérios se mostram insuficientes diante da fluidez
estética do digital, em que essas categorias sdo constantemente
reconfiguradas pela logica algoritmica, pela remixagem de linguagens e
pela circulagdo incessante de imagens em rede, que dissolvem fronteiras
entre o belo e o feio, o erudito € o popular, o humano e o artificial, abrindo
caminho para o grotesco como uma nova forma de arte, capaz de capturar
as tensdes e as mutagdes da cultura contemporanea.

A filosofia, desde a Antiguidade, preocupou-se em estabelecer os
parametros que definem o belo como uma expressdo de harmonia, de
ordem e de propor¢ao, ao passo que o feio foi frequentemente associado a
desordem, ao caos ¢ a deformidade. O grotesco, porém, ndo se limita a
essa dualidade, pois ele emerge no transito entre formas, revelando que tais
categorias nao sdo excludentes, mas partes de um mesmo campo de forgas
estéticas em constante reconfiguragdo.

Este artigo examina as principais perspectivas filosoficas sobre o
belo e o feio, da Filosofia Classica aos debates estéticos
contemporaneos, para compreender como o grotesco opera no digital. A
partir da categoria “beleza dificil”’, buscamos ampliar a experiéncia
estética do grotesco, evidenciando que o grotesco pode ser considerado
uma categoria estética autdonoma, porque ndo se define pela simples
negacdo do belo nem pela sua identificagdo com o feio, mas por
estruturas proprias de percepgdo, representacao e afeto, articulando o
riso € o horror, o humano ¢ o monstruoso, o real ¢ o imaginario
(Bakhtin, 1987; Eco, 2007; Kayser, 2013).

No ambito do grotesco feminino, o artigo analisa como essa
estética se manifesta nas dindmicas socioculturais e nas imagens digitais
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contemporaneas, especialmente nas representagdes do corpo feminino e
em suas transposi¢cdes audiovisuais no filme A Substincia (2024)',
classificado com um filme de terror corporal, dirigido pela cineasta
francesa Coralie Fargeat e estrelado por Demi Moore e Margaret
Qualley. Trata-se de um longa-metragem que, por sua poténcia disruptiva
marcada por representagdes grotescas do corpo feminino, fornece
elementos para compreender como o grotesco opera em espacos de
transgressdo estética e social, desafiando o espectador a confrontar
concepcdes tradicionais de beleza e a reconfigurar as formas de
percepcdo do corpo feminino.

Por meio dessa analise, esperamos evidenciar o impacto do
grotesco como categoria estética no ambiente digital, especialmente nas
representagdes do feminino. Como observa Schiller (2017), a educacdo
estética ¢ fundamental na formacdo integral do ser humano, ao articular
razao e sensibilidade para promover o desenvolvimento moral e cultural.
No entanto, ao introduzir o grotesco nesse debate, questionamos os valores
que tradicionalmente estruturam a percepcao estética. No contexto digital,
caracterizado pela fluidez e pela experimentacdo, o grotesco feminino
emerge como uma estética que desestabiliza esses valores, abrindo
caminho para um olhar critico sobre os processos de subjetivagdo
mediados pela arte e pela cultura contemporaneas.

A nocio de estética como ponto de partida

Do grego aisthésis, a estética refere-se a percepgdo, a sensagao e a
experiéncia sensivel. Tradicionalmente, é entendida como a investigagdo
filosofica sobre o belo, a arte e as sensagdes que moldam nossa relagdo
com o mundo (Trotta, 2021). Durante o periodo Classico, os conceitos de
beleza, arte e experiéncia sensorial ndo constituiam um campo auténomo,
mas estavam integrados a investigacdes mais amplas em metafisica, ética e

! Oscar de Melhor Maquiagem e Penteado em 2025.
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epistemologia. Termos como “filosofia da arte” ou “teoria da beleza” eram
utilizados para descrever reflexdes que, a partir do século XVIII, seriam
formalizadas como estética, especialmente com a contribuicdo de
Alexander Baumgarten? (Suassuana, 2018).

Baumgarten foi o primeiro a usar o termo estética no sentido
moderno, ao defini-la como a “ciéncia do modo sensivel de
conhecimento de um objeto” (Sodré; Paiva, 2014, p. 35). Ele diferenciou
a estética da logica, ao postular que essa ultima se preocupa com a
faculdade de pensar e raciocinar, enquanto a estética se dedica a
reflexdo sobre objetos que afetam as sensagdes e as percepgoes estéticas
(Trotta, 2021, p. 161). A partir do século XIX, a estética deixou de ser
apenas uma “filosofia da arte”, incorporando categorias como o feio, o
sublime, o tragico, o risivel e o grotesco. Assim, o campo estético
passou a compreender ndo apenas o belo, mas uma ampla gama de
expressoes sensiveis e artisticas.

No pensamento contemporaneo, Deleuze e Guattari (1992)
relacionam a estética a criacdo de “blocos de sensac¢des”, compostos por
perceptos e afectos. Para esses filosofos, a arte ndo € uma representacao do
mundo, mas uma criagcdo autdbnoma que engendra novas formas de o sentir
e perceber. Os perceptos sdo percepgdes puras, independentes do
observador, que capturam a esséncia do que ¢ percebido. Ja os afectos sdo
estados de poténcia que atravessam o corpo € a mente, ndo sendo
sentimentos pessoais, mas for¢as que nos movem ¢ transformam. A arte,
nesse sentido, transcende o subjetivo e o objetivo, produzindo realidades
sensiveis que mobilizam afetos e transformam a experiéncia humana.

Para Canevacci (2008), o estético € um campo de forcas em que se
produzem subjetividades e afetos permeados por escolhas éticas. O autor
afirma que a arte e a comunicagdo visual nas metropoles se tornam espagos
privilegiados para repensar a ética do olhar, pois cada imagem carrega um
gesto de exposicdo, sedugdo ou resisténcia. Canevacci (2008) também

2 Baumgarten aborda a estética em seu livro Meditacdes Filosdficas sobre Alguns Tépicos
Referentes a Esséncia do Poema (1735).
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destaca que, atualmente, a experiéncia estética ¢ inseparavel das relagdes
éticas que se tecem entre corpos, imagens e desejos. Assim, integrar o
pensamento de Canevacci (2008) a perspectiva de Deleuze e Guattari
(1992) permite compreender que a criagdo estética ¢ também um ato ético:
ela envolve responsabilidade diante do outro, do corpo e das formas de
visibilidade que produzimos e compartilhamos. O estético, portanto, ¢
vivificado pelo ético, pois é o ético que lhe da sentido e existéncia,
transformando a experiéncia sensivel em exercicio de alteridade.

A partir dessa articulacdo entre ética e estética, observa-se que
as transformacgdes contemporaneas da arte, impulsionadas pelas
tecnologias digitais, reconfiguram os modos de produgdo, circulagdo e
recepcdo das imagens. No cinema contemporaneo, o grotesco ¢ usado
como recurso estético que tensiona a ética das normas sociais que
buscam estabilizar corpos, comportamentos e sensibilidades. Filmes de
géneros como o horror e a ficcdo cientifica, por exemplo,
frequentemente utilizam elementos grotescos para evidenciar as tensdes
entre corpo, tecnologia e identidade, como ¢ o caso do filme A4
Substancia (2024). De acordo com Jardim e Oliveira (2024), a estética
do cinema provoca o pensamento ao articular imagem e movimento,
forgando o espectador a refletir a partir da sensibilidade. Assim, o
cinema ndo apenas apresenta imagens em movimento, mas também
estimula o pensamento em movimento, ampliando as possibilidades de
experiéncia estética, intelectual e sensorial.

Nessa perspectiva, abordar a estética grotesca por meio da
linguagem cinematografica amplia o entendimento sobre as multiplas
formas de expressao artistica e sua relagdo com as sensibilidades humanas.

No dialogo com a cultura digital, o cinema torna-se também um
espaco de circulagdo e reinterpretagdo de imagens, em que O grotesco se
atualiza em novas materialidades e experiéncias sensoriais, desafiando-nos
a explorar territorios que revelam a complexidade das experiéncias
humanas e a construir novos significados e valores.
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Consideracoes filosoficas: o grotesco como tensio estética entre o belo
e o feio

O belo e o feio mobilizam reflexdes filosoficas desde a
Antiguidade, revelando valores culturais, historicos ¢ modos de percepgao
do mundo de cada época. Etimologicamente, o belo (bellus) relaciona-se
ao encanto e ao prazer, enquanto o feio (foedus) remete a auséncia de
harmonia (Suassuna, 2018).

Eco (2004) descreve o belo como algo agradavel, sublime e
maravilhoso, sustentando a conexdo historica e cultural entre o belo e o
bom; contudo, ele adverte que “as coisas feias também compdem a
harmonia do mundo por meio de propor¢ao e contraste” (Eco, 2004, p. 85).
Essa perspectiva sugere que a experiéncia estética se enriquece pela
coexisténcia de elementos contrastantes, em que o feio pode acentuar a
beleza, criando equilibrio e profundidade. Dessa interacdo dinadmica
emerge o grotesco, em que o feio ndo apenas contrasta, mas desestabiliza a
harmonia tradicional do belo, tensionando a percepcdo do espectador,
como se observa nas estéticas hibridas do ambiente digital, exemplificadas
pelo filme A Substdncia (2024), que provoca o olhar entre o fascinio e a
repulsa diante de corpos em transformagao.

Platdo (2008) define o belo como reflexo das formas® eternas e
transcendentais, vinculadas ao divino e ao verdadeiro. Para ele, a beleza é
uma via de acesso ao eterno, e ndo um atributo da arte: “[...] assim como a
arte ndo pode produzir a verdade, também ndo poderia produzir beleza,
que ¢ atributo da ideia” (Dias, 2020, p. 4). Portanto, Platdo apresenta o
belo como uma via para a compreensdo das verdades suprassensiveis,
transcendendo o dominio material e artistico.

Aristoteles (2003) distancia-se da transcendéncia platdnica ao
situar a beleza no mundo fisico, compreendendo-a como a harmonia entre
as partes de um objeto. O feio também possui valor estético, especialmente

3 Teoria da forma ou das ideias: na metafisica de Platdo, o mundo fisico é um mero reflexo
ou imitagdo de um reino superior e ndo material conhecido como o mundo das formas (ou
ideias) (Dias, 2020).
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na comédia, em que a desarmonia pode gerar prazer pela representacdo
artistica: “nds contemplamos com prazer as imagens mais exatas daquelas
mesmas coisas que olhamos com repugnancia” (Aristoteles, 2003, p. 107).
Dessa forma, o grotesco e o disforme ndo sdo excluidos da experiéncia
estética, mas incorporados como elementos que ampliam suas
possibilidades. A visdo aristotélica fornece uma base para compreender o
grotesco como estética do contraste e da ruptura, em que a desarmonia
adquire um papel expressivo e critico. Essa percep¢ao ¢ importante para
compreender o modo como o grotesco atua em A Substdncia (2024), no
qual o conforto visual gerado por formas equilibradas é constantemente
atravessado por elementos de desconforto e deformidade, reafirmando a
fungdo estética da desarmonia.

No século XVIIL, o [luminismo introduziu uma nova abordagem a
experiéncia estética. David Hume e, principalmente, Immanuel Kant
deslocam a estética para a subjetividade. Para Hume (2004), a beleza,
mesmo subjetiva, revela-se diversa entre os individuos, pois a “variedade
de gostos é evidente até mesmo para o observador mais descuidado, [...]
uma demonstragdo atenta evidenciara que ela ¢ ainda maior na realidade
que na aparéncia” (Hume, 2004, p. 328). No entanto, essa diversidade ndo
impede que certos juizos estéticos adquiram alguma estabilidade,
especialmente quando orientados por observadores com discernimento
apurado, capazes de reconhecer qualidades que transcendem preferéncias
particulares. E nesse sentido que Hume (2004) introduz a nogdo de
“padrao do gosto”, associando-o ao julgamento daqueles cuja percepcdo
foi refinada pela pratica, pela comparagdo e pela auséncia de preconceitos.

Kant (2016) integra a estética ao sistema filosofico ao propor que a
beleza emerge da interacdo entre sujeito e objeto. O prazer desinteressado
manifesta-se no gosto pelo belo que “[...] seria a unica satisfacdo
desinteressada e livre; pois ndo hd nenhum interesse, seja dos sentidos ou
da razdo, coagindo ao assentimento” (Kant, 2016, §5, p. 106). Essa
concepgdo sugere que a verdadeira apreciacdo estética decorre de uma
harmonia livre entre imaginagdo e entendimento, proporcionando uma
finalidade sem fim que, “[...] procuramos naturalmente em nos mesmos
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[...] naquilo que constitui o fim ultimo de nossa existéncia, a saber, a
destinagdo moral” (Kant, 2016, §42, p. 198), conectando sensibilidade e
racionalidade e antecipando a dimensdo ética que sera retomada por
Schiller em sua reflexdo sobre a educacao estética.

Schiller (2017) propde que a experiéncia do belo vai além da
harmonia entre imagina¢do e entendimento, assumindo também uma
dimensao formativa e ética. Para cle, a estética equilibra os impulsos racional
e sensivel, favorecendo o desenvolvimento moral e cultural sem perder de
vista a subjetividade do juizo estético kantiano. Nesse sentido, a educagdo
estética torna-se o caminho para o pleno desenvolvimento humano, pois “é
mediante a cultura ou educagdo estética, quando [...] contemplando o belo,
que o homem podera desenvolver-se plenamente, tanto em suas capacidades
intelectuais quanto sensiveis” (Suzuki, 2017, p. 14). Assim, a estética ndo se
limita ao campo artistico, pois constitui um meio de formacdo integral,
orientando valores éticos e culturais (Schiller, 2017).

E nesse horizonte que Schiller (2017) introduz o conceito de
“impulso do ludico”, no qual a experiéncia estética equilibra os aspectos
sensiveis e racionais da natureza humana e permite ao individuo
transcender os limites da razdo. Essa concepg¢do reforga que a estética vai
além da simples apreciag¢do do belo, abrangendo as sensagdes, percepgdes
e expressoes, incluindo categorias como o grotesco.

A concepcdo de harmonia e equilibrio defendida por Schiller
(2017) ¢é tensionada nos séculos seguintes, quando a arte e a filosofia
passam a reconhecer a relevancia estética do dissonante, do imperfeito e
do desmedido. O ideal de beleza como sintese entre razdo e sensibilidade
abre espago para a valorizagdo de experiéncias que escapam a ordem e a
proporcao classicas. Nesse movimento, a reflexao estética se volta também
para o feio, compreendendo-o ndo mais como simples negacdo do belo,
mas como dimensao constitutiva da sensibilidade e da criagdo artistica.
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O interesse tedrico pela feiura surgiu no século XIX, entre
pensadores idealistas alemdes, como Karl Rozenkranz (2015)*, autor do
primeiro estudo sobre o feio, e Bernard Bosanquet (1915)°. Esses filosofos
investigaram como a feiura poderia ser estetizada e idealizada
artisticamente, € como suas variantes poderiam ser integradas a uma nogao
mais complexa de beleza.

Para Rozenkranz (2015) a arte também deve desvelar a feiura em
toda a sua negatividade, mas com a mesma idealidade com que trata o
belo. Ele chama a ateng@o para uma investigacao sistematica sobre o feio —
um aspecto inseparavel do estudo estético da beleza — que deve ser
compreendido a partir de suas especificidades, pois, assim como outros
conceitos de conotagdo negativa, como o pecado ¢ a injustica, o feio faz
parte da experiéncia humana e ndo é, simplesmente, a auséncia do belo,
mas a sua negagao positiva. Isso sugere que o feio possui uma existéncia
propria, ndo sendo apenas o oposto do belo, mas uma categoria distinta.

A concepcao tradicional de feiura como simples oposicao a beleza
¢ redefinida no século XX, quando se estabelece como uma categoria
estética, utilizada nas artes e na literatura para questionar e redefinir os
conceitos tradicionais de beleza. Eco (2007) argumenta que a feiura nao ¢é
apenas a auséncia de beleza, mas um conceito subjetivo com significados
simbdlicos, sociais e culturais. O autor destaca como valores estéticos se
entrelacam com ideologias, poder e praticas culturais, mostrando que a
feiura reflete padroes de uma época, e pode atuar como ferramenta de
exclusdo ou resisténcia, reforcando ou desafiando hierarquias sociais.

Eco (2007) classifica a feiura em trés categorias: “feiura em si
mesma”, “feiura formal” e “feiura artistica”. A “feiura em si mesma”

4 Em Estética do Feio, publicado em 1853, Rosenkranz desenvolve uma teoria sistematica do
feio como categoria estética, analisando suas manifestagdes e sua relagéo dialética com o belo.
Seu estudo influencia discussdes posteriores sobre o grotesco ¢ a estética da imperfeigao.

5 Em Three Lectures on Aesthetics (1915), Bernard Bosanquet entende que o feio pode
integrar a arte quando contribui para uma unidade estética superior, sendo redimido pela
forma e pelo significado. Essa concepcéo idealista vé a arte como expressdo do espirito e da
totalidade da experiéncia humana, e ndo apenas como representacdo do belo.
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engloba elementos da realidade, reconhecidos como repulsivos, como
decomposi¢do, doencas ou deformidades fisicas. A “feiura formal”
caracteriza-se pela quebra de padrdes estéticos, como desproporcdes e
incoeréncias. Ja a “feiura artistica”, ou intencional, € utilizada na arte para
desafiar convengOes estéticas e questionar normas sociais Essa ultima
revela como as outras duas podem ser expressas artisticamente e teria
como fungdo provocar a ruptura do que € socialmente normatizado (Eco,
2007). O grotesco frequentemente combina esses tipos de feiura, criando
uma estética que tensiona normas culturais e desperta reflexao critica. Essa
tensdo também estrutura as imagens de A Substdncia (2024), as quais
transformam o corpo feminino em campo de disputa entre o belo e o
repulsivo, o erdtico € 0 monstruoso.

Parret (2011) interpreta a feiura na estética contemporanea como
uma categoria que ultrapassa o aspecto descritivo e visual para se
constituir como experiéncia avaliativa e afetiva. Segundo o autor, a feiura
adquire valor estético legitimo ao romper normas e parametros tradicionais
de gosto. Embora ainda pertinentes, o belo ¢ o feio cedem espaco ao
“interessante” como principal critério de avaliagdo, especialmente em
obras que buscam engajar cogni¢do, moralidade e afeto. Assim, o feio e o
grotesco tornam-se for¢as produtivas que expandem o campo estético e
ético, evidenciando uma sensibilidade atravessada por tensdes e afetos —
uma ideia que ajuda a compreender o impacto sensorial e moral das
imagens corporais dissonantes no filme analisado.

Sodré e Paiva (2014), em consonancia com Parret (2011), afirmam
que, na contemporaneidade, a experiéncia estética ¢ caracterizada pela
fragmentacdo de valores, criando uma “esteticidade difusa”. Essa
fragmentacdo, amplificada no espaco digital, influencia as experimentacdes
do belo e do feio. Os autores rejeitam a visdo tradicional da feiura como
mera oposicdo ao belo, propondo-a como uma categoria estética, que
frequentemente se manifesta como um reflexo do grotesco, mas que possui
caracteristicas proprias, as quais demandam uma produg@o especifica.

As reflexdes sobre o belo e o feio evidenciam as nuances da
experiéncia estética, enfatizando que beleza e feiura sdo aspectos
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existenciais da condicdo humana (Palmer, 2009). Nesse contexto, emerge
o conceito de “beleza dificil”, uma categoria estética que transcende a
simples distingdo entre o belo e o feio. A beleza dificil desafia o
observador ao combinar elementos que geram tensdo, estranhamento ou
desconforto, mas que, paradoxalmente, ainda evocam apreciacdo estética.
Essa forma de beleza confirma que a experiéncia estética ¢ multifacetada e
subjetiva, permitindo que o feio se integre a dindmica estética como
elemento essencial na reflexdo sobre o grotesco e suas tensoes.

No inicio do século XX, embora o termo “beleza dificil” ainda nao
fosse conhecido, a ideia ja permeava discussoes filosoficas sobre o belo e o
feio, especialmente com o advento de movimentos artisticos como o
Expressionismo, que contestaram a estética tradicional (Palmer, 2009).
Bosanquet (1915) explora essa nog¢ao na estética moderna a partir de obras
de arte que poderiam parecer desagradaveis ou desarmdnicas, e exigiam
um esfor¢o do observador para serem apreciadas. Para ele, enquanto o belo
classico € facilmente reconhecido, a beleza em meio a desarmonia —
presente em gé€neros como o tragico, o terrivel, o grotesco e o sublime —
requer uma visdo estética apurada®. No senso comum, a beleza dificil
poderia ser facilmente classificada como feiura, pois esta seria uma falha
de expressdo ao se tratar de apreciagdo estética (Palmer, 2009).

Para Verschaffel (2019), as reflexdes acerca da beleza dificil giram
em torno da ideia de que a feiura ndo ¢ meramente a auséncia de beleza,
mas sim um conceito complexo e multifacetado com multiplas camadas
simbdlicas, histéricas e culturais, podendo ser abordado a partir de
diferentes perspectivas. Um aspecto chave destacado por ele € a distingdo
entre dois tipos de feiura: a primeira sendo as qualidades inerentes de um
objeto ou entidade tradicionalmente consideradas feias; e a segunda
inerente a representacdo intencional da feiura na arte para fins expressivos
ou estéticos. E possivel afirmar que essa distingiio reforga o potencial
transgressor e expressivo do grotesco, que transcende a oposi¢do simplista

¢ Importante destacar que Bosanquet (1915) ndo delimita explicitamente esses géneros, mas
eles se encaixam na ideia de beleza dificil porque desafiam as concepgdes classicas de
harmonia e perfeigdo.
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entre o belo e o feio, evidenciando a relagcdo dindmica e interdependente
entre ambas as categorias.

A beleza dificil incorpora o feio e o disforme como elementos
constitutivos da experiéncia estética, tornando-se um ponto de
convergéncia entre o belo e o grotesco, a qual € essencial na analise do
corpo hibrido e decadente em A4 Substdncia (2024). Essa forma de beleza,
que nasce da tensdo e do desconforto, anuncia uma estética propria da
contemporaneidade, que ¢ fragmentada, ambigua e permeada por afetos
contraditorios. Ao expandir os limites da sensibilidade e questionar a
supremacia do belo, a beleza dificil pavimenta o caminho para a
compreensdo do grotesco, especialmente o grotesco feminino, como
categoria estética e politica, pois atua como dispositivo de resisténcia e
reconfiguragdo simbdlica que permite imaginar outros modos de ser ¢ de
estar no mundo (Russo, 2000).

A partir dessa perspectiva, a proxima secdo tem por objetivo
examinar como o grotesco, especialmente no contexto digital, configura-se
como forga critica capaz de desestabilizar regimes de visibilidade e
desafiar os padrdes normativos do corpo ¢ da imagem.

A estética do grotesco: do classico ao digital

O grotesco, como manifestacdo artistica e cultural, oferece uma
visdo provocativa da experiéncia humana, transcendendo tempo e espago.
Santos (2009) afirma que o grotesco apresenta uma teorizagdo complexa,
sujeita a diferentes defini¢des conforme a perspectiva adotada e a época
em que ¢ observado. Essa instabilidade conceitual reflete tanto a
diversidade das formas artisticas quanto as mudangas nos modos de
recepcdo ao longo dos séculos:

Variando de acordo com os valores estéticos de
periodo histérico para periodo histdrico, de artista
para artista, € mesmo no ambito da frui¢do estética de
espectadores particulares, o grotesco mostra-se como
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uma categoria mutavel; portanto, seu conceito ¢ um
terreno movedigo para os que buscam uma sentenca
universal para a definicdo do que ele seja (Santos,
2009, p. 135-136).

A dificuldade em estabelecer uma defini¢do clara para o termo se
deve a natureza varidvel do grotesco, que se manifesta de diferentes
formas: tragico, horrivel, monstruoso, cémico, fantastico, estranho, bizarro
etc.; e em diferentes areas de expressdo artistica e cultural, parecendo ser
quase impossivel mapear a variedade e a complexidade dos elementos que
o constituem. A esse respeito, Harpham (1976) afirma que o grotesco € a
mais escorregadia das categorias estéticas, e que sua defini¢do “[...] quase
tao fluida quanto a da beleza, serve para uma época — ou até para um Unico
individuo — de cada vez” (Harpham, 1976, p. 461, tradugdo nossa)’.

Sodré e Paiva (2014, p. 214, p. 33) chamam a atencdo para a
importancia da estética como meio para identificar as formas grotescas
antes do surgimento do termo grotesco:

Por meio da categoria estética, pensadores e criticos
puderam identificar formas grotescas [...] antes do
aparecimento da palavra ¢ de sua associacdo a um
juizo de gosto [...]. Figuras mitologicas como a hidra
de sete cabecgas, os ciclopes, as harpias sdo assim
identificadas por Victor Hugo no preficio da peca
Cromwell.

Popularmente, o termo grotesco® é usado como sinénimo de
bizarro, estranho, feio, anormal, extravagante, irdnico. Etimologicamente,
“a ‘grotesca’, isto ¢ grotesco, € os vocabulos correspondentes em outras

74[...] almost as fluid as that of beauty, is good for one era-even one man-at a time”.

8 Em sua origem, o termo “grotesco” designava afrescos com figuras hibridas inspirados
nas Metamorfoses de Ovidio e descobertos nas grutas das Termas de Tito, em Roma, no
século XV. Esse estilo decorativo, marcado por temas humoristicos e fantasticos como
mulheres-colunas, criaturas hibridas e carrancas (mascheroni), recebeu o nome grotesco em
alusdo a essas grutas (grotte) (Kayser, 2013; Bakhtin, 1987).
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linguas sdo empréstimos tomados do italiano. La grottesca e grottesco,
como derivacdes de grota (gruta)” (Kayser, 2013, p. 17).

Russo (2000) faz uma analogia entre a etimologia do termo
grotesco — derivado de grofta, que significa gruta ou caverna — e o corpo
feminino, frequentemente associado a ideia de cavernoso. Segundo a
autora, a fisiologia interna do corpo da mulher, assim como as cavernas,
remete a cavidades, profundidades e espagos ocultos, caracteristicas que
evocam tanto fascinio quanto desconforto. Essa metafora sugere uma
relacdo simbolica entre o grotesco e as representacdes do corpo feminino
como um espaco de mistério, transgressao e diferenca, desafiando os
padrdes normativos e expondo as contradi¢des das construgdes culturais
sobre género e corpo. Ela também aponta como essas associagdes, muitas
vezes impregnadas de ambivaléncia, reforcam o potencial disruptivo do
feminino grotesco, especialmente em narrativas culturais que oscilam entre
a veneragdo ¢ a aversdo ao corpo feminino como espago simbolico de
criacdo e caos (Russo, 2000).

Bakhtin (1987) foi o primeiro a relacionar o grotesco ao corporal e
ao mundano, associando-o ao carnaval, a partir da analise do romance
Gargdntua e Pantagruel’, que utiliza elementos grotescos na representagdo
de personagens, situagdes e imagens corporais como forma de critica
social e cultural. Essas imagens, marcadas pela comicidade tipica das eras
medieval e renascentista, manifestam-se em festivais carnavalescos, rituais
e encenacdes com andes, bufoes, gigantes ¢ monstros, além da literatura
satirica. Tais expressoes da cultura popular emergente negavam os ideais
classicos da estética greco-romana que sustentavam a arte renascentista,
centrada na ideia de um corpo acabado, isolado e perfeito, sem vinculos
com a coletividade. Nessa tradicdo, elimina-se tudo o que sugira
crescimento, transformagéo ou relacdo com o corpo popular: “retiram-se as
excrescéncias e brotaduras, apagam-se as protuberancias [...], tapam-se 0s

® Obra do escritor francés Frangois Rabelais, do século XVI, composta por cinco romances
que narram, em tom cOmico e satirico, as aventuras dos gigantes Gargantua e Pantagruel.
Considerado precursor do grotesco, Rabelais inspirou autores como Victor Hugo, que mais
tarde associou o conceito & modernidade (Mazzocut-Mis; Rozzoni, 2018).
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orificios” (Bakhtin, 1987, p. 26). Na perspectiva bakhtiniana, essas
manifestagdes populares representam a ruptura com valores convencionais
dominantes, os quais a sociedade impunha sobre si mesma.

O “carnaval” de Bakhtin ¢é caracterizado pela inversdo temporaria
das normas, pela celebragdao do corpo e do profano, e pela presenca do
grotesco. Esse corpo € um corpo social, cujo principio ndo se encontra no
corpo Dbioldgico, mas no povo que, como unidade, transforma-se
continuamente (Bakhtin, 1987). A nog¢do de carnavalesco ¢ o cerne do
realismo grotesco de Bakhtin, pois o carnaval permite a fusdo de oposi¢cdes
— alto e baixo, cultura popular e erudita, vulgaridade e refinamento — que
encontram novas maneiras de se combinar. No realismo grotesco as
imagens sdo caracterizadas por dois tracos construtivos: o tempo, que se
manifesta por meio da constante transformacgdo, “[...] de metamorfose
ainda incompleta, no estagio da morte e do nascimento, do crescimento e
da evolug@o” (Bakhtin, 1987, p. 21); e a ambivaléncia, “[...] os dois polos
da mudanca — o antigo e o novo, o que morre e o que nasce, o principio e
o fim da metamorfose — sdo expressados em uma ou outra forma”
(Bakhtin, 1987, p. 22, grifos do autor).

Essas imagens destacam os processos corporais, como “o coito, a
gravidez, o parto, o crescimento corporal, a velhice, a desagregacdo e o
despedagamento corporal com toda a sua materialidade imediata [...]”
(Bakhtin, 1987, p. 22). Bakhtin (1987, p. 23) evidencia essas
caracteristicas nas estatuetas de terracota da antiga cidade de Kertch, na
Russia, que retratam velhas gravidas, “[...] um tipo de grotesco muito
caracteristico e expressivo, um grotesco ambivalente: é a morte prenhe, a
morte que da a luz [...] combinam-se ali o corpo decomposto e disforme da
velhice e o corpo ainda embrionario da nova vida”. Esses corpos
metamorficos representam tempo e ambivaléncia; uma semidtica da
carnavalizagdo, da festa e do riso, e convergem para a comparagido
moderna entre o corpo feminino ¢ o grotesco que, metaforicamente, ¢
grotesco (Russo, 2000).

O realismo grotesco, cujo principio material e corporal se manifesta
de forma universal, festiva e utopica, integra-se a todos os outros aspectos da
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vida, sejam positivos ou negativos, espirituais ou materiais, nobres ou
vulgares, e aplica-se a diferentes contextos excludentes, em que dualidades
como vida e morte, sagrado e profano emergem de maneira visceral. Nao ha
prevaléncia de um sobre o outro, mas sim uma integragdo completa,
assemelhando-se a um verdadeiro evento carnavalesco (Bakhtin, 1987).

O corpo do realismo grotesco ¢ caracterizado pelo disforme,
monstruoso, horrendo e exagerado, “é um corpo que ndo tem lugar dentro
da ‘estética do belo’ forjada na época moderna” (Bakhtin, 1987, p. 26).
Dialogando com Bakhtin (1987), Russo (2000, p. 14) enfatiza a presenca
constante de elementos corporais no grotesco, como ‘“‘sangue, lagrimas,
vOmito e excrementos — todos os detritos do corpo que sdo separados e
colocados com horror e repugnancia [...]”. Isso ajuda a explicar por que o
termo grotesco se associou, ao longo do tempo, a deformidade, a
estranheza e a aceitacdo do imperfeito, entre outros caminhos de
compreensao e apreciacdo do termo na contemporaneidade.

Essa materialidade excessiva encontra eco nas imagens do filme 4
Substdncia (2024), em que o corpo feminino se deforma, duplica-se e se
degrada em uma estética de repulsa e fascinio, evidenciando o grotesco
como transgressao das fronteiras entre o belo e o abjeto, cujo conceito
também dialoga com o realismo grotesco. De acordo com Kristeva (1982),
o abjeto refere-se a reagdo humana de horror ou nojo diante de algo que
ameaca a quebra da distingao entre o eu e o outro, ou entre o sujeito e o
objeto. “Ndo ¢é a falta de limpeza ou de satde que causa o abjeto, mas
aquilo que perturba a identidade, o sistema, a ordem. O que ndo respeita
fronteiras, posi¢des, regras. O entrelugar, o ambiguo, o composto”
(Kristeva, 1982, p. 4, tradugdo nossa)!®. Em outras palavras, é a nossa
reacao fisica e psicoldgica a algo que ameaca nossa identidade ou as regras
e fronteiras estabelecidas como normais.

10 Original: “It is thus not lack of cleanliness or health that causes abjection but what
disturbs identity, system, order. What does not respect borders, positions, rules. The in-
between, the ambiguous, the composite”.
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Kristeva (1982, p. 4, tradugdo nossa)'' associa o abjeto a aspectos
repulsivos do corpo, na medida em que ele materializa o colapso entre vida
e morte, “o caddver, visto sem Deus e fora da ciéncia, ¢ o grau maximo do
abjeto: ¢ a morte que contamina a vida” (Kristeva, 1982, p. 4, traducdo
nossa). Nesse sentido, a abjecdo emerge daquilo que ¢ profundamente
ligado ao préprio eu — fluidos, feridas, secrecdes e restos corporais —, mas
que precisa ser expulso para que o sujeito ¢ a cultura mantenham sua
integridade. Assim como o grotesco, o abjeto transgride fronteiras e
perturba a ordem simbdlica, revelando o que ¢ excluido para que a
identidade se mantenha estavel.

Se no realismo grotesco o corpo ¢ celebrado como parte do ciclo
vital e, em Kristeva (1982), o abjeto revela sua face inquietante ao expor o
limite entre o eu e o outro, em Kayser (2013) o grotesco adquire contornos
mais sombrios, voltando-se para o monstruoso e o nao-humano. Kayser
(2013) compreende o grotesco como uma categoria estética que articula
contradicdo e dualidade, e enfatiza o monstruoso como figura de
inquietagdo. Ao se afastar do tom festivo do grotesco popular ¢ da
corporeidade do abjeto, Kayser (2013) concebe o grotesco como expressao
da cisdo entre o0 homem e o mundo, em que o estranho e o terrivel se
tornam centrais a experiéncia moderna.

Inicialmente tratado como subclasse do riso, do baixo ou do
burlesco, o grotesco assume novo sentido entre o Neoclassicismo e o
Romantismo, quando o olhar moderno substitui o tom alegre medieval
(Bakhtin, 1987) por uma visao tragica e introspectiva da existéncia. Nesse
“grotesco romantico”, o riso torna-se sarcastico e ir6nico, revelando a
desordem ¢ o absurdo do mundo. Essa transformagao historica evidencia o
afastamento do grotesco de suas raizes populares, e reflete o mal-estar da
modernidade, na qual a fragmentagdo do sujeito e a perda de unidade entre
homem e mundo consolidam o grotesco como uma estética da
ambiguidade e do desconcerto (Kayser, 2013).

' Original: “The corpse, seen without God and outside of science, is the utmost of
abjection. It is death infecting life”.
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Sodré e Paiva (2014) analisam a complexidade do grotesco sob
uma perspectiva filosofica e sociologica, caracterizando-o como uma
categoria estética fluida que se adapta e se manifesta de maneiras distintas
na atualidade. Para os autores, o grotesco ndo se limita a uma defini¢do
estatica ou universal, mas emerge como um fendomeno dinamico,
influenciado tanto por contextos culturais quanto por transformagdes
sociais, incorporando elementos de excesso, ambiguidade e subversdo que
ressoam com as tensdes da modernidade. Essa fluidez ecoa em expressoes
artisticas que misturam humor negro, corporalidade exagerada e criticas a
ordem social, evidenciando a poténcia do grotesco como reflexo das
contradi¢des e rupturas proprias do nosso tempo.

Desse modo, como um principio de deformagdo, o grotesco nos
permite combinar, por meio da imagina¢do, o que nunca se une no mundo
real, como também separar o que, na realidade, estd sempre junto, instaurando
uma estética que desestabiliza as fronteiras rigidas do pensamento classico e
amplia a percepgdo da experi€ncia humana. Sua natureza polimorfa, volatil e
fluida desafia a tendéncia de ver o mundo de maneira simplista, rejeitando
categorias opostas ¢ absolutas ¢ promovendo uma estética da ambiguidade ¢
da multiplicidade (Mazzocut-Mis; Rozzoni, 2018).

Destacamos, mais uma vez, que a poténcia do grotesco ndo se
limita ao campo do estético, pois estd imbricado em dimensdes éticas e
politicas (Canevacci, 2008), constituindo um campo de experiéncias em
que valores e afetos circulam inseparaveis das formas visuais (Deleuze;
Guattari, 1992). Essa compreensdo do estético, sempre atravessado pelo
ético, permite ampliar a leitura do grotesco como experi€ncia que
extrapola padroes formais e alcanga praticas culturais mais amplas.

A fluidez e a poténcia transgressoras do grotesco dialogam com a
distingdo entre espago liso e espago estriado (Deleuze; Guattari, 1997). O
espaco estriado, ligado ao sedentario, ao aparelho de Estado (Deleuze;
Guattari, 1997) e a organizagdo € um espago delimitado, com fronteiras
definidas e estruturas fixas, que busca organizar e delimitar o territorio da
experiéncia estética. Nesse espaco, o belo e o feio sdo categorizados dentro
da rigidez de padrdes normativos. J4 o espago liso — aberto, sem limites
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claros, em que o movimento ¢ livre e fluido —, € associado ao nomade, a
maquina de guerra e a experimentagio. E o espago que valoriza a
continuidade, a fluidez e a multiplicidade, permitindo a circulagdo de formas
e significados sem a necessidade de enquadramento fixo. O grotesco, ao
desestabilizar normas e transitar entre categorias, insere-se no espago liso e
promove uma estética da metamorfose, do excesso e da transgressao.

Na cultura digital, essa interagdo entre espago estriado e liso €
intensificada pela natureza remixavel da arte. A digitalizacdo permite que
obras de arte sejam facilmente manipuladas, combinadas e redistribuidas,
rompendo as fronteiras entre o liso e o estriado. A cultura digital também
amplifica a acessibilidade e a disseminagdo dessas interagdes, como nas
performances digitais ou nas narrativas visuais de novas midias, permitindo
que um publico mais amplo participe da criacdo e do consumo de arte. As
novas midias, como plataformas de streaming social — YouTube, Instagram,
TikTok e outras — sdo terrenos férteis para essa fusdao de estilos, em que os
usuarios remixam conteudos de maneira continua e colaborativa.

Segundo Manovich (2001), as novas midias sdo definidas por
caracteristicas como a modularidade (estrutura fragmentada que permite
recombinacgdes); a variabilidade (capacidade de gerar multiplas versdes de
um mesmo objeto); e a automacdo (processo que facilita a manipulagdo
criativa). Essas propriedades potencializam a hibridizagdo estética: videos
que combinam técnicas de animacdo classica com efeitos visuais grotescos
criam uma experiéncia que desafia as categorizagdes tradicionais,
mesclando harmonia e deformidade em uma estética modular e variavel.

Assim, o grotesco e o classico coexistem em uma danga continua
de transgressao e reafirmacao, refletindo nao apenas a poténcia criativa da
arte contemporanea, mas também a complexidade e a multiplicidade da
experiéncia humana na era digital, em que a automagdo e a participacao
coletiva reconfiguram os limites do discurso visual.
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O grotesco feminino no digital: visibilidades e tensdes em A Substincia

Han (2016) identifica, na cultura moderna, o predominio de uma
positividade visual lisa, agradavel e imediata, que reprime o negativo e o
disforme, instaurando um regime de beleza polida e superficial, em que o
“[...] o sujeito da modernidade faz do belo alguma coisa de positivo,
tornando-o objeto de agrado” (Han, 2016, p. 27). A estética do liso e do
polido configura um fendmeno genuinamente contemporaneo, pois, como
observa o autor, “[...] a estética moderna do belo comega com a estética do
liso. [...] o belo é sobretudo liso” (Han, 2016, p. 28).

Na estética do liso ndo ha espago para o imperfeito, para o rugoso;
o liso se isola em expressdes positivas do sujeito, sem a presenga da
contradi¢do e da negatividade que enriquecem a beleza. A estética do liso,
portanto, habita o espaco estriado (Deleuze; Guattari, 1997), em que as
superficies sdo controladas, ordenadas e previsiveis, configurando uma
forma de escapismo da realidade com toda a sua rugosidade. Inserida na
cultura digital, essa estética se traduz em um modo de ser ¢ de se
relacionar que privilegia a homogeneidade ¢ a auséncia de atrito, a qual se
manifesta em objetos tecnoldgicos, corpos, espagos e discursos que
privilegiam a homogeneidade e a auséncia de atrito. Nesse sentido, a busca
pela perfeicao e pelo conforto leva a negacdo do rugoso e da diferenca,
resultando em homogeneizagdo cultural e superficialidade das relagdes
humanas e da experiéncia estética (Han, 2016).

No ambiente digital, a predominancia da estética do liso molda a
percepcdo de beleza, associando uniformidade visual a padroes
idealizados. Essa busca incessante pela perfeicdo, no entanto, pode resultar
no grotesco: procedimentos estéticos extremos e edi¢des digitais distorcem
a naturalidade do corpo, criando um ideal artificial que se afasta da
harmonia. Assim, enquanto a estética digital define novos padrdes de
beleza, também evidencia as contradi¢cdes e os excessos de uma cultura
obcecada pela perfeigdo.

Han (2016) contrapde essa transformacdo ao distinguir o belo
natural do belo digital, marcado pela homogeneidade e pela polidez. Ele
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argumenta que a estética digital elimina a alteridade, criando um espaco de
autocontemplacao onde os individuos se agradam apenas em si mesmos. O
belo requer opacidade e sombras, pois o completo desvelamento pode
dissipar seu encanto e destruir sua esséncia. Dessa forma, o digital ndo
apenas redefine os padrdes estéticos, mas também altera a relagdo com o
belo, ao ignorar o papel do encobrimento como elemento fundamental na
experiéncia estética.

No digital, a celebra¢do do corpo feminino pelo viés da estética do
liso e do polido cria um palco virtual para as manifestagdes do grotesco
feminino, que se manifesta tanto na busca pela perfei¢do quanto em sua
forma critica, de carater educativo (Sodré; Paiva, 2014). Ao representar o
feminino de maneira distorcida e provocativa, o grotesco configura-se
como uma estratégia de resisténcia, uma linha de fuga (Deleuze; Guattari,
1997), que desafia padrdes patriarcais e reconfigura as nogdes de belo e
feio. Por meio de produgdes coletivas, remixagem e redistribuicdo de
imagens, o digital potencializa essas representacdes, combinando
materialidades virtuais e simboélicas que desestabilizam narrativas
hegemonicas sobre corpo e identidade feminina, questionando diretamente
as expectativas visuais contemporaneas.

Segundo Eco (2007), o grotesco transcende o campo visual,
adentrando o simbdlico e o cultural, funcionando como um espelho que
reflete as expectativas e as angustias sociais contemporaneas. Imagens
grotescas do feminino, criadas por inteligéncia artificial, filtros ou
remixagens de obras classicas, frequentemente exploram a tensdo entre o
humano e o monstruoso, o belo e o repulsivo, revelando o impacto dos
padroes de beleza e de conduta aos quais a mulher ¢ submetida, ora
corroborando ora denunciando esses padroes.

Releituras de figuras classicas como Medusa exemplificam esse
movimento: algumas enfatizam tragos exagerados e hibridos, que fundem
0 humano ao monstruoso e expdem o “excesso” como critica a
racionalidade estética; outras, embora incorporem elementos grotescos,
mantém didlogo com os ideais de beleza, oscilando entre os espagos
estriado e liso (Deleuze; Guattari, 1997).
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FIGURA 1 — Medusa: entre os espacos estriado e liso

Fonte: Gerada por Pixabay, em 27 de novembro de 2023 € em 19 de setembro de 202312,

No panorama atual da cultura visual, as imagens grotescas do
feminino revelam que a fluidez e a efemeridade das relagdes
contemporaneas também se refletem na busca incessante por uma imagem
idealizada e mutavel, evidenciando a fragmentag¢do e a reconfiguragdo de
identidades visuais e culturais. Assim, essas imagens nao apenas explicitam
as pressdes impostas ao corpo feminino, mas também assumem uma
dimensdo politica ao se tornarem territérios de contestacdo que expdem
dindmicas de exclusdo e controle que regulam os corpos femininos. Essas
representagdes confrontam as violéncias simbolicas e materiais
historicamente associadas ao género feminino, tensionando as fronteiras
entre subversdo e normatividade na estética contemporanea (Russo, 2000).

Sob outra chave conceitual, o corpo grotesco pode ser pensado
como poténcia de desterritorializacdo, andloga & maquina de guerra de
Deleuze e Guattari (1997). A maquina de guerra representa as forgas
criativas e disruptivas que desafiam as estruturas estabelecidas, ¢ “exterior
ao aparelho de Estado” (Deleuze; Guattari, 1997, p. 7), ou seja, € uma
forca de invengdo que destroi, mas também cria mundos possiveis, e opera
fora das normas e sistemas hierarquicos convencionais. Ao introduzir
excessos e desproporgdes, o grotesco desfaz codificagdes do aparelho de

12 Disponivel em: https://pixabay.com/pt/illustrations/ai-gerado-medusa-mitologia-monstro-
8413791/ e em https://pixabay.com/pt/illustrations/ai-gerado-medusa-mitologia-grego-
8258753/.
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Estado e produz uma micropolitica do olhar, propria da maquina de guerra
(Deleuze; Guattari, 1997), deslocando o espectador do conforto visual da
estética do liso. Em A Substdncia (2024), essa micropolitica se manifesta
quando o corpo feminino, antes idealizado, desorganiza-se em imagem e
sentido, fazendo o olhar oscilar entre fascinio e repulsa.

No escopo deste estudo, interessa-nos a micropolitica que se
processa nas intensidades, nos afetos e nas forgas imanentes que
atravessam o corpo e a imagem, pois € nesse plano micro que o grotesco
atua, desorganizando os codigos hegemdnicos e instaurando pequenas
resisténcias nos modos de ver e sentir. Nesse sentido, o grotesco emerge
como possibilidade de visibilizar corpos outros, fora dos padrdes estéticos
ja consolidados, abrindo brechas para novas formas de existir e representar
o feminino. Como poténcia estética e politica, o grotesco reorganiza afetos
e desloca o olhar, fazendo do corpo grotesco feminino uma forca
insurgente que recusa a passividade da imagem domesticada e faz emergir
0 excesso, 0 erro e o desvio.

Estrelado por Demi Moore, 4 Substincia (2024) explora temas
como beleza, velhice, identidade e autoaceitagdo por meio do grotesco,
levando o espectador a refletir sobre o impacto das expectativas sociais e
da obsessdo pela perfeicio que impdem as mulheres um alto custo
emocional e psicoldgico.

O filme narra o dilema de Elisabeth Sparkle (Demi Moore), uma
celebridade em declinio, demitida por seu produtor por ser considerada
“velha demais”. Desesperada para recuperar sua fama, Elisabeth recorre a
uma droga do mercado negro — “a Substdncia” — que promete
rejuvenescimento extremo e imediato, cujos efeitos colaterais sdo inesperados
¢ assustadores. Essa droga, a partir da propria Elizabeth, cria uma versdo
mais jovem e idealizada dela mesma (Margaret Qualley), levando a uma
complexa e intensa luta interna entre suas duas identidades. A atuagdo de
Demi Moore traz profundidade a personagem, tornando o filme uma critica
contundente a industria da beleza e a busca implacavel pela juventude.

Embora esse filme seja um produto audiovisual tradicional, sua
produgdo, circulacdo e recepcdo estdo intrinsecamente conectadas ao
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ambiente digital, especialmente por meio de plataformas de streaming e redes
sociais, onde a obra alcanga seu publico ¢ gera debates. Sua narrativa,
centrada no culto & beleza e na transformacdo do corpo feminino, dialoga
com dindmicas digitais em que corpos sdo editados, filtrados e
espetacularizados. As plataformas digitais formam um ecossistema onde as
pessoas “fazem” o digital ao mesmo tempo em que o consomem (Horst;
Miller, 2012), reconfigurando recepgdes, comentarios ¢ remixagens do corpo
feminino em narrativas como A Substdncia (2024).

Nesse contexto, A Substdncia (2024) exemplifica como a estética
do grotesco opera como uma critica ao ideal de beleza hegemonico ao
expor as contradi¢cdes entre o humano e o tecnoldgico. A narrativa traduz
visualmente as disputas simbolicas proprias da cultura digital — um
espago em que a imagem do corpo ¢ incessantemente moldada,
aperfeicoada e replicada segundo normas sociais e expectativas estéticas.
Assim, o0 grotesco emerge como estratégia de resisténcia a logica da
perfeicao e da transparéncia, revelando as fissuras entre o real e o virtual
na construcdo do feminino.

O conceito de bodyscape (Canevacci, 2008) contribui para
compreender esse dispositivo visual: o corpo como paisagem editavel e
cenografada pela camera, pela montagem, pelos filtros, em que a “estética
do liso” (Han, 2016) convive com fissuras e excessos grotescos (Bakhtin,
1987; Russo, 2000). Nesse corpo-paisagem, a estética se converte em
campo ético, pois expoe as escolhas do olhar: o que deve ser polido, o que
deve ser revelado, e o que ¢ deliberadamente ocultado. No filme, o corpo
feminino é transformado em um campo de forcas onde o realismo grotesco
(Bakhtin, 1987), a corporeidade (Russo, 2000) e o abjeto (Kristeva, 1982)
se entrecruzam, expondo a obsessdo contemporinea pelos padrdes de
beleza, que culmina em wuma transformagdo que desconstroi
completamente o corpo feminino, revelando sua vulnerabilidade, fluidez e
capacidade de metamorfose.

Essa transformag@o grotesca evoca ndo apenas a ruptura estética,
mas também a simbolica, ao desafiar os limites do humano e expor a
relagdo entre o natural e o artificial. Fundindo contrarios em um hibrido ou
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colagem, o grotesco d4 origem a um fendmeno em transformacao, uma
metamorfose ainda inacabada, de morte e nascimento, crescimento e devir.
E correto dizer que a propria natureza do grotesco reside na metamorfose
perpétua e interminavel de uma forma em outra (Bakhtin, 1987). A
assertiva de Bakhtin (1987) se concretiza no filme 4 Substancia (2024),
que coloca em evidencia as tensdes contemporaneas entre os ideais de
beleza e a deformagdo grotesca do corpo feminino. A narrativa aborda a
obsessdo por padrdes estéticos inalcangdveis e 0s extremos a que esses
ideais podem levar, retratando corpos que se tornam verdadeiras
caricaturas de si mesmos apés sucessivos procedimentos estéticos.

No limiar entre o bioldgico e o tecnoldgico, o grotesco questiona o
proprio significado de ser humano no digital. Horst e Miller (2012, p. 108,
traducdo nossa) afirmam que o conceito de ser humano ¢ construido
culturalmente e regulado por normas sociais, “podemos empregar
tecnologias para moldar nossa concepgdo do que significa ser humano,
mas ¢ a nossa defini¢do de ser humano que medeia o que a tecnologia €, e
ndo o contrario”'®. Em A Substdncia (2024), essa relagdo aparece na forma
como a cultura normaliza e define humanidade e feminilidade, orientando
0 que a tecnologia revela ou oculta. Essa leitura reforca que a cultura
orienta os usos e as significagdes do tecnoldgico, inclusive na
representagdo do corpo grotesco, o qual expressa a poténcia humana de
moldar visibilidades e controle.

O filme também dialoga com a ideia de que o grotesco ¢ uma
critica ao corpo idealizado da modernidade. Han (2016) observa que a
obsessdo contemporanea pelo “liso” e pela perfei¢do elimina as marcas da
negatividade, do erro e da humanidade. Assim, A Substdncia inverte essa
logica, ao mostrar corpos que, em sua busca por uma perfei¢ao inatingivel,
tornam-se irreconheciveis, grotescos e desprovidos de identidade.

Bakhtin (1987) destaca que o grotesco também tem uma func¢io
regenerativa e libertadora: ele destrdi para reconstruir, dissolve hierarquias

13 Original: “We may employ technologies to shape our conceptualization of what it means
to be human, but it is our definition of being human that mediates what the technology is,
not the other way around”.
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e abre espago para novas possibilidades de existéncia. No caso de A4
Substdncia (2024), a transformago grotesca ndo ¢ apenas um colapso do
corpo idealizado, mas também uma metéafora para a resisténcia contra os
padroes de beleza impostos. O corpo grotesco, com suas imperfeigoes
evidentes, recusa a ordem e desafia as convengoes, criando um espago
onde o humano e o monstruoso coexistem.

A cena em que uma versao jovem de Elisabeth Sparkle emerge das
suas costas dialoga com a concep¢@o bakhtiniana do grotesco. Segundo
Bakhtin (1987), o corpo grotesco ¢ sempre situado em momentos
limitrofes da existéncia, proximos ao nascimento ou a morte, ressaltando a
conexao entre o ventre e o timulo, o inicio € o fim da vida.

O corpo ¢é sempre de uma idade tdo proéxima quanto
possivel do nascimento ou da morte: a primeira
infancia e a velhice, com énfase posta na sua
proximidade do ventre ou do timulo [...], os dois
corpos se reunem em um s6. A individualidade ¢
mostrada no estagio de fusdo: agonizante ji, mas
ainda incompleta: é um corpo simultaneamente no
umbral do sepulcro e do berco, ndo ¢ mais um inico
corpo nem sdo tampouco dois; dois pulsos batem
dentro dele: um deles, o da mae, esta prestes a parar
(Bakhtin, 1987, p. 23).

Trazendo a reflexdo de Bakhtin (1987) para o contexto do filme,
os dois corpos na cena ndo representam uma separagdo completa, mas uma
coexisténcia paradoxal de duas vidas que dependem de um unico corpo: a
individualidade da mulher jovem que emerge ¢ a da mulher madura
encontram-se em um estado de transi¢ao, simultaneamente em dissolucao
e em renovac¢do. Essa duplicidade ecoa a ldgica do corpo grotesco, sempre
inacabado e em expansao, que incorpora 0 novo sem eliminar o antigo.
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FIGURA 2 — O “nascimento” do eu idealizado

r

Fonte: A Substdincia (2024, 27min27s.; 27min42s.).

Russo (2000) também compara a constante metamorfose do
grotesco com o corpo da mulher, cuja capacidade de gestacdo e
transformagao simboliza a alteridade e a potencialidade de mudanga. Desse
modo, a associacdo do feminino com o grotesco revela tanto as ansiedades
culturais em torno do corpo e do poder das mulheres quanto a capacidade de
essas representagoes desafiarem e reimaginarem essas ansiedades.

O ‘“nascimento” da versdo jovem de Elizabeth destaca essa
proximidade com o ventre, simbolizando o renascimento, enquanto a
separagdo grotesca de sua “geradora” aponta para a fragmentacdo ¢ a
morte de uma parte do que existia antes. No limite dessa fusdo, o corpo
deixa de ser Gnico ou plenamente individual e assume um estado liminar,
sendo, a0 mesmo tempo, um ¢ dois. Essa representacdo de um corpo em
constante transformacao evidencia a fluidez do grotesco como categoria
estética, em que o ciclo da vida e da morte se sobrepdem de forma
inseparavel (Bakhtin, 1987).

Sob uma outra perspectiva, Deleuze e Guattari (1997) permitem
ler esse “nascimento” como linha de fuga em que o duplo que emerge ndo
¢ mera réplica, mas uma for¢a de desterritorializagdo, um movimento
proprio da maquina de guerra que desfaz as segmentagdes da identidade e
abre um entrelugar onde o corpo ¢, a0 mesmo tempo, um e dois. A imagem
visceral e abjeta do corpo que da vida a outro corpo funciona como
metafora visual de resisténcia, celebrando o grotesco como expressdo de
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vulnerabilidade e poténcia, capaz de transgredir a normatizacdo e propor
novos significados para o feminino no contemporaneo.

A conexdo entre o grotesco e os fluidos corporais ¢ central para
essa discussdo. Bakhtin (1987) e Russo (2000) veem o corpo grotesco
como aquele que se expande e transborda, simbolizando tanto o excesso
quanto a fusdo com o mundo. No filme, os fluidos que escorrem ¢ se
acumulam em torno do corpo sdo uma rejeigdo visual da ideia de controle
e contengdo que define o corpo classico. Eles representam a vida em sua
forma mais crua, visceral ¢ mutavel, conectando o corpo a natureza ¢ a
condi¢do humana em sua esséncia (Russo, 2000). Essa perspectiva ressalta
como o grotesco, ao invés de meramente chocar ou repelir, pode
configurar novas formas de interpretar e compreender os corpos e suas
representagdes culturais.

Na cena em que a protagonista aparece envelhecida, negligenciada
e insana, somos confrontados com uma representacdo do corpo feminino
decadente e rejeitavel. O abjeto emerge quando Elizabeth ¢ confrontada
com aquilo que ameaca as fronteiras do eu, o que ndo pode ser assimilado,
mas que também ndo pode ser ignorado. O grotesco e o abjeto convergem
naquilo que perturba a ordem simbolica por meio da deformidade e da
fragmentacdo do corpo (Kristeva, 1982). Nessa perspectiva, o corpo
envelhecido pode ser interpretado como uma manifestacdo do abjeto, que
se refere a algo que perturba a ordem e provoca repulsa ou rejei¢do, pois
representa o que nao estd em conformidade com os padroes.

FIGURA 3 — A velhice como manifestagdo do abjeto

Fonte: 4 Substdncia (2024, 92min27s.; 98min20s.).
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Sob a Otica patriarcal e romantizada, o corpo feminino
envelhecido desafia as expectativas culturais e simbolicas atribuidas ao
feminino. E um corpo idealizado como simbolo de fertilidade, juventude e
beleza, e que perde essa conexdo com os ideais hegemonicos de
feminilidade quando envelhece, tornando-se um espago de desconforto
cultural e psiquico. A personagem ¢ retratada de forma monstruosa e
abjeta porque seu corpo reflete uma ruptura com o idealizado: ela ndo se
conforma ao arquétipo de feminilidade jovem, bela e desejavel. Pelo
contrario, seu estado fisico e mental simboliza a deterioracdo, a decadéncia
¢ a negacdo da vitalidade que a cultura espera do corpo feminino.

A negacao do corpo envelhecido, como representado no filme, alinha-
se com a tendéncia de rejeigdo cultural que Kristeva (1982) também associa ao
abjeto. E como se a sociedade dissesse que esse corpo é “outro”, algo que nido
deve ser visto, mas sim escondido ou ignorado. Dessa forma, o corpo
feminino envelhecido ¢ um lembrete incomodo da finitude e da
vulnerabilidade humana. O corpo abjeto representado no filme nos atrai € nos
repele; ele nos afeta por estar associado a elementos que lembram a
fragilidade da existéncia: a degradacdo, a morte e o colapso da integridade
fisica. A repulsa ao corpo envelhecido reflete o medo social da perda de forma
e vitalidade, funcionando como uma forma de abjegdo cultural que reafirma os
ideais de juventude, beleza e produtividade. Ao ser retratada de forma
negligenciada e insana, a personagem simboliza esse limite entre o humano e
o0 abjeto, onde a sociedade exclui o que ameaga sua integridade simbdlica.

Essa representacdo também revela um mecanismo cultural de
controle sobre o feminino, em que a mulher, ao envelhecer, ¢
simbolicamente exilada do espago publico, “as mulheres e seus corpos,
certos corpos, em certos sistemas publicos, em certos espagos publicos, ja
sd0 sempre transgressores — perigosos ¢ em perigo” (Russo, 2000, p. 77).
A cena, ao retratar a personagem de maneira grotesca, escancara como as
narrativas culturais refor¢am a exclusdo do corpo feminino envelhecido, ao
invés de o celebra como natural ¢ inerente a condi¢gdo humana. Essa
exclusdo ndo ¢ apenas social, mas também psiquica, pois o abjeto ameaga
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o senso de identidade e integridade do sujeito, sendo, por isso, rejeitado e
condenado ao esquecimento (Kristeva, 1982).

O corpo feminino envelhecido retratado no filme também pode ser
compreendido a luz das reflexdes de Schiller (2017) sobre educacao
estética e moral. O processo que o autor chama de “impulso ludico”
conduz o individuo a uma compreensdo mais profunda de valores morais.
No filme, o envelhecimento do corpo revela uma falha social e cultural na
integracdo da dimensdo estética ao reconhecimento moral da humanidade
inerente a esses corpos. Grotesca, seria, entdo, toda mulher que ndo esta
em conformidade com o estereotipo imposto pela sociedade e, por isso, ela
sofre as consequéncias dessa ndo conformidade? O tratamento do
envelhecimento como algo abjeto e grotesco revela a auséncia de um olhar
estético e moral equilibrado, sendo substituido por uma légica excludente
que desumaniza e marginaliza. Esse tratamento perpetua valores
superficiais, em que o belo ¢ restrito aos padrdes de juventude e harmonia
fisica em detrimento de uma apreciacao mais ampla da condi¢do humana.

No desfecho do filme, ocorre uma transformacao radical da versdo
jovem da personagem. Um corpo jovem e belo se transforma em grotesco
monstruoso, rompendo completamente com os limites da forma humana. Por
meio de uma composigdo hibrida, incluindo a técnica de colagem, os corpos
sdo reconstruidos com elementos dispares, sugerindo a perda de identidade e
de unidade corporal. Essa possibilidade de misturar e hibridizar elementos
distintos é também uma condig¢do das novas midias, que favorecem a fusdo
de materiais heterogéneos e a criacdo de novas formas estéticas. A criagdo de
um corpo grotesco e fragmentado evidencia, portanto, ndo apenas os danos
fisicos e simbolicos impostos pela busca incessante pela perfeicdo, mas
também a desconexao entre a aparéncia e a esséncia.
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FIGURA 4 — A metamorfose

" A

Fonte: 4 Substincia (2024, 119min03s.; 118min45s.; ¢ 120min02s).

O realismo grotesco celebra o corpo como um processo em
constante mutacdo, que rompe com os ideais de perfei¢do e completude
tipicos das representagdes classicas. O corpo grotesco € aberto ao mundo e
transgride suas fronteiras fisicas por meio de orificios, deformacgdes e
excessos, conectando-se a natureza ciclica da vida, a degradacdo ¢ a
regeneragdo (Bakhtin, 1987).

Em A4 Substancia (Fargeat, 2024), a metamorfose final do corpo
feminino — o antigo € 0 novo, 0 que morre € 0 que nasce, o inicio e o fim
da metamorfose que se manifesta de diferentes formas (Bakhtin, 1987) — ¢
uma representacao da degradagdo do ideal de beleza, para o qual o corpo ¢é
literalmente reconstruido através de colagens disformes, com superficies
que escorrem, rompem e se misturam. A presenga de fluidos corporais —
suor, sangue, secrecOoes — intensifica a sensagdo de vulnerabilidade e
transformacdo, revelando a fragilidade e a plasticidade da forma humana.

Nesse sentido, o filme destaca o potencial disruptivo do corpo
feminino (Russo, 2000), simbolizando quebra de barreiras e contestagdo
cultural. Tal metamorfose revela um corpo em expansao e ruptura,
aproximando-se do conceito de bodyscape (Canevacci, 2008, p. 27):

O corpo na sua totalidade, dilatacdo ou fragmentagdo
extrema, se expde como bodyscape, um corpo-
panorama [...] que difunde segundo modalidades
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crescentes, moveis € vaporosas um cruzar-se €
perseguir-se de faticidades e estupores.

Assim, o grotesco que atravessa o corpo filmico abala normas
estéticas e também tensiona a propria dimensdo ética da representagdo,
pois, ao expor o corpo como paisagem expandida e fragmentada, coloca
em jogo os modos de olhar, os afetos mobilizados e as responsabilidades
culturais implicadas no ato estético.

A transformacgdo final, que mistura carne, fluidos e formas
desproporcionais, também é uma abjecdo (Kristeva, 1982), pois confronta
os limites entre o humano e o ndo humano. O corpo, nessa interse¢ao entre
0 grotesco ¢ o abjeto, ultrapassa o campo da estética para adentrar o da
monstruosidade, tornando-se uma representacdo visual da violéncia
estrutural que recai sobre as mulheres no contexto contemporaneo.

A metamorfose da personagem ndo apenas expde a obsessdo
cultural com a perfeicdo estética, mas também escancara as violéncias
simbdlicas que recaem sobre corpos considerados “inadequados” ou
“anormais”. A abje¢do, nesse contexto, for¢ca o espectador a refletir
criticamente sobre aquilo que a sociedade marginaliza, sejam os corpos
que rejeitam o padrdo, sejam as normas que perpetuam essa exclusdo. Essa
transformagdo também denuncia as consequéncias da padronizacdo
estética, transformando o corpo em um espago de sofrimento ¢ alienagéo.

A colagem, elemento constitutivo da metamorfose da personagem,
¢ uma técnica estética que reforca a ideia de que o corpo feminino foi
destituido de sua inteireza e transformado em um mosaico de partes
desconectadas, reminiscente das pressdes fragmentadoras da modernidade.
“A colagem se faz enigma exatamente como cada forma da comunicagio
corpérea [...]” (Canevacci, 2008, p. 67), sendo uma técnica que gera
conflito entre formas heterogé€neas, sem buscar sintese ou harmonia. No
filme, essa “colagem-enigma” encarna a propria condicdo do corpo
feminino contemporaneo, que ¢ simultaneamente construido e desfeito,
desejado e repelido, produto e resisténcia.

A fragmentacdo do corpo, portanto, ndo se reduz a um gesto estético,
mas reflete a logica de um mundo que fragmenta identidades e afetos,
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expondo a violéncia simbodlica que sustenta a idealizagdo da beleza. No
contexto do filme, a colagem também atua como maquina de guerra,
desmontando os cddigos do corpo tinico, recombinando superficies e materiais
em um agenciamento que resiste a captura pelo liso (Deleuze; Guattari, 1997).

A presenca de diferentes tipos de grotesco no filme — escatologico,
teratologico, chocante e critico (Sodré; Paiva, 2014) — para abordar temas
como envelhecimento, obsessao pela beleza e identidade no mundo
contemporaneo, expde problemas subjacentes aos padroes hegemonicos de
beleza que, ao invés de celebrarem a diversidade e a singularidade dos corpos,
promovem uma uniformidade desumanizadora. Han (2016) associa essa busca
pela homogeneidade a estética do liso e do polido. No entanto, a beleza no
filme transita entre o liso e o estriado (Deleuze; Guattari, 1997), subvertendo
essa logica e revelando as contradi¢des da perfeicdo, que, levada ao extremo,
produz corpos aterrorizantes em sua desproporcao e artificialidade.

Essa transi¢cdo do liso ao estriado se manifesta como movimento
de forgas entre contencdo e fuga, ordem e desordem, em que o grotesco
opera como campo de tensdo e resisténcia. Em sintese, o filme torna
visivel a tensdo entre maquina de guerra — que opera por linhas de fuga,
instaurando resisténcias micropoliticas por meio do grotesco — e aparelho
de Estado — que tenta recapturar e domesticar essas forcas, reafirmando os
padrdes hegemonicos de beleza e controle (Deleuze; Guattari, 1996, 1997).

E a partir desse embate entre dominagio e criagdo que se abre espago
para uma leitura ética e estética do grotesco. Sob a perspectiva de Schiller
(2017), a apreciagdo estética deveria ser uma via para transcender
preconceitos e alcangar uma compreensdo mais profunda do que significa ser
humano. Aplicar as ideias de Schiller ao contexto do filme 4 Substdncia
(2024) significa argumentar que o corpo grotesco feminino se configura
como uma oportunidade estética para provocar reflexdes criticas e morais
sobre a experiéncia humana. O filme, ao explorar o grotesco critico — aquele
que revela publicamente aspectos ocultos da natureza humana e possui um
carater educativo (Sodré; Paiva, 2014) —, dialoga diretamente com a educacdo
estética schilleriana, pois desafia concepgdes normativas de beleza e
identidade, promovendo um engajamento reflexivo do espectador.
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Dessa forma, o grotesco, como articulado no filme, ndo deveria ser
visto apenas como algo abjeto, mas como uma categoria estética que pode
instigar uma educacdo moral e estética, ampliando nossa percepcao sobre
0s corpos, os afetos e as dindmicas sociais que os atravessam.

Conclusao

Na atualidade, a arte e as expressdes culturais, especialmente no
ambiente digital, questionam a validade da oposic@o entre o belo e o feio.
Nesse sentido, o belo, o feio e o grotesco, quando observados no contexto
digital, ndo devem ser entendidos como categorias fixas, mas como
conceitos em constante movimento historico e cultural. O grotesco
configura-se como uma categoria estética complexa e multifacetada, visto
que carrega em si elementos do belo, ndo podendo ser reduzido ao disforme,
ao feio ou ao monstruoso. Essa ambiguidade é que torna o grotesco uma
estratégia para questionar e desestabilizar normas culturais e estéticas.

Representagdes grotescas no ambiente digital se configuram como
dispositivos que, simultaneamente, desafiam e reforcam normas, revelando
as contradi¢des inerentes a construcdo da feminilidade na
contemporaneidade, tornando o corpo feminino um territorio de
negociacdo e disputa, onde o poder se exerce e se desestabiliza. O
grotesco, ao expor os limites e as tensOes das categorias estéticas
tradicionais, amplia as possibilidades de compreender a experiéncia
humana em sua complexidade e diversidade.

Conforme Bakhtin (1987) e Russo (2000) enfatizam, o grotesco
opera em um espago de instabilidade e vulnerabilidade, subvertendo
normas ¢ celebrando a multiplicidade e a impermanéncia. Por sua natureza
hibrida e ambigua, o grotesco evidencia os conflitos de ideias e valores em
um mundo cada vez mais mediado por tecnologias. Ele permite que
fragmentos culturais se entrelacem e se realinhem, revelando contradi¢des
e possibilitando novas interpretagdes sobre o que constitui o humano.
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No digital, essa estética ¢ particularmente evidente nas
representagdes grotescas do feminino, que desconstroem padroes
hegemdnicos de beleza e questionam as normatividades culturais. No
entanto, essas representagdes no ambiente digital também suscitam
questdes éticas importantes. A estética existe em dialogo continuo com o
ético (Canevacci, 2008). Mas, afinal, que tipo de reflexdo politica, ética e
estética um corpo grotesco pode provocar? Um corpo grotesco provoca
uma reflexdo ética porque expde o limite do julgamento moral sobre o que
¢ aceitavel ver; uma reflex@o estética porque desorganiza o que se entende
por belo; e uma reflexdo politica porque, ao deslocar a imagem do corpo
feminino do campo da docilidade para o da invengdo, ele transforma o
olhar em gesto de resisténcia. Sob essa Otica, o grotesco atua como uma
maquina de guerra (Deleuze; Guattari, 1997), uma forca que abre fissuras
nos regimes de visibilidade, faz vacilar as hierarquias do gosto e denuncia
os mecanismos de poder que controlam o corpo e o desejo. Desse modo,
embora o grotesco possa servir como uma via para desconstruir ideais
normativos € promover uma visdo mais inclusiva das representagdes
corporais, ele também pode, como alerta Russo (2000), ser apropriado de
forma sensacionalista ou mercadologica, reforcando preconceitos e
desigualdades. Assim, a estética do grotesco exige um olhar critico sobre
as intengdes e os efeitos dessas representagdes no ambiente digital.

A escolha do filme 4 Substincia (2024) como objeto de analise
permitiu abordar como o grotesco, ao transitar entre o belo e o feio,
subverte os valores estéticos e culturais hegemonicos, desafiando os
limites impostos pelas nogdes tradicionais de simetria e ordem. Dessa
forma, o filme se apresenta como um produto cultural representativo do
grotesco e, também, como um catalisador para reflexdes mais amplas
sobre as transformagoes da estética no digital.

As imagens perturbadoras da transformagdo da personagem
Elisabeth e a luta interna entre suas duas identidades expdem as contradi¢des
e os sacrificios envolvidos na busca por um ideal estético inatingivel. Ao
enfatizar o lado sombrio e excessivo dessa busca, o filme convida os
espectadores a questionarem os valores e as expectativas que a sociedade
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impde sobre as mulheres em relagdo a beleza e a juventude, mostrando como
essas fronteiras se tornam arenas politicas de controle e resisténcia.

Nesse contexto, a educagdo estética de Schiller (2017) configura-
se como pilar para compreender a fungdo critica do grotesco em A
Substancia (2024). O filme destaca a arbitrariedade dos padroes de beleza
e como eles sdo instaveis e adaptaveis, exigindo do individuo um esforgo
continuo de conformidade com normas em constante transformacdo. Essa
dindmica reflete a logica de uma sociedade que valoriza o efémero, em que
0 corpo, assim como os relacionamentos e os valores, ¢ tratado como
descartavel e passivel de constante reconfiguragdo para atender as
demandas de aceitagdo social.

Ao articular o grotesco com a educacao estética, a analise do filme
sugere que a experiéncia estética pode ser um caminho para a
conscientiza¢do e a emancipagdo, levando o espectador a um olhar mais
critico sobre os mecanismos de opressdo que moldam o corpo feminino na
contemporaneidade, além de evidenciar como o grotesco pode funcionar
tanto como ferramenta de resisténcia quanto como meio de reforco das
normatividades culturais, sendo necessario um olhar critico e
contextualizado sobre suas manifestacoes.

O percurso ético, estético e politico delineado neste trabalho
apresenta o corpo como paisagem em disputa, um territério de criagdo e de
resisténcia onde se cruzam as forcas do belo, do feio e do grotesco. Nesse
espaco, o corpo se configura como campo de micropoliticas do olhar, em
que padrdes, afetos e modos de ver sdao negociados, contestados e
reinventados. Pensar o grotesco, portanto, ¢ pensar 0 corpo como maquina
de guerra que desestabiliza os mecanismos de dominagdo e amplia as
possibilidades de existir e sentir no digital.
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