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‘Lhes falo do sertdo. Do que ndo sei.
Um grande sertdo! Nao sei.’
Jodo Guimaraes Rosa

Resumo: Este experimento produz uma aproximacdo entre concepgdes de
espacialidades cénicas em Album de Familia, de Nelson Rodrigues, e alguns
conceitos elaborados pela filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari,
apresentados na obra Mil Platés. Sdo imprescindiveis a essa vizinhanga os
conceitos espaco liso, espago, desejo, além de outros conceitos desses filosofos
que se farfo necessarios. Mais especificamente, os conceitos incidiram sobre a
imagética da cena na montagem de Album de Familia do Grupo Galpao, realizada
em 1990, com dire¢do de Eid Ribeiro e cenografia de Romulo Bruzzi, tendo em
vista uma logica imanente. Nessa montagem, cenografia e encenagdo sio
construidas num entretecimento entre visualidades estaticas e cinéticas cingindo
relagdes entre teatro fotografia e a espacialidade cénica. Nesse sentido, pesaremos
a composicdo dos agenciamentos, a partir de uma triade deleuzoguatariana, o
espago liso ou nomade, o espago estriado ou sedentario, conceitos perfeitamente
intercambiaveis e os agenciamentos.

Palavras-chave: Nelson Rodrigues; Espago Cénico; Album de Familia; Liso e
Estriado; Desejo.
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Uma perspectiva do espaco cénico em Album de Familia, de Nelson Rodrigues

A perspective of scenic space in Album
de Familia, by Nelson Rodrigues

Abstract: This experiment brings together
conceptions of scenic spatiality in Album
de Familia, by Nelson Rodrigues, and
some concepts elaborated by the
philosophy of Gilles Deleuze and Félix
Guattari, presented in the work A
Thousand Plateaus. 1t is essential to this
approximation the concepts of smooth
space, striated space, desire, in addition to
other concepts of these philosophers that
will become necessary. More specifically,
the concepts focused on the imagery of the
scene in the production of Album de
Familia by Grupo Galpdo, carried out in
1990, directed by Eid Ribeiro and
scenography by Roémulo Bruzzi, in the
perspective of an immanent logic. In this
production, scenography and staging are
constructed in an interweaving of static and
kinetic visualities, encompassing
relationships between scenography, staging
and photography. In this sense, we will
analyze the composition of the two
agencies, starting from a Deleuze-
Guattarian triad, where it is a matter of
smooth or nomadic space, or striated or
sedentary space; the concepts are perfectly
interchangeable between the agencies.

Keywords: Nelson Rodrigues; Scenic
Space; Album de Familia; Smooth and
Striated; Desire.

Una perspectiva del espacio escénico em
Album de Familia, de Nelson Rodrigues

Resumen: Ese experimento produce na
aproximacion entre las concepciones de
espacialidades escénicas en Album de
Familia, de Nelson Rodrigues, y algunos
conceptos elaborados por la filosofia de
Gilles Deleuze y Guattari, oriundos de la
obra Mil Mesetas. En esta proximidad, los
conceptos de espacio liso y de espacio
estriado son indispensables, ademas de otros
conceptos que también se muestran
necesarios. Mas  especificamente, los
conceptos son movilizados para aprehender
la imagética de la escena en el montaje de
Album de Familia del Grupo Galpio,
realizada en 1990, bajo la direcciéon de Eid
Ribeiro y escenografia de Romulo Bruzzi,
teniendo en la mente una logica inmanente.
En esta produccion, la escenografia y la
puesta en escena se construyen en un
entrelazamiento de visualidades estdticas y
cinéticas, abarcando relaciones entre
escenografia, puesta en escena y fotografia.
En este sentido, analizaremos la composicion
de las agencias, partiendo de uma triada
deleuziana-guattariana, donde se trata de
espacio liso o némada, o espacio estriado o
sedentario; los conceptos son perfectamente
intercambiables entre las agencias.

Palabras clave: Nelson Rodrigues; Espacio
Escénico; Album de Familia; Liso e
Ranurado; Deseo.
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Introduciao

Tomamos uma entrada modesta, a do
castelo, na sala pousada onde k descobre o
retrato de um porteiro com a cabega-
curvada, com o queixo afundado no peito.
Esses dois elementos, o retrato ou foto, a
cabeca abatida curvada, sdo constantes em
Kafka, com variaveis de graus de autonomia
(Deleuze; Guattari, 2014, p. 10)

Em sua dramaturgia, Nelson Rodrigues imprimiu concepcdes de
espacialidades cénicas que romperam com os padrdes e modelos
tradicionais predominantes na cena dos palcos brasileiros até a primeira
metade do século XX. A utilizacdo de ambiéncias trifurcadas entre os
planos de memoria, alucinacdo e realidade foi um dos recursos inovadores
utilizados no processo de criacdo da peca Vestido de Noiva (1943), o que
acabou convencionado como marco de renovagdo do moderno teatro
brasileiro. Essa trifurcacdo ndo sera tratada aqui, mas daria um belo texto.
Experimentaremos uma outra leitura, tendo em conta os procedimentos do
Grupo Galpao para a concepgdo de um espago cénico, mas tendo em vista
a concepgdo de desejo, o desejo como produgdo, conforme Gilles Deleuze
e Félix Guattari. Essa leitura implica no método aberto deleuzoguattariano
que estabelece uma vizinhanga com um dado territério para pensar o que
nesse territorio o que ainda nao foi pensado.

Em Album de Familia (1981) — texto de Rodrigues escrito em
1945, censurado pela Ditadura Militar por 22 anos —, a cena se passa em
torno dos anos de 1900, quando uma familia da aristocracia rural se
encontra em plena decadéncia. Um dos conflitos da peca apresenta o tema
do incesto, e somam-se a esse desejo outras polémicas, principalmente
para o contexto em que foi escrita, como pedofilia e adultério. As rubricas
indicadas pelo dramaturgo no texto propdem que a cena alterne entre a
imagem estatica do registro fotografico e imagem cinética da performance
¢ atuacdo do elenco. Com isso, queremos saber como funciona o
movimento do elenco, o movimento da paisagem cénica, 0 movimento
castrado da familia. A trama possui uma enunciagdo coletiva que assume
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um olhar externo com deslocamento temporal da a¢do encenada que vai
comentando os acontecimentos vivenciados pelas personagens durante
uma sessdo de fotografias, imagens de pose, que Deleuze aproxima de uma
imagem cliché, em vista de sua auséncia de movimento. A familia de
Jonas e D. Senhorinha posa para o decalque, o registro de um fotografo. A
fotografia, cabega curvada', é imediatamente confrontada com os
agenciamentos que sucedem os momentos de cada registro, o que tensiona
as relacdes entre imagens estiticas evocadas pelo ato fotografico e
imagens cinéticas propiciadas pela performance da agdo encenada. O
conceito de agenciamento, substitui o de maquinas desejantes, “As
maquinas desejantes constituem a vida nao edipiana do inconsciente” ja no
livro Kafka: uma Literatura Menor (2014). Frangois Zourabichvili afirma
que

Todo agenciamento, uma vez que remete em ultima
instancia ao campo do desejo sobre o qual se
constitui, ¢ afetado por um certo desequilibrio. O
resultado ¢ que cada um de nos combina
concretamente os dois tipos de agenciamentos em
graus variaveis, o limite sendo a esquizofrenia como
processo  (decodificagdo ou  desterritorializagdo
absoluta) (Zourabichvili, 2009, p. 21).

Os dois tipos de agenciamentos sdo o coletivos e o individual e
eles sdo dois modos do coletivo e como dito no recorte acima, todos
combinam esses modos em graus variaveis.

Nesse caso, tomaremos como “objeto” em processo — ou seja, um
movimento fluido, concomitante a um movimento de retengdo, imbuido de
variagdes que acenam para um devir imanente e outro associado a
governabilidade trasncendente do mesmo, isto €, sob enorme carga de
recognitividade. E, ainda que esses movimentos se misturem, guardam

! “Cabega curvada/ retrato-foto = desejo bloqueado, submisso ou submissor, neutralizado,
de conex@o minima, lembranga da infancia, territorialidade ou reterritorializagdo. Cabega
levantada/ som musical = desejo que se reergue, ou se desafia, e se abre a novas conexdes,
bloco de infancia ou bloco animal, desterritorializagdo” (Deleuze; Guattari, 2014, p. 13).
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distintamente suas singularidades — as figuras estéticas e a encenacdo da
montagem de Album de Familia apresentada pelo Grupo Galpdo com
dire¢dao de Eid Ribeiro, que estreou em Belo Horizonte no Teatro Marilia
em 1990. A opgdo de experimento dessa montagem, considerando a
filosofia de Deleuze e Guattari, se deve ao fato de a filosofia da diferenca e
multiplicidade, desses pensadores, partir de um construtivismo envolvente
de diversos campos do pensamento, como arte, a filosofia e a ciéncia,
confluentes a uma critica ao conservadorismo dos processos familiares,
politicos, psicanaliticos, morais e capitalistas, por exemplo.

Esse espaco movimento cénico que experimentaremos, difere das
figuras estéticas que o povoam, estas se encontram presas a um modelo
estatico de organizagdo que as afastam da producdo desejante que afirma a
vida. As figuras estéticas sdo os proprios criadores da arte e, também, os
personagens — figuras estéticas — que atravessam os agenciamentos em que
estdo inseridos, o socius conservador e, nesse caso, aprisionados, unha,
sangue e carne. Porém os criadores ndo sobrevivem a obra. Essa faz seu
proprio caminho, pois é a obra que, sendo um mundo, sobrevive pela
autoposi¢ao do criado e faz rizoma com o mundo, espalhando-se em varias
direcdes, se tiver forcas para tanto. O rizoma difere da arvore chomskiana,
essa comega por um ponto S e procede por dicotomia. Nesse sentido,

Quando um rizoma ¢ fechado, arborificado, acabou,
do desejo ndo mais passa; porque € sempre por rizoma
que o desejo se move e produz. Toda vez que o desejo
segue uma arvore, acontecem quedas internas que o
fazem declinar € o conduzem a morte; mas o rizoma
opera sobre o desejo por impulsdes exteriores e
produtivas (Deleuze; Guattari, 1995, p. 23).

O rizoma nao se rende ao sistema dicotdmico arboreo linguistico,
mas faz aliancas com cadeias semioticas diversas, cadeias biologicas,
politicas, econdmicas etc.
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O espaco liso e espaco estriado nos agenciamentos

Deleuze e Guattari criaram conceitos — papel exclusivo da
filosofia, segundo Nietzsche e os dois filosofos franceses — tais como
espaco liso e espaco estriado, que atuam neste experimento. Esses espagos
nos agenciamentos do espago cé€nico em questdo configuram processos de
subjetivacdo acerca de materialidades espaciais produtoras de linhas
afirmativas, ao suscitarem linhas de fuga numa logica do devir em que
cabecas curvadas, submissas, trafegam sob massiva gravidade que a
impede de um encontros desterritorializante, processo de saida de um
territério. O espaco estriado e o espago liso se alternam em oposigoes
simples e diferengas complexas. As diferencas entre essas duas naturezas
de espaco compreendem aproximagdes, rupturas e transigdes entre ambos
os espacos. O espaco estriado é concebido como espago organizado,
conservador, portanto, na maior parte das vezes, por forgas despdticas, o
que chamamos de gravidade acima. Forgas controladas pela maquina do
Estado e outras maquinas coercitivas como a religido, a familia de
alquebrado moralismo. Os esquemas organizadores destas forgas
despoticas, sdo aqueles que exercem o controle dos territorios-corpos, onde
as organizagdes sdo maquinas de capturar subjetividades transformando-as
em sujeitos-ovelhas. O estriamento,

Em primeiro lugar, ele é constituido por dois tipos de
elementos paralelos: no caso mais simples, uns sio
verticais, outros horizontais, € ambos se entrecruzam
perpendicularmente. Em segundo lugar, os dois tipos
de elementos ndo tém a mesma fungdo; uns sio fixos,
os outros moveis, passando sob e sobre os fixos
(Deleuze; Guattari, 2012, p. 192).

O espaco liso pode ser compreendido como o espago obliquo que
proporciona uma linha de fuga ante as controladorias obliterantes do
estriamento, de modo que ¢ compreendido como o espaco da criagdo. O
liso € aberto no meio do espaco estriado ainda que possa ser convertido em
estriamento, se fracassar em seu experimento de travessia para criar um
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mundo possivel. Esses dois tipos de espago podem também se imiscuir e,
em algumas circunstancias, até mesmo distintamente fundirem-se, quer
dizer, sempre havera uma linha entre de indiscernibilidade entre os espagos
guardando suas diferencas. O que ndo dirime o espago estriado de seu
emperramento dos fluxos. Alids, ¢ necessario um minimo de estriamento
que esta relacionado com o rizoma nos espagos que criamos a partir dos
espacos lisos.

Neste experimento, a acdo e suas apropriagdes das espacialidades
cénicas caracterizadas como manifestacdes do liso ¢ do estriado nos
agenciametnos serdo identificadas como zonas dinamicas; e os modos de
espacializagdo cénica reconhecidos nesta investigacdo como tipicos do
espaco sedentario serdo denominados como zonas estaticas. Entretanto,
esses fendmenos ndo se dao de maneira estanque ou deslocados. Com
efeito, nesse experimento, percebemos o estancamento quase totalizante de
um povo, uma familia, presa em uma fotografia, ainda que se movimentem
no espago, o decalque pesa. Se o0s espagos se entrecruzam, se
intercambiam ao longo de todo o processo agencianete do espetaculo,
deve-se muito mais a natureza da cenografia e sua criacdo do texto
rodriguiano. Esses processos intercambiantes se devem ao fato de espacgos
ndmades e espacos sedentarios existirem nos agenciamentos, nos quais as
forcas desejantes se produzem mediante o exercicio de afectos e perceptos?
entre corpos e coisas que se afectam entre si.

As zonas estaticas — Deleuze e Guattari as denominam zonas
sedentarias ndo sdo definidas propriamente como inércia ou auséncia de
movimento. A imobilidade pode se caracterizar como a¢do deliberada, e
um corpo imével pode estar plenamente imbuido de tensdo, vibragdo e
velocidade. Ambos os conceitos que aqui operam como categorias
experimentais do espago cénico foram elaborados para contribuir como

2 “As sensagdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e excedem a
qualquer vivido. Existem na auséncia do homem, podemos dizer, porque homem, tal como
ele ¢ fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é ele proprio um composto de
perceptos ¢ afectos. A obra de arte ¢ um ser de sensag@o, e nada mais: ela existe em si”
(Deleuze; Guattari, 1992, p. 213, grifo no original).
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percepcao estética dos processos criativos que incidem sobre a imagética
de cena de um espetaculo. No entendimento de Lopes (1994), poucos
utilizaram a propria concep¢do espacial como ocorre na dramaturgia
rodriguiana para questionar o espaco dentro da obra. Uma questdo de vida,
diriamos, para além do significante. Mas, aqui, 0 movimento da concep¢ao
de espacialidades cénicas ¢ o movimento da vida e a vida como distinta,
singular, ¢ mais rapida que os corpos marmorizados na foto de familia,
presos na genealogia ou filiacdo familiar. Nesse caso o movimento dos
corpos encenados as vezes coincide, as vezes ndo coincide, com o
movimento afogado pelo pensamento referencial.

As acepcdes que tratam de incidéncias espaciais aqui denominadas
como zonas estaticas e zonas dindmicas, numa associacdo aos conceitos de
espaco estriado e espago liso, ndo formulam uma dicotomizacdo entre
espacos limitados ou circunscritos pela cenografia. Trata-se de um
experimento que busca a aproximacdo desses conceitos aos processos
criativos utilizados na encenacdo e seus desdobramentos para a paisagem
imagética de cena. Nesse contexto, trata-se de uma imagética ndo do
simbolo, mas do signo. A familia é um territorio filiado aos simbolos. A
imagética sem imagem devém um plano de imanéncia, porém ele,
paradoxalmente

Nao é um conceito pensado nem pensavel, mas a
imagem do pensamento, a imagem que ele se da do
que significa pensar, fazer uso do pensamento, se
orientar no pensamento... Ndo é um método, pois todo
método concerne eventualmente aos conceitos e supde
uma tal imagem (Deleuze; Guattari, 1992, p. 53).

O plano reportado acima ¢ aquele que se cria para poder pensar, é
aquela imagem que foge da decalcomania do passado ordenador,
hierarquico, simbolico, da causa, que elimina sumariamente a diferenga,
para impor a mesmidade. Para sair dessa mesmidade, ¢ preciso criar uma
imagem do pensamento e, a partir dai, pensar. Pensando a partir dessa
imagem do pensamento, os filosofos franceses pretendem inverter o
platonismo. Assim, estariam evitando, além de um mundo inteligivel, a
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ideia de causa inicial, dentre outras abordagens metafisicas. Por isso, ndo
seguimos, ipsis litteris, os passos dos pensadores do espaco cénico
conforme as inten¢des de quem o criou hd alguns anos. De toda forma,
sera preciso sempre um pensamento criativo, um devir, um rizoma, para
ndo se arborizar nos esquemas coercitivos. A arborizagdo € o critério de
uma chantagem organizativa imperial que impde um modelo, por exemplo,
de lingua e mundo inatingiveis, reduzindo a poténcia de combinacdo dessa
lingua, impondo-lhe uma logica binaria. Logica imperial que corr6i os
personagens nesse espago cénico cujas cores € mascaras sio pesadelares?.

Portanto, cabe ressaltar que o aparato conceitual e teatral que
utilizamos ndo estabelece dualidades entre areas isoladas ou espagos do
palco intencionalmente separados no projeto cenografico. Muito menos ha
a afirmacado categdrica de que um tipo de espago e apenas relativo ao bem
e outro relativo ao mal. Antes, esses territorios cénicos se deixam abertos
como signos e seu potencial de violéncia que leva ao pensamento, se ha
desejo para tanto. Quanto ao desejo, ele ¢ uma producao revoluciondria,
porém pode gangrenar. No texto rodriguiano ndo ha como negar a
expressdo exagerada do desejo e a culpa abissal a que sdo langados, muitas
vezes, suas figuras estéticas.

Album de familia numa encenacio de Eid Ribeiro com o Grupo
Galpao

A montagem de Album de Familia (1981) dirigida por Eid Ribeiro
foi concebida para a caixa cénica do palco italiano num contexto em que o
Grupo Galpdo desenvolvia pesquisas sobre a Commedia Dell’Arte e o
teatro de rua. Essa experiéncia de encontro com o elemento tragico da obra
rodriguiana situa esse acontecimento como um importante marco historico
na trajetoria do grupo. No processo criativo de montagem da pega, foram
feitos workshops, uma pratica recorrente em processos criativos realizados

3 No sentido de pesadelos.
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pelo grupo, que, a principio, elaborou exercicios baseados em trés pecas de
Rodrigues: O Beijo no Asfalto (1981), Boca de Ouro (1981) ¢ Album de
Familia.

Ao final dessa fase de experimentacdo, a ultima ¢é definida
coletivamente entre grupo e diretor como objeto de montagem. Na
orquestracdo do diretor, a peca ¢ adaptada, fazendo surgir uma figura
estética do dramaturgo que substitui a figura do Speaker, estabelecido no
texto como a voz do Juizo de Deus, diante do qual um povo se revoltou “A
fim de acabar com o JUIZO DE DEUS” (Artaud, 2020, p. 74, grifos no
original). Logo se percebe que a harmoniosa convivéncia familiar descrita
em seus comentarios € ironia rodriguiana. O que se destaca ¢ a diferenca
dos movimentos gramineos da vida e a lentiddo mortificante da repetigdo
cadavérica da familia. Em mesa redonda organizada pelo Projeto Ao P¢ da
Cena, o diretor do espetaculo, que também assina a concepc¢ao do espacgo
cénico e a adaptagdo da obra, Ribeiro (Album, 2012) esclarece que sua
opc¢do como encenador e adaptador do texto foi priorizar o nicleo familiar
da peca:

[...] a gente se interessou primordialmente pelo nucleo
familiar. Os outros personagens a gente achava muito
prosaicas as participagdes, o fotografo, o avod, a tia
que leva a sobrinha para ser violada, a Tereza que ¢ a
amiguinha (de Glorinha) da cena que acontece no
Colégio Interno. Entdo a gente realmente decidiu
centrar nas relagdes do nucleo familiar (Album, 2012,
grifo nosso).*

O nucleo familiar, o que leva os nucleados pela familia aos
caixotes quase sem saidas é, pois, uma escolha, para enfatizar a critica a
esse nucleo que leva suas figuras estéticas ao vicio da repeticdo do mesmo,
nao no sentido Nietzschiano, mas no sentido recognitivo e a uma espécie
de vicio nucleante, reforgado por visdes transcendentes, que transformam o
homem em farrapos. A saida existe, mas no d&mbito nicleo-familiar ela se

4 Transcri¢do nossa (nesta e nas demais citagdes).
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torna obscena ou bloqueada as figuras estéticas. O cenario projetado por
Romulo Bruzzi, aliado ao mise en scéne da montagem, fazia mengdo aos
espagos tipicos de espetaculos de marionetes e, simultaneamente, ao centro
do palco; nos pavimentos superiores, evocava um altar, ornamentando, de
certa forma, que manipulam os farrapos ovelhas com os fios do bem e do
mal; nas extremidades, possuia alguns elementos, como as entradas das
rotundas laterais que remetiam a um curral. O diretor discorre sobre as
opgcoes estéticas que foram definidas junto com a cenografia:

O cenario, a gente fez como se fosse um curral. Um
curral de vaca, que ¢ quadrado. Tem uma certa altura
assim, né? [demonstra a altura do curral com as méaos]
tinha duas entradas ao fundo. E no workshop que eles
[o Grupo Galpao] fizeram, cercaram do lado com
umas “pernas pretas”. De rotunda preta. E durante um
movimento que um ator fez passando por tras que eu
saquei assim, uma estética da pecga. [Pausa.] E atrés,
no fundo a gente fez mais dois pavimentos do mesmo
corte preto. [...] Os atores surgiam também como se
fosse de um altar. [...] Um altar e meio ligado um
pouco a um teatro de marionete também. [...] A gente
fez um carrinho, tipo esses carrinhos de quatro rodas,
de rolimd que desliza. Os atores iam passando assim
por tras (Album, 2012).

As ponderagdes de Ribeiro (Album, 2012) elucidam definigdes
estéticas que serviram de referéncia para o trabalho da equipe cenografica
e do elenco, estabelecendo interconexdes com as rubricas do texto
rodriguiano, que situam a familia de Jonas e Senhorinha numa sessdo de
fotos. Os aspectos que remetiam o projeto cenografico a uma expressdo
teatral podem ser caracterizados, de certa forma, como proprios do espago
liso, produzidos por agenciamentos desterritorializantes que fogem dos
agenciamentos familiares fortemente terrritorializados. Pois na condigdo
de manipulagdo, igreja e curral se firmam nos estriamentos. Na Figura 1,
temos o esbogo do projeto de cenario, onde se percebe que a forma de
ocupagdo da caixa cénica foi projetada pela presenca de alguns
dispositivos, tais como rotundas funcionando como uma espécie de pano
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de fundo circular, biombos, tapumes cobertos por tecidos pretos e
pavimentos que estabeleciam diferentes planos, perspectivas, além de
molduras vazadas em formas e tamanhos variados. O curral ¢ signo de um
espaco fechado, onde as linhas de fuga, se criadas, criam saidas, ainda que
essas possam se redipianizar. Mas, nessa familia, se torna quase impossivel
uma saida, ai os corpos angustiados, violentados, mantém a cabeca
curvada ante a gravidade metafisica. Nesse esboco de Bruzzi, temos
também a presenca de, talvez, uma forma angelical pairando sobre todo o
cenario.

Figura 1 — Projeto de cenério de Album de Familia, por Romulo Bruzzi

Fonte: Acervo de André Bruzzi

Algumas dessas molduras eram cobertas por um tecido
transparente de tule preto e faziam mengdo ao recorte de uma superficie
imaggética fotografica, destacando o que estava dentro da moldura do resto
do espaco — o que suscitava clima propicio para transpor, nos termos da
encenagdo, as dinamicas de desterritorializagdo entretecendo disjungdes,
tonificando as aberrantes composicdes das zonas estaticas de
territorializagdes (ficar no territorio) e reterritorializagcdes (retornar ao
territério), enlutadas contrapostas aos fluxos de imagens cinéticas das
zonas dindmicas. Ao transpassar essas molduras ou vaza-las, afastando a
cobertura de tule, as personagens podiam alternar dimensodes saltando das
superficies imagéticas fotograficas para a imagética movente das cenas
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externas aos biombos. Lembrando que se trata de uma movéncia possivel
num plano fechado. Os movimentos devém acenos possiveis, afirmativos,
de que nem tudo ruiu nesse espago familiar arrastado.

Nesse sentido, a forma de manifestar o surgimento das
personagens em diversos planos utilizando recursos de deslizamento do
carrinho de rolima, associados aos efeitos da iluminagdo, transformava as
ocupagoes ¢ preenchimento das espacialidades cénicas em movimentos
fluidos que terminavam por converter a caixa cénica numa espécie de
moldura aberta para permitir a confluéncia de diversos territorios,
constituindo tessituras, amalgamando matizes de cores neutras que
suscitavam cenas como pinturas que, mediante operagdo sinérgica na
disjungdo inclusiva desses elementos, construiam composi¢des que brotam
em fotografias — a coisa estatica familiar — e se dissolvem plasticamente
como cinema.

O espago cénico concebido por Ribeiro minimiza elementos
cenograficos e opta por uma busca de expressdo corporal carregada de
signos que aludem a presenca de um album fotografico que se abre e
permite que suas figuras se locomovam num reduto que ¢ causa de sua
propria morte, pois fecha-se em si. Esses procedimentos sdao reverberados
pela iluminacdo de Jorge de Carvalho, para criar uma fazenda da
aristocracia rural mineira dos anos de 1900, numa atmosfera
expressionista. Nesse sentido, temos uma travessia do espaco estriado e
repetente no qual se expressa a poténcia de um espago liso entre
personagens constrangidos por principios irredutiveis.

Os processos criativos envolvendo a criacdo da luz, junto da
escolha das cores presentes na maquiagem e no figurino, produzem, na
imagética de cena do espetaculo, algumas situagdoes que faziam mengdo
explicita a elementos de transi¢cdo da linguagem cinematografica. A isso se
somam os movimentos experimentados pelas personagens de surgir e
deslizar em diferentes angulos, linhas, ritmos e até mesmo desaparecer
furtivamente opacados pela auséncia gradativa da luz. Alguns desses
fatores podem ser constatados na Figura 2:

Educacdo e Filosofia, Uberlandia, v. 39, art. 77436, p. 1-26, 2025. e-ISSN 1982-596X 13



Uma perspectiva do espaco cénico em Album de Familia, de Nelson Rodrigues

Figura 2 — Album de Familia encenado pelo Grupo Galpdo

Fonte: Muniz (1991)

Os elementos de cena sdo continuamente metamorfoseados de
acordo com o desenrolar das a¢des. A figura estética que da voz coletiva
ao drama rodriguiano pode ser observada nessa imagem em que, num
primeiro olhar, torna-se possivel perceber um movel da casa a frente de
uma parede, talvez. Isso é o que podemos chamar de linha de
indiscernibilidade entre territorios, conforme Deleuze e Guattari. No
desenvolvimento da trama, esse moével sera signo de uma espécie de
segundo pavimento, que funcionard em algumas circunstdncias como uma
plataforma elevada acima do tablado do palco, além de ser o centro
terrificante do encontro familiar. A foto apresenta uma figura estética
denominada pelo dramaturgo como Speaker, nessa montagem interpretada
por Antonio Edson, flutuando, apoiado a uma bengala, com os olhos fixos
num horizonte, mas a beira de um abismo.

Esse processo signal das espacialidades em afeccdo com os
elementos de cena afecta multiplamente as personagens que os recusa por
um gozo do centro de equilibro devastador, pois esse centro ndo cumpre a
promessa equilibrante, muito mais estabelece um horror prisional. A
utilizagdo de plataformas em diferentes niveis favorece o mise en scéne

14 Educagao e Filosofia, Uberlandia, v. 39, art. 77436, p. 1-26, 2025. e-ISSN 1982-596X



Sérgio Ribeiro Pereira; Jodo Batista Santiago Sobrinho

dos atores em deslocamentos espago-temporais, interligando diversas
ambiéncias e ampliando possibilidades de composi¢des visuais com a cena
minimalista, mas intensa. Isso propicia maior plasticidade para a imagética
de cena, permitindo explorar diversas relagdes entre as linhas de
perspectivas, com a incidéncia de movimentacdo dos objetos da cena.
Nessa encenagdo, o signo mesa, esse mesmo dispositivo cenografico que
serve de base para a performance da tragédia rodriguiana, assume,
conforme dissemos, a condi¢do de mesa da sala de estar da familia, mas
também, cama no quarto do semindrio de Edmundo, esquife de caixao para
o velério de Glorinha e vem até mesmo compor o altar de uma igreja.

E, a tragédia ndo se atém apenas ao territorio da residéncia. Ao
receber as garotas virgens de pequenas ancas que eram trazidas por Tia
Rute, Jonas estabelece frageis pontes que logo se esgarcam entre os
aposentos e a rua — o territorio da casa e os arredores da comunidade rural
onde transcorre a atribulada trama familiar que se constitui numa espécie
de ameaga a triddica e consolidada representacdo do inconsciente como
“eu papai mamae”. Do fundo da cena, ouvimos os constantes impropérios
de uma jovem que luta contra a morte na hora de parir. Ao conjunto de
paisagens sonoras da trigica sinfonia rodriguiana, soma-se a musica
original composta pelo maestro Eduardo Guimardes Alvares, executada
entre gritos de 6dio por D. Senhorinha, lamentos de ciime e inveja de Tia
Rute, grunhidos desesperados de Nond, entrecortados pelo choro e a
maldi¢do das dores de parto de uma menina desvirginada que ainda ndo
possuia idade suficiente para dar a luz.

Os figurinos de Lucia Vale exploram a relagdo das cores com a
estética da fotografia em preto e branco, o que corrobora com a
prevaléncia dessas cores e as nuances entre elas. Por um lado, o preto € o
branco ndao deixam de expor uma logica conservadora. Por outro, nas
nuances que a envolvem, essas cores desfazem essa logica. Na visualidade
da cena, sobressaem o preto e o branco, sendo amalgamados por tons
cinza. O ocre das folhas secas recobre o chdo do quintal da fazenda.
Alguns pontos de vermelho nas rosas rasgadas por Tia Rute enquanto se
magquia no espelho, tentando ocultar a feiura e o descaso do patriarca que
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ela tanto deseja, completam os matizes cromaticos. Somam-se ainda os
detalhes dos aderecos que formigam signos do desejo, de uma vida
produzindo aqui ali.

Essas tonalidades de cor, acrescidas do fendmeno da iluminagéo e
trilha sonora, terminam por fornecer signos territoriais para uma fuga aos
conflitos das figuras estéticas, favorecendo a caracterizagdo de época e
estabelecendo relagdo direta com a dramaturgia, pensada sobre o fato de a
familia ser fotografada para registro familiar. A criacdo da luz, conduzida
por Carvalho, tonifica o tensionamento da cena e acentua os conflitos.
Mas, sobretudo, produz velocidade, movimentagdo. Em depoimento sobre
a montagem, Eduardo Moreira, um dos fundadores do Grupo Galpao,
expressa que:

Um grupo que era conhecido pelo teatro de rua, com
predominancia absoluta de comédias, se lancava no
risco de enfrentar a mais escura das tragédias de
Nelson Rodrigues. Tudo isso com uma dire¢do do Eid
Ribeiro, que ndo fazia muita concessdo ao gosto
popular. A montagem representou um fecho daquilo
que chamamos de “trilogia brasileira”, uma busca do
nosso teatro pelas raizes da nossa brasilidade. E esse
lado escuro do teatro “desagradavel” do Nelson era
fundamental (Moreira, 2008 apud Gontijo, 2009, p.
82).

Em que pese o que diz Moreira e Gontijo, sobre “as raizes de
nossa brasilidade”, experimentamos aqui uma critica a0 enraizamento —
dessa familia — ¢ uma aposta nas ramagens de um territério, um mundo
possivel que vem depois do esquecimento da obscuridade desagradavel
que Moreira e Gontijo apontam. Trata-se de apontar um Nelson Rodrigues,
isto €, uma multiplicidade que faz sua obra se conservar e aquilo que se
conserva, conforme Deleuze ¢ Guattari, ¢ a arte. Com efeito, numa logica
imanente, a montagem ndo representa, ela cria um mundo que, por sua vez,
estabelece relagoes multiplas com o mundo.

O elenco se envolveu diretamente na producdo da montagem: os
aderegos produzidos pela atriz Teuda Bara e a coordenagdo de produgdo,
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que ficou a cargo dos atores Chico Pelucio e Eduardo Moreira,
fortaleceram a pesquisa de criagdo em processos coletivos contribuintes
para a consolidacdo de uma enunciacdo coletiva. Destaquem-se os
processos criativos e procedimentos que envolvem deslocamentos espaco-
temporais que atravessam toda a concep¢do de espacialidade cénicas
elaboradas por Ribeiro, junto da cenografia de Bruzzi. O jogo dramaético
mescla a diferenga das personagens, que emergem de rotundas pretas
interligando modulos, o que ¢ praticavel por intermédio da iluminacdo
precisa de Carvalho e por elas surgirem em diferentes dimensdes, se
locomoverem em diversos planos, alternando distancias entre si ¢ variando
a altura e a profundidade na caixa cénica. Tais estratégias culminam numa
ampliacdo das possibilidades do exercicio do olhar em perspectivas
distintas ao que se dd a ver e ouvir nas paisagens visuais € sonoras
evocadas pela imagética da cena.

As figuras estéticas de Album de Familia, ao se situarem nas zonas
foto-estaticas, assumem a condi¢do modelar patriarcal, aristocratica que os
codifica. Ao adentrarem as zonas dindmicas, quando a vida sai do album
de fotografia e passa a se mover, as figuras estéticas rodriguianas vazam
funestamente do sedentarismo castrante para os agenciamentos multiplos,
mas quando o fazem se redipianizam, recaem na castragdo. Nesse sentido,
nao conseguem assumir o desejo como producdo e ndo levantam a cabeca
ante a organizagdo do sistema edipiano familiar.

Na Figura 3, podemos observar uma fotografia de cena num
enquadramento de plano geral, dando a ver uma composi¢do com as
personagens em diversos planos. A cena registrada pela lente fotografica
permite identificar essa imagem como simbolo integrante de uma
genealogia. Essa fotografia apresenta uma composi¢@o de linhas filiativas
que tecem um regime arboreo, dicotomico, dialético, que ostenta um
centro, onde o pai ocupa um lugar de destaque junto a mesa. Os filhos
Edmundo, Guilherme e Glorinha, (interpretados por Rodolfo Vaz, Eduardo
Moreira e Maria Gastelois) surgem em diferentes niveis deslocados em
planos diferenciados e distantes dos genitores, com efeito presos pela
noite, o plano de organizacdo que os assombram. Num plano inferior mais
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proximo do casal, temos Tia Rute, interpretada por Teuda Bara, e, num
primeiro plano, da perspectiva da plateia, temos Nond, que roga a mesa,
interpretado por Chico Pelucio.

Figura 3 — Album de Familia encenado pelo Grupo Galpao

Fonte: Muniz (1991)

Ao centro da imagem, o pai Jonas, interpretado por Beto Franco, e
D. Senhorinha, interpretada por Wanda Fernandes, utilizando os simbolos
do véu e da mdo no peito, faz alusdo ao Cristo Jesus europeu, de pele
branca e bochecha rosas, juntamente com seu vardo, o grande castrador
familiar e toda a tristeza que ele € capaz de infringir ao repetir os valores
bloqueadores da representagdo, esta que constitui o bloqueador mor. Essa
composi¢do de Nond e os pais permite, de certa forma, encenar o peso
genealogico da familia numa evocagdo a estatica trindade castrante crista,
assim como a estatica trindade castrante freudiana.

Nond ¢ anunciado pelo dramaturgo nas indicagdes pré-textuais e
rubricas como o “possesso”, aquele que uiva pelos arredores da casa e, de
acordo com a Tia Rute, encarnada por Teuda Bara, emite sons e
“grunhidos medonhos”. A personagem, destituida de linguagem, se
comunica por gestos e gritos e ¢ alucinada de desejo por D. Senhorinha. E
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o filho que evita adentrar os espacos da casa e vaga despido pelos
arredores da fazenda, gritando aos quatro cantos sua indisposicdo e
inconformidade com o tratamento que o pai dispensa a mae. Isso torna esse
filho alguém entregue ao desespero; desnudo, incorpora a tragicidade do
horror familiar no qual estd preso, o que podemos chamar de horror
filiativo. Nond vaga e uiva também pelo espago exterior da casa sem
produzir uma exterioridade e, pois, repete a mesma situagao que produz no
interior da casa e se contorce ao entorno da mesa numa tentativa de
aproximacao do espago privado familiar que lhe foi negado. O
desaconchego do lar The coloca em espago estriado, o espaco da falta e, na
lama do quintal, ele pode encontrar o espaco liso, mas ndo o encontra, ali
ele também se arrasta enlameado pela lama da casa. Trata-se de
agenciamentos que se deslocam entre o liso e o estriado, que deveriam
deflagrar uma maquina de guerra ndémade, uma exterioridade. Nesse
sentido, a maquina de guerra precisa devir uma pura maquina de
exterioridade. S6 assim ela atinge a forma de interioridade que € o Estado,
a qual alguns povos tomam por modelo. Porém, isso ndo acontece. O
espaco liso, para ser possivel de fato, precisa de um esforco a mais, um
esfor¢o de criacdo. O espaco dindmico existe, mas ele precisa devir outro,
sair da ideia de falta, e pensar, isto €, criar uma produgdo afirmativa da
vida.

Deslocamentos entre o espaco liso e o espaco estriado

E lastimavel ter de dizer coisas tdo rudimentares: o
desejo ndo ameaga a sociedade por ser desejo de fazer
sexo com a mde, mas por ser revoluciondrio. E isto
ndo quer dizer que o desejo seja distinto da
sexualidade, mas que a sexualidade ¢ o amor ndo
dormem no quarto de Edipo; eles sonham, sobretudo,
com outras ampliddes e fazem passar estranhos fluxos
que ndo se deixam estocar numa ordem estabelecida
(Deleuze; Guattari, 2011, p. 158).
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As zonas estaticas e dinamicas também podem ser
simultaneamente verificadas na Figura 4, onde observamos relagdes entre
a ocupagao das espacialidades e a utilizagcdo dos dispositivos de cena para
trazer a tona os conflitos. Aderegos utilizados como moldura sio
convertidos numa espécie de busca por protecdo ou negacao da realidade,
0 que permite entrever tentativas de constru¢do de linhas de fuga, porém
fadadas ao fracasso. Referimo-nos, por exemplo, ao drama vivenciado por
Edmundo, que busca se evadir da presenga de Heloisa — sob uma espécie
de tampa de esquife —; a Nono, a direita da cena, que busca uma rara
aproximac¢ao do pai numa atitude singular, sumo do amor e horror familiar.
Esse gesto de Non6 materializa uma suplica que remete aquela em que, na
Iliada, Priamo, rei de Troia, toca os joeclhos de Aquiles ¢ pede pela
devolucdo do cadaver de seu filho Heitor, para que ele pudesse enterra-lo
com as devidas honras. Aquiles concede o pedido. Jonas opta por ignorar a
suplica de Nond.

Figura 4 — Album de Familia encenado pelo Grupo Galpao

Fonte: Muniz (1991)
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Em destaque da Figura 4 (cena ‘“eu papai mamae”), esta
Guilherme, o filho seminarista — ao fundo e centro da cena na perspectiva
da plateia — que deseja a irma Glorinha e que, remoido pela culpa devido
ao desejo incestuoso’, se castra literalmente — ele encontra na castragdo
uma forma de matar o desejo — e, por fim, resolve, dentro de sua logica
binaria, dotando isso de uma ideia de saida, matar a irma, para livra-la
também do assédio do patriarca Jonas. Nesse ensejo, entrecruzam-se zonas
estaticas e zonas quase dindmicas, considerando a gravidade disso tudo.
Guilherme termina por consolidar o dpice do estriamento assassinando a
irma e suicidando-se, em vista de um bolor espectral de forgas
conservadoras em que viveu. Nesse sentido, Ribeiro enfatiza que o
trabalho de expressdo corporal foi construido a partir do conceito de
pulsdes sexuais reprimidas. No entanto, para nos, seriam reprimidas pelo
“eu papai e mamae”, que o pai reedita no filho, codificando-o:

A gente imaginou uma coisa que fosse, que
trabalhasse com pulsdes internas relacionadas ao sexo
e que essas pulsdes provocassem o movimento dos
atores. Que a partir das pulsdes internas acontecesse
alguma coisa fisica nos atores. Mas a0 mesmo tempo
que tinha essa pulsagcdo em torno do sexo reprimido,
incestuoso, tinha a culpa disso. Entdo era um conflito
muito grande entre o desejo e a repressdo desse
desejo, sendo incestuoso ¢ muito mais, obviamente,
violento (Album, 2012).

Porém, ndo vemos essa passagem, apenas relativas as pulsdes
sexuais, muito mais as vemos tendo em vista a producao do desejo dentro
de um espago que o proibe em toda sua poténcia de produgdo. A

5 “Alias, pode-se duvidar que o incesto seja um verdadeiro obsticulo & instauragdo da
sociedade, como dizem os partidarios de uma concepgao de sociedade baseada na froca.
Vé-se cada coisa... O verdadeiro perigo ndo ¢ este. Se o desejo ¢ recalcado € porque toda
posicdo de desejo, por menor que seja, pode por em questdo a ordem estabelecida de uma
sociedade: ndo que o desejo seja a-social, ao contrario. Mas ele ¢ perturbador; ndo ha
posicdo de maquina desejante que ndo leve setores sociais inteiros a explodir” (Deleuze;
Guattari, 2011, p. 158).
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embriaguez sexual ¢ uma forma desejante, mas ndo a unica. Esse modelo
familiar chegou ao esgotamento e ndo sabe criar espacos de vida que
diferem de uma longa linhagem paradigmatica opressiva. Porém, o que
afirma o diretor acerca do trabalho de expressdo corporal escancara a pele,
a superficie, o mais profundo, entre o liso ¢ o estriado nesta montagem,
pois ¢ a violéncia niilista que ai se encena — desde a violéncia psicoldgica
imposta por Jonas a Tia Rute, a quem ele agride constantemente,
chamando-a de horrorosa, passando pelos afectos que levam Edmundo a
castracdo como forma de impossibilitar a consumacao do desejo pela irma
—, se se trata de um estupro, esse ¢ um afecto triste que rizomatiza por
todas as espacialidades do drama critico rodriguiano.

Portanto, o 4apice de tensionamento, entre zonas estaticas e
dindmicas, eclode no trabalho de expressdao corporal dos atores, uma vez
que procuraram explorar desejos, fluxos abortados pelo socius edipiano.
Esse processo € perceptivel na construgdo de gestualidades que alternam
explosdo em contrastes catatonicos, interrup¢ao abrupta de movimentos,
cadéncias que se alteram, ritmos que se dissolvem e movimentos que se
dissipam como se, subitamente, vulcdes entrassem em erup¢do e logo se
quedassem silenciosos, num jogo de desejos e paixdes. Esses movimentos
catatonicos — a¢des do corpo aterrorizado ante o cotidiano dos personagens
sob o peso das aparéncias e “bons costumes” — demonstrados na encenagao
entre saltos e gestos acelerados e paradas bruscas que, por vezes, remetem
aos movimentos de marionetes, que dependem de intensdes e pericias
técnicas do manipulador para com o boneco. Temos uma dupla
manipulagdo dos bonecos, isto é, a tradicdo, que os manipula prazer bel, a
repeticdo de um modelo em que a falta, a culpa e a dor cumprem um rito
atormentado do que causa memoria, segundo Nietzsche, e o repetidor da
tradi¢do no plano de organizagao.

Nesse contexto, a ideia de manipulacdo da marionete ¢ levada a
cabo pelo proprio titere, o pai, ou seja, a figura estética que tenta, com
todas as forcas, conter agdes, brecar seus impetos, criminalizando e
reprimindo o desejo e as aspiracdes deste em subitas interrupgdes dos
gestos, enfim, dos menores acenos que o questionem. Essas agdes
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interrompidas bruscamente chegam a soar imageticamente como cortes
mecénicos incapazes de gerar fluxos afirmativos. Elas sustentam a
hipétese aqui evocada de transito entre zonas estaticas e dindmicas: o
espaco liso associado a alguma possibilidade de fuga das figuras estéticas
em busca da saida de seu drama e o espago estriado posto em cena pela
presenca de uma repressdo despotica ferrenha. Isso ¢ enfatizado por
Ribeiro:

A gente colocou muita coisa religiosa, porque a pecga ¢
religiosa o tempo todo. [...] Entdo a gente colocou
como se fosse um espago [pausa] neutro, mas que
caracterizava uma ideia de uma igreja. Ai a gente
trabalhou, entdo, uma coisa meio ritualistica, meio
expressionista [...] foi uma experimentagdo que ndo
teve continuidade porque eu acho que o grupo
também ficou meio chocado [Sorri] (Album, 2012).

A peca ¢ “religiosa o tempo todo”, quer dizer, é uma critica a
religiosidade “o tempo todo” e os resultados funestos de um desejo
gangrenado a que essa leva. Se se pensou num espago neutro, ele nao ha,
pois ele ¢ signo de violéncia em si e de violéncia que leva ao pensamento
transcendente violento. E ¢, sim, um espago determinantemente religioso,
em vista dos valores e regras da casa.

Assim, é como se, de certa forma, corpos — territorios — se
movessem ¢ vibrassem entre sobressaltos ou espasmos. Abruptamente,
eles sdo interrompidos por longos instantes que sdo, a seguir, dissolvidos,
perdendo continuidade e sequéncia desses movimentos que provocariam
uma fissura no sedentarismo. A atuagdo vai fluindo como um filme que é
projetado de maneira engasgada numa moviola com algum problema de
natureza técnica, que ora avanga, ora freia, estagna, breca e na sequéncia
volta ao ranger pesado da maquina familiar. Talvez, um dos fatores da
causa desse estranhamento sobre a imagética de cena, em que fruicao e
pensamento sdo constantemente violentados pelos deslocamentos plasticos
e intersticios espaco-temporais, ¢ que eles ndo cessam e ndo se resolvem
conforme o mascar do ressentimento.
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Consideracoes finais

Assim, o espago captado pelo experimento da enunciagdo coletiva
capta nos agenciamentos da dramaturgia rodriguiana, espacialidades lisas ¢
estriadas. Embaralhando-as, ndo deixa de distingui-las entre pivotados
corpos recognitivos € uma geografia do movimento dindmico na qual
vemos a vida premente, surdamente desavistada pelas figuras estéticas,
desesperadas, nucleadas, perdidas em obstinagdes dialéticas, arbdreas
obstaculizando desejos vividos em nome dos bons costumes. Na obra aqui
analisada, as personagens rodriguianas nao se desprendem do album de
fotografia. Assim, ndo realizam um bom encontro entre imagética
plurimovimentante da vida geo-cenografada, na qual as figuras estéticas
tentam fracassadamente subir a superficie. Estdo apresilhadas® nas
profundidades de velhos valores. Inaptos para produzirem uma saida, nao
hesitam em mergulhar no abismo. Elas se contorcem, remoem em suas
dores, se debatem contra si mesmas e saltam no mesmo lugar.

As transi¢Oes entre espago liso e espago estriado se ddo em
movimentos dissimétricos, reiterando que as diferencas entre essas duas
naturezas de espago ndo sdo objetivas; elas vao cingindo perspectivas,
angulos e enquadramentos imagéticos distintos. No entanto, as figuras
estéticas acabrunhadas continuam presas a fotografia, ao decalque, ao corte
sem fluxo. O resultado desse processo é que cabe a imagética produzir o
espaco imanente, o espago da vida, portanto. Nesse sentido:

A variabilidade, a polivocidade das diregdes ¢ um
traco essencial dos espagos lisos, do tipo rizoma, ¢
que modifica sua cartografia. O ndémade, espaco
ndémade, ¢é localizado, ndo delimitado. O que ¢ ao
mesmo tempo limitado e limitante € o espago estriado,
o global relativo: Ele ¢ limitado nas suas partes, as
quais s3o atribuidas dire¢des constantes, que estdo
orientadas umas em relagdo as outras, divisiveis por
fronteiras, e componiveis conjuntamente; e o limitante

¢ Segura por presilhas.
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(limes ou muralha, e ndo mais fronteira) ¢ esse o
conjunto em relagdo aos espacos lisos que ele
“contém”, cujo crescimento freia ou impede, e que ele
restringe ou deixa de fora (Deleuze; Guattari, 2012, p.
57).

No entanto, ha que devir némade para passear pelo espago
cartografico liso. A imagética de cena do espetdculo coloca em acdo uma
maquina de movimentos e cria um contraste espetacular entre o
movimento da vida e a lentiddo familiar dos corpos, um bloco de afectos
tristes, no espago da casa e suas muralhas onde as figuras estéticas se
movem em estado de velorio. O espago liso, parafraseando os dois
filésofos franceses, ndo garante, por si s6, nenhuma saida, mas carrega
consigo a potencialidade da transformacdo ¢ do enfrentamento, a maneira
de uma maquina de guerra némade, de novos obstaculos. Afinal, para
esses autores, ndo basta a existéncia do espago liso para que haja alguma
forma de saida. Em Album de Familia, entre o estriado ¢ o liso, a muralha
e 0 movimento, a noticia ¢ recognitivamente asfixiante. Com efeito, a arte,
bem como a abordagem da arte, é intempestivamente devir.
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