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Ancoragem nos nomes, persisténcia nas ideias.
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Resumo: O artigo aborda a interpretacdo da poesia tardia de Holderlin feita por
Theodor W. Adorno. Seu objetivo principal é demonstrar 0s passos da analise
estética do discurso proferido em 1963 a Holderlin-Gesellschaft, pontuando a
presenca da ideia de parataxis. Assim, o artigo divide o procedimento de Adorno
em trés camadas interpretativas: 0s conceitos de teor de coisa, lei imanente da
configuracéo e teor de verdade. Primeiro, Adorno busca as referéncias filoldgicas e
de sociologia da arte para insistir na proximidade de Hélderlin com o idealismo
alemado, estratégia empregada para refutar a leitura de Heidegger, entdo corrente na
Alemanha. A seguir, Adorno analisa a configuracdo poética para demonstrar como
Holderlin tomava parte nos debates filos6ficos do periodo, marcando sua posicéo e
afastando-se da teoria do conhecimento e filosofia da histéria de Hegel. Por fim, o
teor de verdade resgatado da analise estética sugere conceitos ja empregados por
Adorno em sua filosofia de juventude, como histéria natural, mas também prepara
noc¢Bes que aparecerdo somente na Dialética negativa, obra que responde a critica
da razéo formulada pelo prdprio autor na Dialética do esclarecimento. A tese central
do artigo consiste na transversalidade da ideia de parataxis.
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Ancoragem nos nomes, persisténcia nas ideias. Adorno interpreta Holderlin

Verankerung in den Namen, Verharren in den Ideen. Adorno spielt
Holderlin auf.

Zusammenfassung: Der Aufsatz geht um Theodor W. Adornos Interpretation von
Holderlins Spatlyrik. Das Hauptziel hier ist es, die Schritte der dsthetischen Analyse
der im Jahr 1963 Rede an die Holderlin-Gesellschaft zu demonstrieren und dabei
die Prasenz der Idee von Parataxe zu betonen. So gliedert der Aufsatz Adornos
Vorgehen in drei interpretative Schichten: die Begriffe Sachgehalt, immanentes
Gesetz der Gestaltung und Wahrheitsgehalt. Erstens sucht Adorno nach
philologischen und kunstsoziologischen Beziigen, um an die N&dhe Hdélderlins zum
deutschen Idealismus zu erinnern. Das war eine Strategie, mit der er die damals in
Deutschland gangige Heidegger-Interpretation widerlegen ward. Im Folgenden
analysiert Adorno die poetische Gestaltung, um zu zeigen, wie Holderlin an den
philosophischen Debatten seinerzeit teilnahm, seine Position markierte und sich von
Hegels Erkenntnistheorie und Geschichtsphilosophie entfernte. Der aus der
&sthetischen Analyse gerettete Wahrheitsgehalt schlégt zuletzt Begriffe vor, die
Adorno in seiner Jugendphilosophie schon verwendet hat, wie etwa den Begriff der
Naturgeschichte, bereitet aber auch Begriffe vor, die erst in Negativer Dialektik
erscheinen werden, einem Werk, das auf die vom Autor selbst in Dialektik der
Aufklarung formulierte Vernunftkritik antwortet. Die zentrale These des Aufsatzes
besteht in der Transversalitat der Idee von Parataxe.

Stichworter:  Theodor W. Adorno; Friedrich  Holderlin;  Sachgehalt;
Wahrheitsgehalt; Parataxe.

Anchor in Names, Persistence in Ideas. Adorno plays Holderlin.

Abstract: This paper deals with Theodor W. Adorno’s interpretation of Holderlin’s
late poetry. It aims to demonstrate each step of the aesthetic analysis of his well-
known speech delivered in 1963 to the Holderlin-Gesellschaft, and punctuates the
presence of parataxis’ idea through the essay. Thus, the paper divides Adorno’s
procedure into three main concepts: thing content, immanent law of configuration
and truth content. First, Adorno asks philology and sociology of art for help to insist
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on Holderlin’s closeness to German Idealism, a strategy employed to rebut
Heidegger’s version, then current in Germany. Next, Adorno analyses the poetic
configuration as to demonstrate how Hélderlin took part in philosophical debates of
his time, marking his position out and moving away from Hegel’s theory of
knowledge and philosophy of history. Finally, the truth content rescued from the
aesthetic analysis suggests concepts already mobilized by Adorno in his youthful
philosophy, such as natural history, but also prepares some notions that will appear
only in Negative Dialectics, a work known as a reply to the critique of reason
formulated by the author himself in Dialectics of Enlightenment. The central thesis
of this paper consists in the transversality of parataxis’ idea.

Keywords: Theodor W. Adorno; Friedrich Holderlin; Thing content; Truth content;
Parataxis.

Introducéo

A interpretagdo de Adorno foi introduzida ao meio académico no
encontro da Holderlin-Gesellschaft de 1963, em comemoracdo ao 120°
aniversario do poeta. Sem qualquer exagero, pode-se dizer que sua
participacdo em Berlim foi cadtica. Adorno aproveitava a ocasido para
inserir suas teses no debate. Mas sua contribuicdo ao encontro também
assume ali uma segunda tarefa explosiva — e, por que ndo dizer, politica.
Diante de uma plateia majoritariamente heideggeriana, o titulo de seu
discurso antecipava uma certa ideia de parataxis aparentemente daécil e
despretensiosa, que sugeria um requentado de von Hellingrath. Mas, longe
disso, Adorno ambicionava interromper o curso da reflexao filoldgica alema
sobre Holderlin. O discurso acompanha a curvatura mimética de Metade da
vida, conhecido por multiplicar suas camadas de cesura. A aparente divisao
de natureza e cultura, marcada pelo espago entre as duas estrofes desse
poema, é tomada de empréstimo, mas substituida pela imagem de
Heidegger, na primeira metade do discurso, e a dele proprio, Adorno, na
segunda. Esta primeira cisdo, certamente a mais clara, é somente o
epifendmeno que recobre toda uma textualidade estruturalmente cingida. Ao

Educacdo e Filosofia, Uberlandia, v. 37, n. 81, p. 1585-1616, set./dez. 2023, e-ISSN: 1982-596X 1603



Ancoragem nos nomes, persisténcia nas ideias. Adorno interpreta Holderlin

tomar a afinidade com o poema, as dobraduras, separac6es e hiatos de cada
Vverso se inscreveriam também no discurso de Adorno. Até mesmo a autoria
da conferéncia aparece ali entrecortada: a voz do esteta delicado e polido —
as vezes de gravata borboletal — estd intercalada com a de Hektor
Rottweiller, antigo pseuddnimo que se sentiria mais confortavel para atacar
Heidegger sem deixar explicacGes. A plateia também se divide, com relatos
de um grupo de heideggerianos que, liderados por Wolfgang Binder,
deixaram a sala pisando duro antes mesmo que a conferéncia terminasse. A
sessao teria sido interrompida inGmeras vezes, e ha quem diga que, como
provocagdo, teriam chamado “Theodor Wiesengrund” de “Theodor
Adorno” como forma de apagar sua ascendéncia judaica (MULLER-
DOOHM, 2003, p. 548). Em uma das interrupcdes, houve a acusagdo de
ofensa desleal, ja que Heidegger, aguardado pelo publico, ndo esteve
presente para se defender; e Peter Szondi, a quem o ensaio foi
posteriormente dedicado, ainda interrompe a interrupcéo para interceder a
favor de Adorno. Por fim, o causador de toda a polémica se ausenta no dia
seguinte (BINDER, 1965, p. 185), quando ocorreria um debate sobre sua
conferéncia. O ensaio de Adorno nédo é publicado no anuario de 1963/64, e
Heidegger, incrédulo com o os relatos, pede afastamento da organizagéo.
Em que pese todas as reagdes, a interpretacdo de Adorno se
desenrola em afinidade com a filologia alema. Seu discurso passa por Walter
Muschg e as analises de Friedrich Beil3ner, e se por vezes aponta os limites
e excessos do comentario em poesia, permanece-lhe sempre fiel ao insistir
em nogdes como teor de coisa (Sachgehalt), que retoma as bases da pesquisa
filoldgica. A inspiracdo em Benjamin, j& demarcada na conceituagdo do
discurso, perpassa desde “Dois poemas de Friedrich Holderlin” até o Drama
barroco. Num dos poucos momentos em que efetivamente dialoga com
Heidegger, € Benjamin quem Ihe fornece uma base para a critica, o conceito
de “poetificado” (das Gedichtete). Adorno projeta seu mote, a unidade entre
forma e contetdo, para demonstrar uma conversao da poesia em filosofia
nas “clarificacdes” (lautern) de Heidegger. Ocorreria uma sobrevalorizagéo
do contetdo transformado em sentenca literal, certa autonomia do que foi
dito, o destacamento das frases de Holderlin da forma e da linguagem
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poéticas: nas palavras de Adorno, uma desestetizacdo (Entésthetisierung) da
obra, 0 verso poético convertendo-se em filosofema (ADORNO, 2003 [GS
11], p. 454). Desdobramento natural, o Hoélderlin de Heidegger acede a
fundagdo (Stiftung) do ser e a apropriacdo do préprio (Aneignung des
Einiges); perde contato com o processo de reflexdo das formas poéticas e
das teses em estética do poeta, expressas em formula¢des como “exposicao
da mekhané” e cesura (Zasur). Mas, se é verdade que Holderlin teria
alcangado o discurso do Ser, ou melhor, escapado & metafisica, ndo parece
certo que seu passo para fora do idealismo alemao signifique uma dissolugdo
do estrangeiro (Fremde), tampouco que as relages de parentesco originario
com a filosofia e a sociedade do periodo possam simplesmente ser
dissipadas, como afirma Heidegger (1951, p. 85). Assim, a interpretacéo de
Adorno emprega o teor de coisa para recolocar Holderlin em situacéo, e o
“poetificado” de Benjamin lhe surge como estratégia para reestabelecer a
unidade de forma e contetdo, assim como da poesia com o estético.
Rastrear as relagdes de parentesco originario de arte e filosofia &,
neste caso, tarefa facilitada pelo préprio Holderlin. O vasto material de
anotacOes e a correspondéncia com Schelling e Hegel atesta sua parte no
idealismo alemédo. Em seu discurso, Adorno também recorda a famosa carta
sobre Fichte, quando um Hélderlin recém-chegado para uma temporada em
Frankfurt travava seu primeiro contato com a autoposic¢do absoluta do Eu.
Novamente, Hegel povoa a interpretagdo de Adorno em teméticas como a
migracdo do Espirito do Mundo, o cristianismo como época passageira, a
“noite do tempo” e a interioridade da consciéncia infeliz como fase
transitéria (ADORNO, 2003 [GS 11], p. 462). Mas o teor de sua obra tardia,
talvez j& presente em Tal como em dia de festa... (Wie wann am Feiertage
...) e consagrado em Patmos, O Unico (Der Einzige) e Festa da paz
(Friedensfeier), projetaria um afastamento de Hdolderlin em relagdo a seu
tempo; nas palavras de Adorno, ocasionaria sua visada em direcdo a
“historia real e seu ritmo” (ADORNO, 2003 [GS 11], p. 459). Aqui incide
seu estilo tardio, que pode ser notado com a apropriacdo de elementos
hinicos em odes e elegias, e cujo desenvolvimento méaximo estaria nos
préprios hinos que se despojam da sua forma ao alcangar uma ritmica
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peculiar em versos livres, remontando a Pindaro (SZONDI, 2011 [1], p.
289ss). Deixo agora de lado o debate Adorno-Heidegger, bem como os
aspectos biogréficos desse discurso memoravel em Berlim. Tudo isso
poderia aprofundar os apontamentos j& conhecidos da teoria critica a
filosofia do Ser, para nédo falar na contribuicdo — ainda porvir — ao papel
politico do intelectual, cujo modelo se encontra nos relatos e na escrita viva
desse discurso. Este artigo, contudo, busca somente apresentar os passos da
interpretacdo do Holderlin tardio feita por Adorno, demonstrando como a
ideia de parataxis se exibe de modo transversal em anélises sociolégicas,
procedimentos filoldgicos e conceitos filoséficos. Com sorte, talvez seja
possivel apontar alguns momentos em que a interpretacdo de Holderlin
antecipa solugbes & critica da razdo apresentada na Dialética do
esclarecimento, mas que sO vieram a publico anos mais tarde, na Dialética
negativa. Para realizar todo esse percurso, vale um breve recuo aos poemas
que antecedem a chamada lirica tardia.

Holderlin em situagdo ou teor de coisa

O contato entre Holderlin e Hegel se mostra sobretudo em filosofia
da histdria. Circunscrita a chamada primeira fase, alguns temas dessa
partilha surgem com frequéncia crescente, desde a ode Cantico do alemé&o
(Gesang des Deutschen), o hino Junto a nascente do Danubio (Am Quell
der Donau), até Germania (Germanien) e P&o e vinho (Brot und Wein). No
Cantico, as “terras germanicas” sdo caracterizadas segundo uma natureza
erratica, lugar zombado e expropriado por outros povos. O poema evoca a
“Idade de ouro da Grécia” como modelo, no conhecido espirito da formagéo
(Bildung) e da gquestdo nacional da Alemanha. Ao fim do poema, Holderlin
recorda as imagens dos fogos (die Flamme) e do éter, em que se concentram
a memoria da liberdade e seu possivel ressurgimento, configurando a
distdncia que separava 0s povos germanicos do lluminismo como
movimento intelectual e politico: “Qual primavera, o génio sempre vaga /
De umaterra a outra. E n6s? Haveria ao menos um / entre nossos jovens que
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ndo traz oculto / Um enigma no coragdo, um pressentimento sombrio?”
(HOLDERLIN, 1969, p. 63).! A estrutura narrativa do poema ja alude a um
certo espirito cdsmico, o génio que, de epifania em epifania, migra de uma
regido a outra, de um povo a outro. Em Junto & nascente do Danubio,
Germania e Pao e vinho, Holderlin retoma e acrescenta variagdes a
migracao do espirito: 0 Génio cdsmico teria povoado o mundo oriental antes
de passar pela Grécia: “... assim veio / Até nos o Verbo do Oriente, / E nas
rochas do Parnasso e no Citéron eu ouco, / O Asia, 0 teu eco”
(HOLDERLIN, 1969, p. 141).2 Em Germania, a mesma narrativa surge no
simbolismo das imagens do Indo, Parnasso, até chegar as “terras variadas”
(HOLDERLIN, 1969, p. 154). Por fim, Dioniso aparece sob o epiteto “o
deus vindouro” (der kommende Gott) em um trecho da terceira elegia de
P&o e Vinho.

Vem pois para o Istmo! para I4, onde o mar largo ruge
Junto ao Parnasso e a neve envolve de brilho as rochas
deélficas,

Para 14, pra a terra do Olimpo, para as alturas do
Cithéron,

Pra entre os pinheiros, pra 0 meio das vinhas, donde
Sobe o rumor de Tebas em baixo e do Ismeno no pais
de Cadmo

De la vem e para |4 chama o deus que chega.
(HOLDERLIN, 1969, p. 115; trad. QUINTELA, 1996,
p. 357)°

A Asia surge como o lugar de uma epifania pregressa, levando o
Espirito do Mundo a um tempo anterior e a um lugar diferente daquele da

1 “Doch, wie der Friihling, wandelt der Genius / Von Land zu Land. Und wir? ist denn Einer
auch / Von unsern Jiinglingen, der nicht ein / Ahnden, ein Rétsel der Brust, verschwiege?”

2« ..s0 kam / Das Wort aus Osten zu uns, / Und an Parnassos Felsen und am Kithiron hor

ich / O Asia, das Echo von dir...”

3 “Drum an den Isthmos komm! dorthin, wo das offene Meer rauscht / Am ParnaB3 und der
Schnee delphische Felsen umglénzt. / Dort ins Land des Olymps, dort auf die Hohe
Citharons, / Unter die Fichten dort, unter die Trauben, von wo / Thebe drunten und Ismenos
rauscht im Lande des Kadmos, / Dorther kommt und zuriick deutet der kommende Gott.”
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Grécia Classica. Dioniso, o deus peregrino que, segundo um de seus mitos,
teria nascido no Oriente, torna-se sinal da epifania vindoura, sua migragéo
como aviso antecipado da chegada do espirito. Sabe-se que a figura de
Dioniso assume um papel completamente diverso nos escritos posteriores
de Holderlin, momento em que se d& uma verdadeira imploséo da filosofia
da histéria de Hegel. Mas, em P&o e vinho, as imagens invocadas parecem
fechar o ciclo iniciado nos poemas anteriores, formando uma cadeia de
interdependéncia. Se a Urania do Cantico do alemdo é a musa que
imediatamente alude a harmonia universal entre deuses e mortais, o Dioniso
de P&o e vinho é o representante do éxtase religioso, da epifania ébria, deus
gue, nascido do amor de Zeus pela mortal Sémele, forja o elo entre o céu e
a terra na figura do poeta. Urania é substituida por Dioniso, mas o curso do
espirito do mundo permanece. Em sentido contrario, P&o e vinho até alude
mais claramente as plantag¢des de uvas — “pra o meio das vinhas” — mas a
segunda estrofe de Cantico do alem&o também j& demarcava um elogio a
patria (Vaterland) sob a figura de seus vinhedos (HOLDERLIN, 1969, p.
62). O espirito do mundo €é prenunciado em uma série de sinais sem nunca
se efetivar, configurando uma espera que fixa as terras germanicas como
lugar amorfo em comparacdo a um lugar sagrado, carregado de sentido.
Muito proxima a Hegel, a experiéncia historica nesses poemas
persegue dois movimentos: a circularidade de aparecimento e
desaparecimento do espirito do mundo, que transfigura o amorfo em real, e
a ordenacdo de suas manifestagdes segundo um curso linear na historia.
Quanto ao parentesco originario com Hegel, basta uma célebre citacéo de
sua Filosofia da histéria: “os orientais s6 sabiam que um Unico homem era
livre, e no mundo grego e romano alguns eram livres, enquanto nds sabemos
que todos os homens em si — isto €, 0 homem como homem — sdo livres”
(1986 [12], p. 32; trad. 1999, p. 25). Ao dizer “no6s”, Hegel faz uma alusdo
geral ao incipiente mundo burgués que entdo florescia. Mas, da mesma
forma que em Hdlderlin, é apontada a preeminéncia dos povos germanicos
nesse processo historico. “S6 as nagdes germédnicas, no cristianismo,
tomaram consciéncia de que o homem € livre como homem, que a liberdade
do espirito constitui a sua natureza mais intrinseca” (1986 [12], p. 31; trad.
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1999, p. 24). No tema hegeliano da realizacdo da liberdade na historia, o
espirito parte do Oriente e migraria até a Germania, percorrendo a mesma
trilha delineada na cartografia mitica de Holderlin.

A reaproximacdo de Holderlin e Hegel é assim sugerida por Adorno
com o conceito de teor de coisa. Nesse ponto do discurso, ndo ha ainda uma
interpretacdo propriamente dita, embora ja seja possivel notar as relac@es de
parentesco originario com a sociedade e a filosofia contemporaneas. O passo
seguinte sera questionar qual é a distancia entre a harmonia universal entre
deuses e mortais e a realizagdo da liberdade na historia, qual a distancia entre
essas duas elaborages distintas do espirito do mundo: qual a distancia entre
Holderlin e Hegel. Pois se a relacdo de parentesco originario ndo deve ser
contornada, “tampouco Holderlin pode ser dissolvido em contextos
histérico-espirituais” (ADORNO, 2003 [GS 11], p. 460). Segundo a
interpretacdo de Adorno, a pergunta pela distancia entre Holderlin e Hegel
revelaria um poeta fugidio ao idealismo absoluto; no interior de sua propria
obra, ele toma parte nos debates daquele periodo, talvez mais fiel a seu
tempo historico que o préprio Hegel. A medida que se demonstra tal
afastamento, Adorno avanga do teor de coisa para uma andlise da lei
imanente da configuracdo e a forma linguistica objetiva. Este avango
demarca uma importante virada na obra de Holderlin, frequentemente
associada, de um modo ou de outro, & morte de Susette Gontard ou ao
colapso mental. Paradoxalmente, este é o periodo em que a nocdo de
sobriedade (Ntiichternheit) se elabora.

Holderlin como critico do idealismo alemdo ou lei imanente da
configuracao

Ainda que seja possivel medir Holderlin com a régua do idealismo,
sua obra poética ndo se dissolve no pensamento de Hegel nem nos debates
sobre Kant e Fichte. A lei imanente da configuracdo constantemente lhes é
refrataria, projetando um teor poético que, na propria aparéncia estética,
torna-se arredio a histéria universal do espirito ou a uma ciéncia

Educacdo e Filosofia, Uberlandia, v. 37, n. 81, p. 1585-1616, set./dez. 2023, e-ISSN: 1982-596X 1609



Ancoragem nos nomes, persisténcia nas ideias. Adorno interpreta Holderlin

(Wissenschaft) posta como doutrina (Lehre). A expressdo empregada por
Adorno — “historia real” — exibe uma inflexdo ao particular que aperta o
passo de Holderlin para fora do idealismo, momento em que ocorre a
chamada “virada para a sobriedade” (Nlchternheit) em sua obra. Aqui,
novamente o parentesco originario ird demonstrar a negacdo da filosofia
entdo corrente por meio de relagdes isomérficas, tencionadas no complexo
do contelido poético e na configuracdo do material na forma.

Se bem que a Thathandlung de Fichte era ali ainda mal interpretada,
Holderlin ja aponta na conhecida carta a Hegel o teor filoséfico que viria a
se constituir na lirica tardia: sua critica a nulidade objetiva do Eu absoluto
tem que ver com uma guinada para a empiria, nas palavras de Adorno (2003
[GS 11], p. 462), sua “passagem para os realia” (Ubergang zu den Realien),
ou ainda (2003 [GS 11], p. 460) uma outra “posi¢ao da consciéncia ante a
objetividade” (Stellung des BewuRtseins zur Objektivitat). Outros momentos
de sua correspondéncia atestam 0 mesmo no plano da reflexdo em poesia,
guando Holderlin se demonstra insatisfeito por somente narrar a histéria do
espirito (1969, p. 879-82). O receio de imergir indevidamente no particular,
provocando uma individuacdo estéril (Atomreihe),* parece finalmente
superado em uma carta a Bohlendorff (HOLDERLIN, 1969, p. 940ss).
Holderlin exalta ali 0 amigo, apontando seu sucesso em certo exercicio de
difracdo da escrita na peca Fernando. A partir dai, ele proprio dividiria a
arte poética em duas virtudes: precisdo ou capacidade competente de
articulacdo (Prazision und tiichtiger Gelenksamkeit), que é enderecada aos
alemaes e representada na figura de Juno, e o calor (Warme), talento préprio
a poesia da Grécia Classica e representada por Apolo. Ha, entretanto, um
paradoxo por detrds desses dois principios poéticos, paradoxo que
acompanha a dialética entre universal e particular e as teses de filosofia da
histéria ambicionadas na lirica tardia. Embora cada um dos povos participe
de calor ou articulagdo, nenhum deles os possui. A “apropriagdo do proprio”,
gue Heidegger recorda bem, constitui-se tdo somente com o abandono ao

4 Tema que perpassa 0 ensaio Sobre o procedimento do espirito poético (Uber die
Verfahrungsweise des poetischen Geistes), ensaio preparatorio para A morte de Empédocles.
Cf. HOLDERLIN, 1969, p. 605-628.
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gue Ihe é desconhecido, ao estrangeiro. Uma vez nascido na harmonizacao
autdctone com o sagrado, o poeta grego teria de se colocar em face da
individuacdo, da precisdo, da clareza de representacéo, enfim, o que séculos
mais tarde Holderlin afirmava constituir a poesia germénica, a sobriedade.
Quanto mais o grego se lanca ao que ndo lhe é conhecido, quanto mais
treinado na arte da clareza e precisdo, tanto mais préximo ele estaria de si
mesmo, mais préximo do calor e do indiferenciado. Mas — segundo giro — a
entrega dos gregos ao estrangeiro ndo levaria exatamente a uma posse de si;
0S gregos nao teriam se tornado tanto mestres do pathos sagrado, mas
justamente da sobriedade (SANTNER, 1986, p. 59). Holderlin almeja um
verdadeiro equilibrio entre proprio e estrangeiro, conforme também se
mostra em sua ideia de nacional. E a poesia alema teria a frente, portanto, o
mesmo percurso: colocar-se em busca do calor grego para se reconciliar
consigo mesma, até que a precisdo conquistasse ndo o pathos da difracéo,
mas do sagrado, a “apropriagdo do proprio” levando inexoravelmente a
partilha com o estrangeiro.

Assim ocorre a guinada para a transitoriedade do real, a um devir
histérico ndo somente atento a histdria do espirito, mas a materialidade e a
natureza, um tipo de concretude que, embora continue de olhos postos no
universal, resgataria o particular em sua dignidade. Parataxis seria, entdo, a
técnica de seriagdo ou alinhamento (reihen) que garante sobriedade a
linguagem poética tardia de Holderlin. Ela tenciona uma aproximacao com
0 heterogéneo por meio de um recuo astuto da mediacdo na forma, ou
melhor, ao tornar a falta de mediacdo material poético. Sua formulacéo
tedrica é a cesura (Zasur), tal como aparece em Observacdes sobre Edipo e
Observaces sobre Antigona. Portanto, o conceito de parataxis apresentado
por Adorno pode ser entendido como uma técnica poética de efetivacdo das
cesuras, e toda obra paratatica € uma obra cesurada. Adorno busca dar
autonomia ao conceito-chave de sua interpretagdo ao discriminar uma
tipologia do paratatico: nomes como figuras ex-territoriais, microforma
paratatica e macroforma paratética.
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Nomes

Na interpretacdo de Adorno, a lirica tardia se constitui sob uma
relacdo de correspondéncia entre os Realien e os Abstrakta. Exatamente por
voltar sua atencdo a experiéncia empirica, para a multiplicidade
heterogénea, Holderlin teria preparado, no interior de sua composicao
poética, uma configuracdo dos elementos capaz de tracar uma nova relagao
entre particular e universal. Os Realien, elementos da composigdo poética
gue fazem alusdo ao objeto particular e concreto, surgem nos hinos como
manifestacGes dos nomes. Em uma alusdo morfolégica, pode-se dizer que
os Realien aparecem sobretudo sob a forma de substantivos concretos,
especialmente de nomes proprios, de pessoas, rios, lugares, cuja referéncia
faz evocar sua propria determinacdo objetiva. S8o entes nominais
(ADORNO, 2003 [GS 11], p. 462). Os Realien disputariam espago com
referéncias e formulagdes abstratas, ideias, sejam elas representadas por
substantivos como “éter”, por trechos curtos ou mesmo construgdes mais
longas. Adorno admite que os Abstrakta seriam a Ideia em sentido
hegeliano: assim como ocorre em Hegel, eles conjuram o absoluto, embora
remanesca sempre aquela distancia indesejada entre a Ideia e sua efetivagéo,
0 pensamento antevendo sua propria faléncia.

H& uma amostra da manifestacdo de Realien e Abstrakta, os entes
nominais e as ideias, em O angulo de Hardt (Der Winkel von Hardt), poema
que compde a série das Cangdes noturnas (Nachtgesange). O préprio
Adorno o cita em seu discurso, tomando o0 comentario de Beifner para
indicar, ao mesmo tempo, dificuldade e fecundidade da filologia para a
interpretacdo. Embora ndo chegasse ao teor de verdade, o comentario
beirava sua elaboracao ao valorizar o papel do teor de coisa. Beil3ner recorda
a histdria do Duque de Wirttemberg, que buscava abrigo na fissura de uma
rocha enquanto era perseguido na regido de Hardt. Ao recuperar o material
do poema, foi possivel interpretar a palavra Winkel — literalmente: “angulo”
—como uma alusdo a Ulrichstein, a fenda que protegeu o Duque antes de ser
assassinado. Com isso, o titulo ja condensaria o par Realien-Abstrakta, de
modo que todo 0 poema ganha assim em significacdo, ao mesmo tempo em
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gue uma carga enigmatica passa a orbitar o personagem e seu home, Ulrich.
A interpretagéo de Beillner ainda avanga em dois momentos: ao imergir na
etimologia de “unmiindig”, optando n3o pelo campo semantico de

menoridade, mas por “sem fala”, “mudo”; e na decisdo de ler “librig” como
“restante”, “deixado”.

O angulo de Hardt

O bosque aprofunda,

E qual bot6es, o descair

De redobradas folhas, ao florir
De um chéo ao fundo,

Nunca mudo.

Ai mesmo Ulrico

passou; junto as pegadas,

Um grande destino medita

No lugar réliquo.
(HOLDERLIN, 1969, p. 134)°

Na condigéo de Realien, os nomes da regido de Hardt, mas sobretudo a
nomeacao de Ulrich, atribuem determinidade a descricéo idilica e trivial dos
versos 1-4, além de oferecer certa sustentacdo a sequéncia do poema. O
dificil verso “Nunca mudo” se articula com a descricdo de um lugar
qualquer: “O bosque aprofunda, / E qual botdes, o descair / De redobradas
folhas, ao florir / De um chdo ao fundo,”. Sua obscuridade, contudo, ¢é
contraposta a frase seguinte, que, em fortissimo, inaugura a segunda unidade
do poema: “Da nehmlich Ulrich ist / Gegangen;”. A articula¢do entre o
choque causado pelo nome e a sentenga obscura que Ihe antecipa revela que
ndo somente a sentenga “nicht gar unmindig” era abstrata, mas o proprio
lugar idilico como cenario construido, um artificio. O nome reconduz a
abstracédo para o plano concreto.

5 “Hinunter sinket der Wald, / Und knospen &hnlich, hingen / Einwirts die Blitter, denen /
Bluht unten auf ein Grund, / nicht gar unmiindig. / Da nehmlich ist Ulrich / Gegangen; oft
sinnt, iiber den Fuftritt, / Ein gro Schicksal / Bereit, an iibrigem Orte.”; tradugdo minha.

Educacdo e Filosofia, Uberlandia, v. 37, n. 81, p. 1585-1616, set./dez. 2023, e-ISSN: 1982-596X 1613



Ancoragem nos nomes, persisténcia nas ideias. Adorno interpreta Holderlin

Compreenderd isso quem ndo apenas atestar
racionalmente o conteldo pragmatico, que tem seu
lugar fora do que é manifesto no poema e de sua
linguagem, mas aquele que ainda sentir o choque do
nome inesperado de “Ulrich”, aquele que se sentir
provocado diante do verso “nicht gar unmiindig” — que,
antes de tudo, recebe sentido da construcéo histérico-
natural —, assim como da estrutura “Um grande destino
/ Medita no lugar réliquo” (ADORNO, 2003 [GS 11],
p. 450)

O peso sensivel exercido pelos nomes na forma aprofunda o carater de
aparéncia das construces. Por seu turno, o teor de verdade da obra, a
histéria natural, encontra vazao desde o interior da narrativa poética, qguando
a natureza pronunciante expressa o sofrimento da morte, até na qualidade
estruturante dos nomes diante dos versos abstratos, que encampam a sintese
de pensamento. Os nomes possuem “um excesso daquilo que elas [as ideias]
querem e ndo alcangam” (ADORNO, 2003 [GS 11], p. 463). Os Abstrakta,
as palavras e construces mais elevadas da lirica tardia de Holderlin, foram
esvaziados, aproximando-se da convencdo desprovida de sentido. Nesse
ponto do discurso, Adorno recupera teses do Drama barroco: em Hélderlin,
“os substantivos gerais [Abstrakta] s&o reliquias, capita mortua daquilo nas
ideias que ndo se deixa presentificar” (2003 [GS 11], p. 464).

A qualidade estruturante dos Realien convive entdo com ideias
mortas, vazias. Atento as consequéncias de uma Atomreihe, Hoélderlin
introduz ndo tanto uma primazia dos nomes, mas justamente um refor¢o as
ideias, o que Adorno afirma como a primazia dos Abstrakta (Vorrang der
Abstrakta). Assim seu parentesco originario com a burguesia incipiente
prova-se verdadeiramente esclarecido. Se o mundo burgués adota uma
atitude sentimentalista com o individual abandonado, com a perda de
sentido diante do todo, Hdélderlin configura esse mesmo vazio e o inerva
como lamentagcdo. “Os nomes, de que o absoluto carece e nos quais
exclusivamente estaria o absoluto, levam para além do conceito”
(ADORNO, 2003 [GS 11], p. 462). Mas isto sO6 ocorre pois Holderlin
“atreve-se a avancar, na forma da linguagem, até a rendincia a culpa, a vida
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fraturada e antagdnica em si, irreconciliadvel com todo ente” (2003 [GS 11],
p. 466). A distancia que separa empiria e pensamento torna-se material
poético, e acede a linguagem. Com 0s gestos intermitentes na forma, ele
admite a impoténcia dos nomes ao isola-los, atesta que sdo meros signos;
mas também estremece as ideias, colocando-as diante da memoria de sua
antiga imersdo no vivo, presenteando-as com o0 que Adorno chama
“concrec¢do a segunda poténcia”. Nessa distancia residiria o longo processo
de desmoronamento do sentido, que se pode notar desde as inversbes de
periodo em P&o e vinho até as cesuras nas Cangfes noturnas e as passagens
mais dificeis de Patmos e O Unico, que beiram o incompreensivel. Este
abismo entre ente e ideia ird produzir uma carga alegorica na linguagem,
demarcando ainda a distancia de Holderlin em relacdo ao mundo burgués e
o idealismo aleméo.

Sua poesia, portanto, diverge decisivamente da
filosofia pois esta se coloca numa posi¢do afirmativa
diante da negacdo do ente, enquanto a poesia de
Holderlin, devido a distancia de sua lei formal com a
realidade empirica, lamenta o sacrificio que ela exige.
A diferenca entre 0os nomes e o absoluto, que ele ndo
encobre, e que, como refracdo alegérica, percorre sua
obra, € 0 meio da critica a vida falsa, onde a alma nédo
conseguiu seu direito divino. Através de tal distancia
da poesia, seu pathos ideal amplificado, Hdlderlin
escapa do circulo mégico idealista. Ela expressa mais
que os aforismos e que Hegel jamais concordara; que a
vida ndo seria a ideia, € que a quintesséncia do ente nao
seria a esséncia. (ADORNO, 2003 [GS 11], p. 463)

Ao contrario de Hegel, a quem o conceito prevalece (Ubergreifen), a quem
a ldeia sabe bem do sacrificio do particular e mesmo assim o exige —
Holderlin lamenta. E isto que decisivamente o separa do idealismo,
constituindo um pathos ideal ainda mais agudo. “Hdlderln tem o mérito de
[...] expor o particular em sua alteridade, colocando-o frente ao universal”
(VESPER, 2013, p. 199), o mérito de ndo “andar a via mais curta de volta
ao Todo” (HOLDERLIN, 1969, p. 85). Mas, ao resgatar o particular, sua
lirica tardia configura o conhecido como desconhecido na aparéncia estética,
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na forma, apontando o hiato entre ideia € nome. Adorno: “para o espanto, a
linguagem atesta a solidao, a separagdo de sujeito e objeto” (2003 [GS 11],
p. 469).

“Gesto intermitente”, “hiato”, “separa¢do”. Como epitetos, esses
termos todos se colocam em sinonimia com a formulagdo seminal das
Observacdes sobre Edipo e Observacdes sobre Antigona, a cesura (Z&sur).
Nestes pequenos ensaios, Holderlin (1969, p. 729; trad. 2008, p. 67) busca
a méchané dos antigos nos critérios técnicos da composicdo tragica,
certamente para oferecé-la & poesia moderna como exposi¢&o, apresentacao
— Darstellung. A cesura provoca o “transporte tragico”, a “palavra pura”,
momento em que a palavra ganha autoconsciéncia em sua condigéo falivel,
e 0 medium da poesia volta-se contra si mesmo para se erguer sobre a
representacdo. A apresentacdo da méchané da obra de arte se d& novamente
em purificagdo da unido ilimitada por meio da separacéo ilimitada.

O transporte tragico é, na verdade, propriamente vazio
e 0 mais desprovido de ligacéo.

Com isso, na consecucdo ritmica das representacdes
em gue o transporte se apresenta, torna-se necessario o
gue na métrica se chama cesura, a palavra pura, a
interrupcdo anti-ritmica, a fim de ir ao encontro da
mudanca torrencial das representacdes, em seu apice,
de tal maneira que entdo apare¢a ndo mais a alternéncia
das representacBes, mas a propria representacao.
(HOLDERLIN, 1969, p. 730; trad. 2008, p. 78)

Em Hélderlin, a cesura divide e une. Ela é o cerne vazio que estabelece
vinculo entre caracteres diversos. No que se configura, decorre entdo o
alinhamento ou seriagdo, terminologia de Benjamin invocada por Adorno.
A interpretacdo por Benjamin de Coragem de poeta e Timidez (1977 [2,1],
p. 112; trad. 2013, p. 29) ja havia notado os tracos metafisicos de Holderlin:
“de modo que, aqui, mais ou menos na metade do poema, humanos, deuses
e principes, como caindo das suas antigas hierarquias, sdo alinhados
(gereiht) uns aos outros.” Este trecho de Benjamin, citado e endossado por
Adorno (2003 [GS 11], p. 471), leva diretamente ao ndcleo da linguagem de
Hoélderlin. Adorno (2003 [GS 11], p. 471): “aquilo de que Benjamin fala a
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respeito, a metafisica de Holderlin como equalizacdo das esferas dos
viventes e celestiais, a0 mesmo tempo denomina a maneira do procedimento
linguistico.” O procedimento linguistico da metafisica de equalizacao das
esferas é a parataxis.

Microforma paratéatica

A ideia de afastamento (Abgeschiedenheit) constatada na lirica de
Holderlin ja se vale de microformas parataticas — ou, como diz Adorno
(2003 [GS 11], p. 473), figuras micrologicas de transigdo alinhadora
(micrologischen Gestalten reihenden Ubergangs). Tal afastamento,
separagdo que se manifesta na linguagem, encontra certa afinidade com as
defini¢bes de parataxis nas teorias da sintaxe modernas. Mas o critério de
Adorno para ler as cifras do hiato em Holderlin € menos gramatical do que
I6gico. Em sua tipologia, a microforma nédo se restringe aos elementos ou
construcdes coordenativas. Tampouco pode ser simplesmente vinculada ao
contetdo, a configuracdo da linguagem ou a forma, embora esta seja a mais
consequente delas. O alargamento de seu campo, i.e., pensar a parataxis
como uma logica, permite contornar as defini¢des das teorias da sintaxe e
enxergar esse procedimento onde ha perguntas, pronomes demonstrativos,
conjuncdes coordenativas disjuntivas, enfim, onde as construgdes remontam
a operacdo logica propria do paratatico, seu dispor lado a lado. Eis o que
torna a parataxis um problema légico e estético, e ndo meramente sintético
ou gramatical. Em um dos exemplos mais importantes para Adorno, a
linguagem de Holderlin conseguiria subverter elementos subordinativos,
tornando-lhes disfuncionais e ocasionando o desmoronamento do sentido.

Adorno destaca as figuras microldgicas em dois poemas. O primeiro
e mais importante, o final preparado para a segunda versdo de O Unico. O
trecho do poema toma Cristo como tema.

Desencadeia-se, porém, sua ira; nomeadamente
O sinal toca a terra, paulatinamente
Saindo dos olhos, como de uma escada.
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Desta vez. De outras vezes persistente
Desmedidamente sem limites

Que a méo humana agride o vivente
Ainda mais do que convém a um semideus
O proposito ignora a lei sagrada.

Desde que um espirito mau se apodera

Da antiguidade feliz dura infinitamente alguma coisa
inimiga

Do canto, sem som, que vai se perdendo
Violento de sentido

(HOLDERLIN, 1969, p. 172)®

Nesta passagem, paira a acusagao contra um espirito perverso — o homem —
que teria se apoderado do vivo: “a mao humana agride o vivente / ainda mais
do que convém a um semideus”. Estes versos suscitam a hybris da razéo,
topico da Dialética do esclarecimento enunciado antes por Nietzsche como
“superfetacdo do logico” (1988, p. 67ss). Do mesmo modo, Adorno (2003
[GS 11], p. 472) interpreta a passagem como hybris humana, ato de um
espirito que tomou a si mesmo como infinito e divino.

Trés passos podem ser destacados. Primeiro, a operacéo paratatica
do advérbio “desta vez” (diesmal): ao posiciona-lo de modo completamente
desagregado e como demarcacao precisa, ocorreria ali um gesto corretivo
contra a hybris humana. O modo como o contelido paratatico aparece acede
a forma, causando desagregacdo por meio de um advérbio. A despeito das
definicbes das gramaticas, somente seu gesto intermitente, antirritimico,
estabelece 0 comportamento paratatico. Segundo, a forma recupera a
estrutura do rondd tradicional, sustentando o carater de aparéncia estética,
ja vacilante, a0 mesmo tempo em que oferece uma saida a violéncia da
linguagem: os proprios versos que denunciam “alguma coisa inimiga / Do

6 “Es entbrennet aber sein Zorn; daB nimlich / Das Zeichen die Erde beriihrt, allméhlich /
Aus Augen gekommen, als an einer Leiter. / Diesmal. Eigenwillig sonst, unmé&Rig / Grenzlos,
dall der Menschen Hand / Anficht das Lebende, mehr auch, als sich schicket / Fiir einen
Halbgott, Heiliggeseztes tibergeht / Der Entwurf. Seit ndmlich boser Geist sich / Beméachtiget
des glucklichen Altertums, unendlich, / Langher wahrt Eines, gesangsfeind, klanglos, das /
In Maflen vergeht, des Sinnes gewaltsames.”; tradugdo minha.
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canto, sem som, que vai se perdendo / Violento de sentido” acomodaram-se
na sonoridade. A forma rondd, contudo, ndo sobrepuja o conteido, ndo é
hybris da intencdo subjetiva. O Unico ndo é um rond6. Mas a ldgica
associativa dessa forma poética e musical oferece certa orientagdo a que o
poema se apega: € o que ocorre com namlich-allméhlich, shicket-lbergeht
e sich-unendlich, na estrutura tradicional ABA. Embora estejam inscritos na
forma-rondo, os versos permanecem distanciados, entrecortados por outros.
Dai se tratar de uma “ligagdo associativa a maneira do rondé” (ADORNO,
2003 [GS 11], p. 472). Por fim, o estranho uso do advérbio namlich.
Completamente desprovido de sentido, ele recua até o som. A operagao
sintética que geralmente lhe caracteriza visa a explicagdo ou indicagdo, mas
ela ndo atinge a finalidade subordinativa esperada. “Ela leva a explicagdo
inconclusiva até o lugar de um — assim chamado — processo intelectivo”
(ADORNO, 2003 [GS 11], p. 472). Segundo Adorno (2003 [GS 11], p. 472),
“isso concede a forma sua primazia sobre o conteudo, inclusive sobre o
contetdo intelectual. Ele [o conteudo] ¢ transportado para o ‘poetificado’,
enquanto a forma, que nele se constitui, apega-se a ele e diminui o peso do
momento especifico do pensar, a unidade sintética.” O contetido acede a
forma, atinge a superficie, constituindo o que Benjamin ja chamava forma
interna (innere Form) ou teor (Gehalt): no que o conteddo emerge, 0
advérbio conclusivo namlich perde seu sentido, e se justifica unicamente por
sua sonoridade. Assim se desmoronam o sentido e a unidade sintética.

O choque entre contetido transportado e pensamento manifesta-se
de modo ainda mais claro no segundo poema comentado por Adorno, um
excerto da 62 elegia de Pao e Vinho, versos 9-18.

Mas onde estdo elas? onde florescem as conhecidas
cidades, coroas da festa?

Tebas murcha e Atenas; ja ndo ressoam as armas

Em Olimpia, nem os carros de ouro de combate,

Nem se coroam ja de flores os navios de Corinto?
Porque é que estdo eles também mudos, os velhos
teatros sagrados?

Porque € que ndo rejubila ja a danca sacra?
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Porque é que, como outrora, ndo marca um deus ja a
fronte do homem,

Porgue ndo pde o seu selo, como outrora, ao eleito?
Ou veio ele mesmo também e tomou a figura de
homem

E concluiu e fechou consolador a festa divina.
(HOLDERLIN, 1969, p. 117; trad. QUINTELA, 1996,
p. 359)7

A partir do verso no. 9, uma série de perguntas conduz a elegia até seu
desfecho. O acumulo de tensdo, gradualmente construido, gera a expectativa
de uma resolucdo & altura. No ritmo histérico-filosofico dos versos 9-16, tal
acumulo narra o fim da Antiguidade, e espera-se uma resposta que
anunciasse Cristo como causa do desaparecimento do politeismo que o
antecedeu. Mas o verso 17, que encerra a tensdo produzida com o acimulo
de perguntas, se inicia com a disjuntiva “ou”. O hiato provocado pela
particula redefine o ciclo pergunta-resposta; N0 momento preciso em que a
anunciacdo deveria calmamente se acomodar na forma, um contetdo
estranho sobressalta. “La onde o que ha de mais determinado — a catastrofe
— € nomeado, essa determinacdo ocorre de modo pré-artistico, como
conteudo meramente intelectual. Ndo ocorre na forma da sentenca, forma
mais firme; ao contrario, é sugerido como uma possibilidade” (ADORNO,
2003 [GS 11], p. 472). O peso do gesto intermitente, que se apoia sobre a
disjuntiva bem no inicio do verso, abre uma fissura completamente
inesperada, o acumulo de tensdo dissolvido no incerto, mera possibilidade.
Trechos assim demonstram como Holderlin “era alérgico ao obviamente
esperado, ao j& captado por antecipacdo e trocavel do convenus linguistico”
(ADORNO, 2003 [GS 11], p. 470). A aversdo ao uso, & mera conveniéncia,
permite a Holderlin escapar da violéncia da linguagem. S6 através do gesto

7 “Aber wo sind sie? wo blithn die Bekannten, die Kronen des Festes? / Thebe welkt und
Athen; rauschen die Waffen nicht mehr / In Olympia, nicht die goldnen Wagen des
Kampfspiels, / Und bekrénzen sich denn nimmer die Schiffe Korinths? / Warum schweigen
auch sie, die alten heilgen Theater? / Warum freuet sich denn nicht der geweihete Tanz? /
Warum zeichnet, wie sonst, die Stirne des Mannes ein Gott nicht, / Driickt den Stempel, wie
sonst, nicht dem Getroffenen auf? / Oder er kam auch selbst und nahm des Menschen Gestalt
an / Und vollendet® und schlof trostend das himmlische Fest.”
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paratético isso se torna possivel. Assim o hiato da forma assume carater
necessario no interior da poesia de Holderlin, estratégia para solucionar os
problemas estéticos e filosoficos postos na ordem do dia. A 62 elegia evita
uma teoria classica da causalidade historica ao pensar a passagem da
antiguidade ao cristianismo, e a parataxis torna-se meio privilegiado para
evitar a afirmacdo predicativa.

Macroforma paratéatica

Em meio as Cangdes noturnas, uma pega constantemente atrai
guem se interessa pela obra tardia de Holderlin: Metade da vida (Halfte des
Lebens), sétima cancdo do ciclo. Um bom numero de estudiosos — dentre
eles BeiBner, Schmidt, Szondi e Pierre Bertaux, mas também Michael
Hamburger, Eric Santner e Emilio Maciel — analisaram sua composicao
poética extremamente densa, que reine muitos dos temas e simbolos da obra
de Hdlderlin. Como mencionado na introducdo, o poema atraiu também a
Adorno (2003 [GS 11], p. 473), que mimetiza sua forma no discurso
proferido a Holderlin-Gesellschaft. Nele residiria uma manifestacdo clara
do distanciamento do poeta, sua impoténcia, e a tentativa de consolidar a
cesura como palavra pura.

Metade da vida

Com peras amarelas pende
E cheia de rosas silvestres
A terra sobre a lagoa.

Vs, 0 cisnes graciosos,

E bébados em beijos,
Embebeis vds a fronte

Na agua sacrossobria.

Ai de mim, onde tenho, quando

Inverno, as flores, e onde
O brilho do sol
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E as sombras da terra?

Paredes soerguem,

Mudas e frias, ao vento
Rangem as bandeiras.
(HOLDERLIN, 1969, p. 134s)®

A interjeigdo “Ai de mim” (Weh mir) é o primeiro ponto de apoio a
qualquer leitor (MACIEL, 2016, p. 148). Ela demarca a abertura da segunda
estrofe e constitui 0 momento de hiato mais agudo na forma, em que se exibe
o0 isolamento do poeta, o distanciamento dos deuses (SZONDI, 2011 [1], p.
309). Ao contrario do que possa parecer, a interjeicdo ndo figura como a
Unica cesura, antes todo o poema esta orientado por um principio paratéatico.
A descrigdo idilica na primeira estrofe, que se torna suspeita apos o “furo
inesperado” (MACIEL, 2016, p. 148) da interjei¢do, mesmo que pareca
construida com a leveza de suas imagens, permanece, ela também, vinculada
ao modo composicional da aproximacdo entre opostos. Um cenério idilico
similar a O angulo de Hardt é ali evocado. O olhar poético percorre a
paisagem nos trés primeiros versos, em que séo tragadas oposicOes entre
terra e lagoa, peras amarelas e rosas silvestres. Ocorre entdo uma
emolduracédo do cenario, o que torna o campo de visdo mais circunscrito: 0s
quatro versos seguintes, que se concentram nos cisnes ébrios e na agua
sobria, constituem mais uma oposi¢do. Organizada sob a auséncia de
conjuncOes hipotaticas, a primeira estrofe se sustenta em razdo do jogo de
oposicBes imagéticas, cuja sintaxe imita as ondas gentis no nadar dos cisnes,
recapituladas em “reiteracdes e contrastes induzidos pela rigorosa textura
semantica” dos contrapontos gerados pelos verbos, especialmente hangen e
tunken. Estes verbos se convertem em “presilhas atando frases” (MACIEL,
2016, p. 151). O deslocamento da paisagem ampla até o recorte da lagoa,
onde os cisnes mergulham, sugere a existéncia de uma linha temporal, que
corre junto ao motivo mais espacializado da aproximagéo dos opostos. Com

8 “Mit gelben Birnen hinget / Und voll Mit wilden Rosen / Das Land in den See. / Thr holden
Schwéne / Und trinken von Kissen / Tunkt ihr das Haupt / Ins heiligniichterne Wasser. //
Weh mir, wo nehm ich, wenn / Es Winter ist, die Blumen, und wo / Den Sonnenschein, / Und
Schatten der Erde? / Die Mauern stehn / Sprachlos und kalt, im Winde / Klirren die Fahnen.”
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o0s olhos postos sobre esse novo movimento, a ingenuidade da cena ganha
destaque: lagoa, peras e rosas, cisnes bébados que beijam a agua
sacross@bria, todo um amalgama de imagens idilicas comeca entdo a se
tornar suspeito, surge como “realidade estranha” (SZONDI, 2011 [1], p.
309). O desconforto ainda se agrava com o vocativo “Vos, 0 cisnes suaves”,
antecipando a manifestacdo de um sujeito que parecia alocado somente na
segunda estrofe. A presenca do verbo “hdngen”, ja empregado na cangao de
Ulrich, denuncia a miragem, a construgdo de um cenario (MACIEL, 2016,
p. 151s). Mas, mesmo que se descubra a presenga do sujeito na primeira
estrofe, 0 hiato entre os clusters na interjeicao inequivocamente remanesce:
a reconciliagdo é estranha ao poeta, 0 elo com os deuses foi terminantemente
perdido (SZONDI, 2011 [1], p. 309). Na abertura da segunda estrofe, a
tematica do ubi sunt incide nos versos 8-10, 0 que ndo s6 anuncia a condi¢do
mediada da realidade externa, mas a caracteriza sob o signo do tragico e
doloroso. Em constru¢des marcadas por divisOes rigidas e truncadas — “Weh
mir, wo nehm’ ich, wenn | Es Winter ist, die Blumen...” — Adorno vé nos
sete ultimos versos “a cifra de um mundo que comega a se parecer cada vez
mais como uma pilha de escombros” (MACIEL, 2016, p. 158); o efeito
organico e totalizante oferecido no cenério composto pela comunhdo entre
0s cisnes e a agua, mas também por terra e lagoa, por peras e rosas, é
substituido pelo siléncio das paredes e o ranger de bandeiras, continuidade
do jogo de imagens opostas, que se segue ainda em flores e inverno, brilho
do sol e sombras da terra. Aqui surge o entrelagamento entre as estrofes.
Mesmo que parataxis seja uma figura de separacdo, impossivel tratar os
clusters como blocos isolados, unidades incomunicéaveis. Por mais tentador
que parega a primeira vista, as estrofes ndo representam respectivamente
natureza e historia: a parataxis tencionaria assim sua dialética, certamente a
de historia natural. A presenca do sujeito na primeira estrofe, denunciada
pela interjeicao aos cisnes, pela debilidade de “héngen” e pela construgao
do cenario, denunciam uma historia infiltrada; por outro lado, a dor e o
desespero da segunda estrofe caracterizam os objetos de cultura em uma
enunciacao que so pode ser alcancada através do natural, as paredes segundo
sua frieza, as bandeiras segundo seu mero ranger.
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Interessado na mediacdo peculiar entre as estrofes, Adorno recorreu
a outro critério para pensar a oposi¢do no interior do poema. A primeira
estaria mediada no amor carregado de sentido (sinnhafter Liebe), a segunda,
na existéncia lacerada (Geschlagensein). Adorno (2003 [GS 11], p. 473)
insiste aqui na categoria de sujeito, que deveria perpassar as duas estrofes
aparentemente antag6nicas e incomunicaveis. A énfase no sujeito lhe
permite compreender o alinhado como elemento abrupto, mas ao mesmo
tempo deslizante (gleitend), o que demarca a relacdo de dependéncia entre
as estrofes. Nesse sentido, ndo faltaria mediacdo a Metade da vida. A
mediacdo estd somente oculta, foi deslocada para o interior do mediado,
residindo na interjeigdo que flagra a presenca do sujeito. No que as estrofes
demonstram hiato e interdependéncia concomitantes, surge a palavra pura,
aquela fuga do elemento significativo da linguagem vinculado a forma do
juizo (Form von Urteil) e da sentenca (Satz), a logica discursiva a que
Holderlin busca se evadir (ADORNO, 2003 [GS 11], p. 471). A
desagregacgdo do poema, a catastrofe que, anunciada palavra a palavra no
interior dos versos, entra em contraste com o acabamento formal simétrico.
A divisdo dos versos nas estrofes, a duragdo de suas frases em espelhamento
3-4 /] 4-3, a lucidez formal meticulosa, demonstrada ao se emoldurar duas
estrofes sob a auséncia de uma mediacdo evidente, tudo isso confere
estabilidade ao iminentemente instavel, atuacdo de forgas centripetas frente
ao desvario centrifugo de cada uma das oposicGes. Todas essas
determinacges tomam parte na relacdo de dependéncia entre as estrofes, que
constitui o efeito do poema, sua irresolucdo. Mais que demonstrar a
mediacdo mutua das estrofes, importa que uma ndo se sobrepde a outra, a
oposicdo constituida resiste a Aufhebung, a rememoragdo (Erinnerung)
transfigurante, a0 mesmo tempo em que o particular é redimido na palavra
pura, a cesura gque separa a vida manifestando-se como sem-linguagem
(sprachlos). “Contetdo e forma se mostram determinaveis como um; para
tornar-se expressao, a antitese conteudistica entre o mais significativo amor
e a existéncia lacerada quebra as estrofes, do mesmo modo que, vice-versa,
sO agora a forma paratatica consuma o corte entre as metades da vida”
(ADORNO, 2003 [GS 11], p. 473)
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Assim Holderlin escaparia do tipo de representacdo da palavra, ou,
como diz Adorno, levaria a linguagem para além de seu elemento
significativo. A palavra pura, como forma de representacdo paratéatica, corta
o0 vinculo da linguagem com a palavra comum e mesmo com a palavra
poética, j& gasta e debilitada em virtude da dessubstancializa¢do do material.
Ao sacar a representacdo que interrompe o curso das representacgdes, surge
uma oposicado a sentenca e sua unidade sintética.

Se sua poesia ndo pode mais confiar ingenuamente
nem na palavra poeticamente eleita, nem na
experiéncia viva, ela, entdo, espera presenga corporea
(leibhafte Gegenwart) da constelacdo das palavras, de
uma constelaco, todavia, que ndo se satisfaz com a
forma da sentenca. Esta, enquanto unidade, nivela a
multiplicidade que se encontra nas palavras. Holderlin
aspira a ligagcBes que facam com que as palavras
condenadas a abstracdo soem como que por uma
segunda vez. (ADORNO, 2003 [GS 11], p. 473)

A concregdo a segunda poténcia, que ja havia se manifestado como conteudo
na refracdo Realien-Abstrakta, agora acede a forma. Aqui se engendra o
gesto mais determinante para se compreender a interpretacdo de Adorno, a
revolta da poesia contra seu préprio medium. Ao transportar o conteido para
a forma, a poesia se torna prosa em um primeiro momento; depois, musica.
Ao escapar da rima e da métrica, ao despojar-se da convencdo poética e
elaborar formas livres através do rigor (Strenge), seus versos aproximam-se
“paradoxalmente da prosa [..], € tornam-Se mais comensuraveis a
experiéncia do sujeito do que as estrofes rimadas oficialmente subjetivas”
(ADORNO, 2003 [GS 11], p. 470); depois, por resistir a forma predicativa
imposta pelo juizo e pelo principio hipotatico da sintaxe, a poesia de
Holderlin libera a linguagem da funcéo sintética do conceito, tomando para
si, conforme pensa Adorno, a imagem originaria (Urbild) da “grande
musica”, uma organizacgao dos elementos sob 0 modelo de uma sintese nao-
conceitual. Esta inflexdo para a mudsica constitui terminantemente a rebelido
da poesia contra a palavra, o passo de sua dissociacdo constitutiva
(konstitutiven Dissoziation). “E musicalmente (musikhaft) que se sucede a
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transformacao da linguagem em uma sequéncia cujos elementos se associam
de modo diferente daquele do juizo” (ADORNO, 2003 [GS 11], p. 471). Em
Holderlin, haveria um caso de imbricacdo (Verfransung) avant la lettre; ao
converter a poesia em mdasica, a Idgica discursiva torna-se I6gica musical,
em que 0s momentos esparsos no interior de cada poema demonstram
possuir vida prépria no interior do todo, e o mdltiplo respira no interior do
um.

Parataxis — teor de verdade

O conceito de historia natural perpassa boa parte das reflexdes de
Adorno sobre Holderlin. Ele constituiria o teor de verdade de poemas como
O angulo de Hardt e Metade da vida. Mas ha, no entanto, um outro sentido
para o teor de verdade do paratatico, sentido que ja se manifesta nos poemas
das Cangdes noturnas, mas que surge de modo mais claro em outros, como
Patmos e O Unico. Na obra de arte, 0 paratatico encontra seu sentido mais
consequente na renuincia ao organico, que leva a conhecida “sintese nao-
conceitual” ou sua “reformulacdo da categoria de unidade” a uma
instabilidade que beira a desagregacdo, o desmoronamento da forma quase
se tornando conteudo pré-artistico. Mas, ainda que se pondere a refragdo
dialética (dialektische Brechnung) incontornavel entre arte e filosofia, o
medium da palavra e a ldgica discursiva, que ambos compartilhnam,
novamente os colocam em friccdo. Adorno comenta uma conhecida
passagem de Holderlin (1969, p. 602) acerca da inversao de periodos e sua
rejeicdo a linguagem voltada aos fins.

Holderlin rejeita a esséncia sintatica da periodicidade
ciceroniana como se fosse indtil a poesia. Talvez a
pedanteria o tenha repelido primeiramente. Ela é
incompativel com o entusiasmo, com o delirio divino
de Phaidros [...]. A motivacdo dessa consideracdo de
Holderlin, no entanto, provém de algo mais que a
aversdo contra o prosaico. A palavra-chave é:

1626 Educagcdo e Filosofia, Uberlandia, v. 37, n. 81, p. 1601-1632, set./dez. 2023, e-ISSN: 1982-596X



Joao Paulo Andrade Dias

finalidade. Ela designa a cumplicidade da ldgica
ordenadora e da consciéncia categorizante com aquele
pratico que, segundo o verso de Holderlin, como coisa
Gtil, agora nédo se reconcilia mais com o Sagrado, cujo
grau ele atribui ametaforicamente a poesia.
(ADORNO, 2003 [GS 11], p. 476)

“A palavra-chave ¢é: finalidade.” Com esse gesto, esta aberta a via refrataria
da arte a filosofia, e que ampara a linguagem em sua qualidade mimética,
fugidia a forma do juizo. No tribunal sacrossobrio de Holderlin contra a
sintaxe tradicional, a filosofia de Adorno arma entdo seu préprio veredito.
Aquilo que Ihe aparece como inutil a poesia, a Adorno flagrantemente
denuncia a cumplicidade entre a sintaxe tradicional e a l6gica da consciéncia
reificada. A pendltima carta de Hyperion, em que o herdi lamenta o processo
de divisdo do trabalho, que apenas se iniciava na Alemanha (HOLDERLIN
1969, p. 433; trad. 2003, p. 159s), aponta um parentesco originario que
reforga a posi¢do de Adorno. Aqui seria possivel retomar todo o percurso
trilhado pela Dialética do esclarecimento, desde o copertencimento entre a
nogdo moderna de Eu e as categorias da ontologia cléssica, o principio de
identidade e suas derivagdes — “O homem alcanga a identidade do eu que
nao pode se perder na identificagdo com o outro” — ou 0 procedimento
abstrato da consciéncia ordenadora, que, para se apropriar do objeto,
despoja-o de suas qualidades — “A natureza desqualificada torna-se a
mateéria caotica para uma simples classificagdo, e o eu todo-poderoso torna-
se o mero ter, a identidade abstrata” (ADORNO, 2003 [GS 3], p. 26; trad.
ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 24) — até trechos mais diretos, que
demonstram, em chave materialista, a cumplicidade entre sujeito, reducdo
do pensamento conceitual a ordenacéo e l6gica discursiva.

A universalidade dos pensamentos, como a desenvolve
a logica discursiva, a dominagdo na esfera do conceito,
eleva-se fundamentada na dominacéo do real. [...] O
eu, que aprendeu a ordem e a subordinacdo com a
sujeicdo do mundo, ndo demorou a identificar a
verdade em geral com o pensamento ordenador, € essa
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verdade ndo pode subsistir sem as rigidas
diferenciacbes daquele pensamento  ordenador.
Juntamente com a magia mimética, ele tornou tabu o
conhecimento que atinge efetivamente o objeto.
(ADORNO, 2003 [GS 3], p. 30; trad. ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 28)

Em seu teor de verdade, as construcOes parataticas de Holderlin denunciam
e resistem, na propria linguagem, ao procedimento da consciéncia reificada,
o simples uso (Gebrauch). Adorno (2003 [GS 11], p. 474): “O que na poesia
tende a narragdo deseja descer até o medium pré-légico, deixar-se levar com
o tempo. O logos tinha se oposto ao carater deslizante do narrativo em razdo
de sua objetivacdo; a autorreflexdo pocética tardia de Holderlin o evoca.”
Essa escalada de ponta cabega até o medium pré-ldgico desacoberta o
abismo entre universal e particular, assume a direcdo contraria a
subjetivacdo do real ao persistir na linguagem e sua critica. Com isso,
Hoélderlin tenciona o que Adorno chama “corre¢cdo a primazia do sujeito”
(Korrektur am Vorrang des Subjekts), certamente muito préxima ao que
Szondi entende por sacrilégio do poeta, a dor de uma ferida autoinflingida,
ou ainda o sofrimento causado por uma outra flecha (SZONDI, 2011 [1], p.
310s). Liberto da chaga humana, sobra o abismo que lhe separa dos deuses,
e que o poeta deve configurar. Para Adorno, Holderlin deseja escancarar
esse abismo com a substituicdo do medium Idgico da palavra, o logos, pelo
pré-logico. Assim se encerra a aproximagao com o campo mais amplo de
formalizacGes da linguagem musical, ndo tanto a do Classicismo, mas a de
compositores que, assim como Hoélderlin, se voltaram contra a categoria do
sentido, uma temporalidade cesurada que se rebela, e se mantém em uma
relagdo polémica com a sintese (ADORNO, 2003 [GS 11], p. 478).

Com a refracdo dialética de arte em filosofia, “sintese nao-
coercitiva” e “reformulagdo da unidade” ganham teor de verdade conceitual
como “rebelido contra a sintese” (Auflehnung gegen Synthesis) e “unidade
nao conclusiva” (nicht abschluBhaft Einheit).

A revolta paratética contra a sintese tem seus limites na
fungdo sintética da linguagem em geral. E visada uma
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sintese de outro tipo, de autorreflexdo critico-
linguistica, enquanto a linguagem agarra a sintese.
Romper a unidade desta seria 0 mesmo ato de violéncia
gue a unidade comete; mas a figura da unidade é de tal
modo modificada por Holderlin que ndo s6 o maltiplo
se reflete nela — isto é igualmente possivel na
linguagem sintética tradicional — mas a propria unidade
indica que ela se consideraria ndo concluida.
(ADORNO, 2003 [GS 11], p. 4765s)

Na autorreflexdo critico-linguistica, a forma paratatica permaneceria no
interior de certo limite sintético; em outras palavras, ela permanece
linguagem. Certas nogdes de sintese e unidade restariam disponiveis ao
sujeito, embora comprometidas com a autorreflexdo critica do logos e a
autoconsciéncia da propria irresolugdo. A propria poesia de Holderlin teria
atestado 0 mesmo: ndo tanto na refragdo dialética que resulta em filosofia,
mas como teor de sua lirica tardia. “Enquanto todo poema, mediante os
préprios meios, levanta protesto contra aquela [dominacdo da natureza], o
protesto em Holderlin desperta para a autoconsciéncia” (ADORNO, 2003
[GS 11], p. 482). Esse equilibrio vertiginoso entre l6gico e pré-l6gico,
Adorno o enxerga ainda em poemas como A Natureza e a Arte ou Saturno
e Jupiter (Natur und Kunst oder Saturn und Jupiter), no excerto da ode em
gue, voltando-se para Zeus como representante do logos, o Poeta sai em
defesa da natureza subjugada: “Para baixo, pois! ou ndo te envergonhes da
gratiddo / e se queres ficar, serve ao mais velho” (HOLDERLIN, 1969, p.
78s; trad. QUINTELA, 1996, p. 336).°

O desmoronamento paratético do sentido é tema frequente na Teoria
estética, ainda que por vezes apareca de modo velado. Em uma passagem
clara, Adorno insiste que o desaparecimento de categorias como unidade e
harmonia nunca ocorre terminantemente, antes deixam sempre algum tipo

9 “Doch in den Abgrund, sagen die Singer sich, / Habst du den heilgen Vater, den eignen,
einst / Verwiesen und es jammre drunten, / Da, wo die Wilden vor dir mit Recht sind, //
Schuldlos der Gott der goldenen Zeit schon l&ngst: / Einst miihelos, und gréRer, wie du, wenn
schon / Er kein Gebot aussprach und ihn der / Sterblichen keiner mit Namen nannte. // Herab
denn! oder schame des Danks dich nicht! / Und willst du bleiben, diene dem Alteren, / Und
gonn es ihm, dafB ihn vor allen, / Géttern und Menschen, der Sanger nenne!”
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de vestigio. Para usar a metafora do organismo, toda homeostase pela qual
passam as obras guarda algo de seu estagio pregresso (ADORNO, 2003 [GS
7], p. 235s). A sublimacédo do subordinativo no paratatico, do simbélico no
alegdrico, do organico no nao-organico: enfim, o0 momento preciso em que
a obra de arte forca a si mesmo em dire¢do ao seu outro, tudo atenderia a
necessidade de uma nova logica estética, premida pela tendéncia objetiva e
pela linearidade de pensamento no tempo presente. Este sucedaneo da
unidade e da harmonia convoca novamente as faculdades miméticas e se
expressa em certa ideia de coeréncia (Koharenz), que concomitantemente
atua no debate estético e na critica social (SILVA, 2009). O parentesco
originario que corre sob essas obras, seu sustentaculo material na sociedade,
demonstra um elemento antecipatorio nos casos de Beethoven e Holderlin;
em outros, como Kafka e Beckett, uma precisdo lUcida. Em todos esses
casos, haveria uma consciéncia aguda do tempo presente e da lei de seu
desenvolvimento, cujo contetdo social objetivo Adorno conceitua em
nogdes como capitalismo tardio (Spéatkapitalismus) e mundo administrado
(verwaltete Welt).
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