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SANTO AGOSTINHO — “DE MUSICA”

Rita de Cdssia Fucci Amato’

ABSTRACT

The main idea of this dialogue is the ascension to the knowledge of God
and His existence in the world. In the first five books, Agostinho takes
an apparently technical approach to organize it. He also passes on
technical knowledge about the raythm, the metric and the verse,
culminating in the sixth book with conception of God. The organization
of this paper includes, on one hand, the ascension to God in the author’s
view. On the other hand, it reflects the lack of unity in the Agostinian
work, with admirable beauty and richness, establishing a harmonious
link between the sensitive beauty, the Creator and Supreme Beauty.
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RESUMO

O pensamento central neste didlogo é a ascensdo ao conhecimento
de Deus e Sua presen¢ca no mundo. Agostinho elabora-o de forma
aparentemente técnica, nos cinco primeiros livros, e transmite
conhecimentos técnicos sobre o ritmo, o metroe o versoe culmina no
sexto livro com a concepg¢do de Deus. A organizagdo do trabalho girou,
por um lado, em torno da questdo do autor — a ascen¢do a Deus; por
outro lado, refletiu a auséncia de unidade da obra agostiniana, numa
riqueza e beleza admiraveis, estabelecendo uma harmoniosa ponte
entre a beleza sensivel e a Beleza Suprema e Criadora.

Palavras-chaves: Agostinho, Estética, Filosofia Medieval.
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O Bispo de Hipona, amante do Belo, de Deus e da Musica,
provocou em mim uma sincronia e interesse incomuns, culminando
nesta paixdo de buscar entendé-lo. Nesse trabalho procuro, pois,
compreender de que maneira Agostinho elaborou o De Musica.
Concepcoes de mundo, de homem e de Deus, proprias de Agostinho,
sustentam a obra e, neste sentido, fez-se necessdrio penetrar
profundamente nas relacées que foram estabelecidas antes, durante
e apos sua produgdo.

Para a realizag¢ao desta tarefa, foi primordial a amplia¢do dos
limites em campos do conhecimento do século 1V, onde as producées
literdrias expressaram veementemente sua relacao social e/ou pessoal,
como no caso de Santo Agostinho, quer seja como fruto da necessidade
de fundamentacgéo tedrica de sua doutrina, quer seja como um
intrinseco problema enfrentado por sua vivéncia pessoal e espiritual.

Santo Agostinho escreveu o De Musica em seis livros e este
didlogo pertence d primeira série de seus escritos didaticos e filosoficos,
quando de sua estada em Cassiciaco, num periodo especial de sua
vida em que se preparava para o batismo e para a sua insercao
(conversado) definitiva no Cristianismo.

O pensamento central e absolutamente imprescindivel nesse
didlogo é a ascenséo ao conhecimento de Deus e Sua presen¢a no mundo.
Agostinho elabora-o de forma aparentemente técnica, nos cinco
primeiros livros, e transmite conhecimentos técnicos sobre o ritmo, o
metroe o verso e culmind no sexto livro com a concepcao de Deus.

Uma importante observacdo deve ser feita quanto ao termo
técnico Miisica, que designava, na Antiguidade, o dmbito de trés artes
do movimento: a palavra, o canto e a dan¢a. Apesar de Agostinho
fazer citac¢des relativas a dang¢a e ao canto, a obra que nos chegou
traz somente a palavra poética em sua configuracdo de metros e versos.
Provavelmente, outros seis livros sobre melodia e canto, pertencentes
ao inicial projeto de Santo Agostinho, acham-se definitivamente
perdidos, como atestou seu amigo Memorio.

Para conduzir este trabalho de maneira a ndo prejudicd-lo em
qualidade e beleza, permiti-me seguir as palavras de BOEHNER &
GILSON? , que afirmam a impossibilidade de comprimir o pensamento

2 Historia da Filosofia Cristd, p. 142.
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de Agostinho num molde pré-concebido, pois o risco seria imenso,
dado o perigo de perder o que existe de melhor em suas palavras. O
caminho que se adotou foi o de acompanhar o ritmo natural de seu
pensamento, que ndo evoluiu em linha reta, mas que girou
constantemente em torno de um tinico centro— Deus.

Esta pesquisa é, pois, uma interpretacdo; por muitas vezes,
uma explicitagcdo daquilo que Santo Agostinho apenas disse
implicitamente. Penetrar aos poucos nas profundezas criadas pelo
Bispo de Hipona é um desafio, uma empreitada de dificil conclusao,
mas de algumas luminosas resolucoes.

A organizagdo do trabalho girou, por um lado, em torno da
questdo do autor — a ascensdo a Deus; por outro lado, quis refletir a
auséncia de unidade da obra agostiniana, que apresenta, por esses
motivos, uma riqueza e beleza admiraveis.

A andlise do De Musicatem pontos de vista conflitantes, que
s6 se tornaram compreensiveis quando inseridos no amplo contexto
davida de Santo Agostinho. A perspectiva assumida foi a de esclarecer
e compreender o que cada elabora¢ao apresentada por Agostinho
continha no seu interior, desvendando-a com o olhar atento e sedento
do entendimento.

O caminho percorrido para o entendimento do didalogo De
Musicafoi delineado pouco a pouco diante da complexidade oferecida
pelo proprio tratado e por questdes nele suscitadas, de obscura
compreensdo a primeira vista. Decididamente, foi o De Musicauma
opc¢do de Santo Agostinho na sua incessante investiga¢éo acerca de
Deus. Apresentou a miisica em perfeita sintonia com o amor a Ele
dedicado e estabeleceu uma harmoniosa ponte entre a beleza sensivel
e a Beleza Suprema e Criadora.

Uma viagem d Africa do Norte, num primeiro momento,
procurard conhecer e compor a estrutura social, econémica, religiosa,
educacional e cultural vigentes no século IV. Trata-se de uma intengao;
uma pequenda incursdo; uma viagem cuja “apreensdo” é, muitas vezes,
parcial, mas que, no entanto, é real.

A figura de Santo Agostinho, tal qual apresentada nessa
viagem, foi de fundamental importancia para a elaboragdo deste
trabalho, pois
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(...) 0 Bispo de Hipona constitui uma fonte inesgotdvel de
informacdo para reconstruir a vida cotidiana da Africa romana
e cristd do Século IV(...) Cristdos e pagdos partilhavam arf as
mesmas realidades geogrdficas, étnicas, familiares e culturais:
falavam a mesma lingua humana, moravam nas mesmas
cidades ou povoados, contemplavam o mesmo mar, as mesmdas
paisagens, a mesma montanha.(...).>

A Africa conheceu ondas sucessivas de invasoes, dos fenicios

aos romanos, dos vindalos aos drabes, dos turcos aos franceses. A
conquista romana transformou a regiao,

(...) enriquecendo-a como as dguas que irrigam as planicies
mas ndo penetram nos macigos montanhosos. Imensos campos
de trigo douravam ao sol, no rico vale de Medjerda, nos
altiplanos e nos planaltos da Numidia. Fra ld que se encontrava
o0 maior celeiro de Roma. A Africa alimentava a Urbe,
permitindo-lhe que se entregasse sem preocupagoes aos
prazeres do teatro e do circo.*

Um fato de extrema importdncia para o desenvolvimento da

Africa foi a colaboragédo dos romanos para valorizar o solo no que se
referiu d constru¢do de enormes obras hidraulicas, com o intuito de
irrigar os campos. A dgua — o “ouro branco” —, como era chamada,
trazia a prosperidade e o bem-estar. Verdadeiras florestas de oliveiras
passaram a cobrir a regido que ia da planicie de Tisdrus ds colinas da
Numidia. Além de trigo e 6leo, a regido exportava também mdrmores
e peles.

Suavemente, Roma havia introduzido na regido suas
Institui¢oes, sua organizagdo, sua lingua, sua cultura, suas
escolas e suas corporagoes, seus colégios e seus jogos, sempre
evitando Interferir nas questoes municipais, pelo menos

3 A. HAMMAN, Santo Agostinho e seu tempo, p. 5-6.

‘1d.p. 9.
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durante o longo tempo em que as cidades ndo apresentavam
dificuldades financeiras. Uma semeadura que deu frutos. Em
contrapartida, a Africa fornecia escritores e oradores,
funciondrios, senadores e até mesmo imperadores. Tornada
cristd, ela deu um Papa, literatos do porte de Tertuliano e, por
fim, Agostinho, que jd prenunciava a Idade Média.’

Os romanos haviam reconstruido Cartago gragas a
prosperidade africana, fazendo-a uma verdadeira Roma de ultramar.
Ao vigjar para Cartago, pela primeira vez, com a idade de dezesseis
anos, Agostinho ficou extremamente surpreso diante de uma beleza
até entao desconhecida. L4, ele descobriu o amor:

Vim para Cartago. De todos os lados fervia a sertd (sartago)
de criminosos amores. Ainda ndo amava e jd gostava de amar:
(...) Gostando de amar, procurava um objeto para esse amor:
odiava a minha vida estdvel e o caminho isento de riscos, porque
sentia dentro de mim uma fome de alimento interior - de Vos,
O meu Deus. ... Arrebatavam-me os espetdculos teatrais, cheios
de imagens das minhas misérias e de alimento proprio para o
fogo das minhas paixoes.®

Agostinho era um filho dessa Africa, um verdadeiro cadinho
de racgas, onde se misturavam fenicios, gregos e romanos, libios,
getilidas e mouros, niimidas e berberes (ra¢a que engloba os povos
muculmanos da Africa setentrional), que produziu seres violentos e
ternos, de paixdes descontroladas e fervores exagerados. Foi dessa
terra que lhe veio o temperamento ardente, impulsivo, ds vezes levado
aos extremos.

Avitalidade da Igreja africana manifestava-se em uma nova
geragao de bispos, que em torno de Agostinho, apresentava frutos de
uma teologia segura e de uma dedicac¢ao impar a servi¢o da Igreja e

& SANTO AGOSTINHO, Confissoes, p. 57.
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do povo cristdo. Nesse contexto, o Cristianismo conquistou a
aristocracia, composta de ricos proprietdrios, enquanto que a elite
intelectual p6s-se em movimento, sob a influéncia e ao prestigio de
Santo Agostinho.

Eis, entdo, que a cidade de Hipona, Hippo Regius para os
latinos, viu Agostinho tornar-se bispo.

Hipona ndo possui mais nada, absolutamente nada, do proprio
Agostinho. Nem uma pedra, nem uma inscricdo, nem umd
reliquia. No periodo das invasoes vdndalas, seus restos mortais
foram levados para a Itdlia, sendo hoje venerados na catedral
de Pavia. O homem que glorificou a cidade e a Africa cristd
ndo deixou nenhum trago na regido, como a significar que ele
agora pertence ao universo. ... Da mesma forma, a cidade natal
de Agostinho, Tagasta, a Souk-Ahras atual, situada a 96
quildmetros ao sul de Hipona, ndo conserva nada de seu
passado, absolutamente nada dos primeiros anos do mais
célebre de seus filhos.”

Hipona era a segunda cidade da Africa, um antigo entreposto
fenicio e, principalmente, um porto aberto para o mar, onde sobrevivia
uma populac¢do composta de descendentes de fenicios e libios, de vdrias
racas, cores e dialetos.

A organizagdo das estradas colocava Hipona em contato com
as planicies da Numidia, dos cereais e, também, com os grandes
oliverais da regido de Teveste. Foi por suas convic¢des ou por seus
interesses que os comerciantes de Hipona tornaram-se cristaos.

A estratégica posi¢do maritima da cidade serviu como base de
irradiacdo da figura do Bispo para além da Africa e sua reputacdo
atraiu a intelectualidade da Igreja.

A ‘diocese”de Hipona, desde a cidade d mais distante periferia,
era composta principalmente de agricultores. O opulento vale
do Seibuse trazia prosperidade da cidade e do porto, e
alimentava o comércio exterior. ... Fram cotidianos os

71d., p. 24.
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Intercdmbios entre a cidade e o campo, pelo menos no mercado.
Os agricultores de uma drea de vinte quilometros em torno
participavam da vida religiosa da cidade e vinham ouvir o seu
Bispo.(...). Com referéncia a Agostinho, diz-se: toda a vida
encontra-se em seu evangelho, irisado por uma poesia discreta
e sempre marcado pela simpatia. as estagoes e seus labores,
os jogos de luz sobre as espigas maduras e sobre o mar orlado
de lantejoulas douradas e prateadas, tudo isso se reflete em
sua pregagdo. Agostinho vivia, sofria, alimentava esperangas
e se rejubilava com a gente simples de Hipona, que se encontra
em sua palavra porque ele a tinha encontrado, de fato.?

Como lingua cristd, o latim afirmou-se inicialmente em Cartago
e na Africa, e ndo em Roma, onde a liturgia era celebrada em grego,
até meados do século IV. No entanto, d medida que a Igreja passava a
exercer sua hegemonia (como processo intelectual, isto &, de
“convencimento”) sobre a nobreza romanizada da Africa, o latim
avangavd e passou a ser uma expressdo de ascengdo social.

A vida de Hipona assemelhava-se d vida das cidades do sul da
Italia, onde apenas os homens passavam o dia na rua, no féorum e na
taverna. O cotidiano dos homens era vivido fora de casa e os amigos
eram essenciais, enquanto que a submissao das mulheres era
considerada a maior das virtudes.

Agostinho fala pouco de sua familia. Ja se observou como ele
utiliza pouco as palavras familia ( ‘familia’) e domus ( ‘casa’).
Em seus sermoes, ndo aparece a questdo da queda de natalidade
que assolava o mundo romano da época. Muitas familias
estavam sem descendéncia. Quantas propriedades suntuosas
sem sequer um grito de criangal Aqueles que tinham um, dois
ou, no mdaximo, trés filhos paravam por ai, com medo de obrigar
os outros a mendigarem algum dia. Outros faziam-se
voluntariamente estéreis.”

$1d., p. 38-40.

°1d., p. 75.
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No tempo de Santo Agostinho, a educacdo comecava aos sete
anos de idade e qualquer um podia se improvisar como /itterator
(professor das primeiras letras e do alfabeto). O professor,
freqlientemente um escravo liberto, instalava-se onde quer que fosse
possivel: sob um alpendre, numa barraca, as vezes ao ar livre, sob os
porticos.

A falta de pedagogia ou de autoridade, o professor recorria a
palmatéria, da qual Agostinho guardou uma péssima recordacdo,
fruto de sua experiéncia na escola: “Neste periodo da infdncia, cujo
perigo temiam menos para mim do que o da adolescéncia, ndo gostava
do estudo, e tinha horror de ser a ele obrigado™.

O segundo ciclo se dava com o grammaticus e, por se tratar
de um nivel mais elevado, justificava um saldrio quatro vezes maior
do que o saldrio do /litterator. Esse ensino sé era reservado a uma
elite, o que justificou a ida de Agostinho para Madaura, para estudar
gramadtica e retérica. O ensino secunddrio consistia em leitura e
explicacao de textos; aleitura em voz alta ja constituia uma abertura
para a arte da declamatéria. Em todos os exercicios orais e escritos
cultivavam-se as linguas latina e grega. Os autores mais estudados
eram Virgilio, Cicero, Saliistio e Teréncio.

Também nessa época as recordagoes de Agostinho ndo sao as
melhores:

Mas qual era a causa da aversdo que tinha d lingua grega que
me ensinaram quando crianca? F o que ainda hoje ndo ser
explicar. Pelo contrdrio, gostava muito da lingua latina, ndo da
que ensinavam os primeiros mestres, mas da que lecionavam
osgramdticos. (...) pranteava ‘a morte de Dido, que se suicidara
comuma espada’. (...). Se me proibiam a leitura desses episodios,
afligia-me por ndo ler aguilo que me impressionava até a dor. O
loucura! Reputavam-se tais estudos como mais honrosos e uteis
do que aqueles em que aprendi a ler e escrever! !

1 SANTO AGOSTINHO, Op. cit., p. 34.

11 1d., p. 35-6.
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O terceiro ciclo, de nivel universitdrio, pertencia inteiramente
ao retérico, que ocupava na escala social um nivel notadamente
superior a seus colegas dos dois ciclos anteriores. O retorico ensinava
perto do férum, onde o Estado colocava a sua disposi¢ao salas em
forma de éxedra, com o piso em degraus, como um teatro, abrindo
para os porticos. Somente algumas cidades como Cartago, Madaura
e Mactar possuiam ensino superior.

Os métodos e programas eram baseados em “aprender a arte
das palavras, adquirir a eloquiéncia indispensdvel para persuadir e
desenvolver seu préprio pensamento”*?.

O orador — o vir eloquentissimus— era como se fosse o dono
da cidade e sua retérica abria a ele todas as portas. No fim do Império,
a retérica frutificava nas mais belas carreiras, porque o sistema
juridico dominava por toda parte. As escolas de retérica forneciam d
monarquia burocratica os grandes agentes de sua administracdo.

O sonho do pai de Agostinho era o de ver seu filho fazer uma
carreira brilhante e foi o préprio Agostinho que nos falou de suas
aspiracoes, em suas Confissoes:

Mas espera! Os bens terrenos também sdo agraddvels. Possuem
ndo pequenas docuras. Ndo devemos, por Isso, apartar deles,

nconsideravelmente, a nossa inclinagdo, pois seria vergonhoso
voltar de novo a eles. Olha qudo pouco falta para alcancar
um cargo honroso! Que mais tenho a desejar? Tenho em
abunddncia amigos poderosos. Sem necessidade de me apressar
mais, podia jd ser; ao menos, presidente (dum tribunal), e casar-
me com uma mog¢a que possuisse alguma fortuna, para ndo
Sobrecarregar os nossos gastos. Seria o limite do meu desejo. ™

Uma questdo que se apresentava de importdncia era um
grande paradoxo na Africa: alimentava Roma, mas ndo conseguia
alimentar sua populagdo, de cerca de seis milhdes de habitantes,

2 1d., p. 82.

1 qd., p. 121.
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apesar de ter uma vida melhor do que o resto do Império, gragas aos
produtos de seu solo, especialmente o trigo e o azeite. Entretanto,
suas riquezas eram mal divididas.

Na Africa, a riqueza era a terra, a nobreza era antes de mais

nada rural. Devido a conquista, de direito, a Africa era propriedade
do Estado, que a tratava com imensas explorac¢édes agricolas, que
igualavam e, ds vezes, até superavam as dimensoes de uma cidade.
Os dominios privados pertenciam as grandes familias, que neles
investiam uma boa parte de sua fortuna.

Plinio, o Velho, relata que, no momento em que Nero confiscou
seus bens, apenas seis proprietdrios possuiam a metade da
Africa. No Século IV; os Antdnios, os Valérios e os Simacos ainda
eram grandes proprietdrios. Foram precisos sete anos pard
que Meldnia e Piniano se desfizessem de todas as terras que
possuiam na Africa. Um documento fiscal contendo o nome
desses dominios ou fundi mostra que eles eram quase tdo
numerosos quanto as cidades. Outros proprietdrios eram
antigos altos funciondrios do Estado, que utilizaram seus
periodos administrativos como proconsules ou legados para
adquirirem imensas propriedaddes, em circunstdncias muitas
vezes duvidosas.’*

Para contornar essa situag¢do de injusti¢ca social, a lgreja

também se tornou uma poténcia econémica, através de legados,
compras, doagdes e donativos.

Dinheiro e géneros eram distribuidos como esmola aos pobres.
Algumas igrejas possuiam fundi, onde trabalhavam colonos.
A necessidade de gerir tudo isso sobrecarregava singularmente
a tarefa dos clérigos, representando também uma deplordvel
tentacdo para aqueles que careciam de zelo apostolico ou
evangélico. (...). Algumas comunidades esforcavam-se por
encontrar um bispo rico, que pudesse ajudd-las em suas

* A. HAMMAN, Op. cit., p. 90.
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necessidades materiais. Hipona e Tagasta chegaram a disputar
o riquissimo Piniano, da familia de Meldnia, o que lancou a
discordia entre Agostinho e o Bispo de Tagasta. **

A vida cultural africana, assim como a dos romanos, era
fortemente permeada por espetdaculos.

As ocasides para os espetdculos eram miiltiplas: aniversdario
do editor (organizador) ou de um membro de sua familia, a
comemorag¢do de vinte anos de um jovem notdvel, a
Inauguragdo de um monumento, de um teatro, de termas, de
uma basilica ptiblica, de uma biblioteca ou de uma estdtua em
honra do Imperador ou de alguém de sua familia. A luta de
gladiadores era o espetdculo (munus) por exceléncia. Sequndo
Tertuliano, esse espetdculo cruel, em sua origem, era um
sacrificio humano oferecido em memoria de um morto ilustre.
O termo munus (encargo) significava, primitivamente,
‘obrigacdo prestada aos mortos”. O que permitiu a Agostinho
Ironizar sobre o tema. Encargo para quem? Para aquele que
paga. Aquele que oferece fica com a caixa vazia, os
espectadores com a alma vazia. Os organizadores depols se
lamentam que precisam vender suas propriedades. Muito mais
ainda deviam chorar aqueles que perderam suas almas’’®

A predilecdo do piuiblico africano era pelas mimicas e
pantomimas (arte ou ato de expressdo por meio de gestos). Os mimicos
apresentavam-se com o rosto descoberto, os pantomimicos usavam
madscaras. A auséncia de mdscara, na mimica, impedia a substitui¢do
de atores, ja que esse era o Unico espetdaculo em que as mulheres
apareciam em cena, fazendo um grande sucesso. Foram conservados
em escritos ou inscri¢oes os titulos das pecas representadas pelos
mimicos mais famosos. Sdo sugestivos: Aniibis Adiiltera, A Lua Macho,
Diana Chicoteada, O Testamento do Finado Jipiter, Os trés Hércules
Famélicos.

5 1d., p. 101-2.

16 1d., p. 114.
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O repertério tipico das pantomimas era de contettdo tragico
ou cémico. Os dramas eram inspirados, preferencialmente, na
mitologia. Como numa épera, o livreto era secunddrio, ainda mais
que, muitas vezes, vinha em grego. O que importava era a encenagao,
o canto e a dancga. A parte musical foi se desenvolvendo sempre mais,
acabando em uma espécie de balé. A flauta, originalmente solista, foi
se acrescentando aos poucos uma verdadeira orquestra, com cimbalos,
citaras, liras e trompas.

Os instrumentos sustentavam o canto e ritmavam os gestos
dos atores. A esséncia de toda a encenacdo residia no jogo de mimica,
porque o mesmo mimico desempenhava todos os papéis: homem,
mulher, velho, crianca, rei, escravo.

Mas em tempos passados compartilhava no teatro da
satisfacdo dos amantes que mutuamente se gozavam pela
torpeza, se bem que espetdculos destes ndo passassem de meras
ficgoes. (...) SO me agradava e me atraia com veeméncia a a¢do
do ator quando, num infortiinio alheio, ficticio e cOmico, me
borbulhavam nos olhos as ldgrimas. (...) Comprazia-me com
aquelas coisas que, ouvidas e fingidas, me focavam na superficie
da alma.’”

Apesar dos frutos oriundos de sobrevivéncias pagds como estes
espetdculos, em nenhuma outra parte, pelo menos no Ocidente, o
Cristianismo se mostrou tdo difundido e tdo estruturado como na
Africa. A progressdo cristd acentuou-se no século IV e, sobretudo, no
século V. A presenca de bispos até nas aldeias e no campo contribuiu
em muito para essa conversdo em massd.

O prestigio de Agostinho atingia os meios mais arredios:
patricios e intelectuais. “Em um sermdo pronunciado em Hipona, no
ano de 400, Agostinho, afirma que naquela cidade, embora houvesse
numerosas casas sem pagdos, ndo havia uma sé casa sem cristdos.™*

7 SANTO AGOSTINHO, Op. cit., p. 58.

¥ A. HAMMAN, Op. cit., p. 133.
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No século V, tanto as classes dominantes como a
intelectualidade haviam se convertido, em grande parte, para o
Cristianismo. Apesar do progresso do Cristianismo e da conivéncia
dos imperadores, 0 paganismo continuava apresentando-se como algo
atraente. Os concilios africanos, eco das dificuldades locais, queixavam-
se de que os pagdos continuavam a perseguir os cristdos.

Sensivel ao prestigio de Agostinho, a intelectualidade paga da
Africa esforcava-se por manter boas relacdes com os cabegas pensantes
do Cristianismo. A relacdo conflituosa entre pagdos e cristdaos foi
abordada por Agostinho:

Hoje, a lgreja estd mancando. EFla avanca uma perna, mas a
outra estd doente. Vede os pagdos. Por vezes, eles tém o exemplo
de bons cristdos, que servem a Deus. Admirando-os, eles
convertem-se. Mas, por vezes, eles encontram maus cristdos
e dizem: “Fis os cristdos!” Pois estes sdo a Igreja que estd
mancando.”?

Os cristdos de Hipona formavam uma comunidade muito
diversificada, onde se misturavam ricos e pobres, senhores e escravos.
Um grande namero de fiéis era composto de analfabetos, porque
mesmo Hipona, a segunda cidade da Africa, ndo possuia escolas e,
portanto, somente os ricos podiam enviar seus filhos para as cidades
vizinhas para estudar.

Agostinho via-se obrigado a repetir cem vezes a mesma coisa. {...)
Depois de anos de pregacdo, pelo mais douto e mais pedagogico
dos mestres, o Bispo constatava que seu auditorio continuava tdo
Ignorante como antes, conhecendo unicamente o Fvangelho de
Mateus. Fra um povo inculto e rotineiro, acostumado a ouvir as
mesmas leituras dos mesmos evangelhos, nas mesmas festas. Se,
durante a Semana Santa, Agostinho se decidisse a modificar as
leituras biblicas, o povo reagia indignado.”’

19 Apud A. HAMMAN, Op. cit., p. 142.

2 1d., p. 163-4.
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Por certo, Agostinho foi um escritor e orador a servigo de Deus,

mas também constante peregrino, vidjando a pé, em caravana ou em
barco. Ao longo de tantas viagens, com sua capacidade de observar e
maravilhar-se diante da natureza, ele integrou a cria¢do d sua acdao
pastoral.

Levanta o olhar de tua inteligéncia, usa dos olhos como um
homem que és, coloca-os no céu e na terra: nas belezas do
firmamento, na fecundidade do solo, no voo das aves, no nado
dos peixes, na vitalidade das sementes, na ordenada sucessdo
dos tempos. Poe os olhos nas obras, olha o que Vés e eleva-te
ao que ndo vés.*

Santo Agostinho utilizou uma pedagogia muito especial com

seus fiéis, que partia da realidade, da vida cotidiana, do préprio
ambiente em que vivia, para chegar a formular valores e principios. A
agudez de sua observacgdo era penetrante e ascendente. Tudo lhe servia
para evangelizar. Seus sermdes sdao uma licdo de pedagogia crista:

Chama-se torrente aos rios que se formam com as chuvas
repentinas. Acham-se dotados de grande violéncia. Arrastam
tudo quanto encontram no caminho, mas so em relagdo dquele
em quem ndo vive o Senhor. Pois naquele em quem Ele estd,

sua alma atravessa a torrente. (In Ps123,7)

O agricultor cultiva a vinha desde ard-la, limpd-la, prestar-lhe
os demaris cuidados que pertencem a seu oficio, mas ndo pode
fazer com que chova sobre a sua vinha. F se acaso puder regd-
la, de quem recebe esse poder? Certamente, ele conduz a dgua
até o canal, mas Deus é quem enche as fontes. Enfim, o homem
ndo pode dar crescimento aos sarmentos de sua vinha, nem
formar o fruto, nem transformar a semente, nem estabelecer
a época da germinagcdo. Deus que pode todas as coisas, é o
nosso agricultor. Estejamos seguros. (In Ps66,1)*

21 Sermdo126, 3 in NAIR DE ASSIS OLIVEIRA, Ecoteclogia Agostiniana, p. 85.

2 1d., p. 86-97.
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A miisica na celebracgado litirgica, um aspecto de importdncia
capital para nosso estudo devido a sistematizacdo inserida por Santo
Ambrésio na Igreja do Ocidente e comentado por Agostinho, tomou
um impulso vigoroso e sistematizador. Os salmos favoreciam a
participacgao do povo cristdo na liturgia, porque prolongavam a leitura
biblica e introduziam a oragdo na vida. Eles podiam ser encontrados
por toda parte: no lintel das moradias e, até, em modestas pecas de
barro. Eram cantados em casa, em viagem, durante o dgape, nas ceias
comunitdrias, no trabalho.

Conta Sao Jer6nimo: “O trabalhador canta o Aleluia, o ceifador
reconforta-se com os salmos, o vinhateiro entoa um cantico de Davi”.#*

Certa vez, Agostinho escreveu ao Bispo de Cartago, felicitando-
0 por ter suprimido os instrumentos musicais que se haviam
introduzido, juntamente com os banquetes, na festa de Sao Cipriano.
A vocalizacdo sem palavras deve ter sido introduzida na Africa no
século 1V e parece provir dos monges egipcios, em contato com os
rituais judaicos.

Para Agostinho, esse canto sem palavras do neuma?* aleluiatico
oferece contornos de manifestacdo carismatica:

A quem convém esse jubilo sendo ao Deus inefavel?
Etimologicamente, inefdvel’significava aquilo que ndo se pode
dizer’ Ora, se tu ndo podes nomed-lo mas deves fazé-lo, o que
te resta sendo mostrar teu jiibilo, a fim de que teu cora¢do se
alegre sem palavras e a imensidade de tua alegria ultrapasse
os limites das silabas?%*

A musica também era parte integrante da liturgia funeraria.
Apbs a morte de sua mde, Agostinho reprimiu suas lagrimas e
Adeodato, quando explodiu em lagrimas, foi severamente reprimido.

22 A, HAMMAN, Op. cit., p. 178.
2 Neuma: cada um dos sinais da antiga nota¢do musical medieval, que ndo
indicavam nem a altura exata dos sons nem a duracdo deles, mas s6 0 movimento

linear da melodia, isto &, onde a voz deveria elevar-se ou abaixar-se.

5 1d., p. 179.
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“Estancado o pranto de Adeodato, Evddio, tomando um saltério,
comecou a cantar um salmo ao qual todos respondiamos: ‘Cantar-
Vos-ei, Senhor, a misericérdia e a justica’ ”.%¢

O “De Musica’, escrito durante o processo de sua conversdo,
refletiu um momento de posi¢coes complicadas e de uma procura, até
mesmo desesperada, de fundamentagoes tedricas na tentativa de
sustentacdo de sua nova crenca. Suas preocupacoes excessivas com
relacdo a detalhes técnicos, muitas vezes, tiraram a clareza de suas
idéias e o desviaram do caminho que ele alcangou somente no ultimo
livro.

Chegou o dia em gque, na realidade, me devia libertar da
profissdo de retorico, da qual ja estava desligado no
pensamento. Livrastes a minha lingua do lugar de que me
tinheis jd libertado o coragdo. Eu Vos bendizia, partindo radiante
de jubilo para a casa de campo, com todos os meus. O que ai
realizel nas letras — jd incontestavelmente em vosso servigo,

mas respirando ainda a soberba da escola, como leitor numa
pausa —atestam-no os livros de disputas com os presentes, ou
SO comigo na vossa presenga.’’

Em Cassiciaco, Agostinho permaneceu de setembro de 386
até margo de 387, quando deu inicio ao Disciplinarum /libri, na
tentativa de oferecer uma perspectiva de todas as artes liberais:
gramdtica, dialética, retérica, miisica, geometria, astronomia e
filosofia. Nesses didlogos, Agostinho, por meio de uma incansdvel busca
da verdade, comegou a adentrar-se pela regido do espirito, o que o
transformou num dos maiores mestres da Humanidade:

Todos estes primeiros escritos constroem uma doutrina racional
e mistica sobre Deus e a alma. Seus singulares e penetrantes
argumentos - 0 mais famoso deles, sua antecipagdo do cartesiano
cogito ergo sum - revelam um pensador intuicionista, capaz

26 SANTO AGOSTINHO, Op. cit., p. 186.

27 SANTO AGOSTINHO, Confissoes, Livro V111, cap. 4,7, p. 174.
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de dirigir o impulso de toda a ciéncia a uma meta transcendente,
que dd precisamente sentido ao didlogo De Musica na atmosfera
Intelectual de Cassiciaco.?*

Diferentemente de outros manuais interessados somente na
métrica latina, a “Poética de Santo Agostinho tem como substdncia a
elevacdo do espirito até a Beleza transcendente”?. Viveu e escreveu
ao fim de uma rica literatura paga e durante a época mais gloriosa da
literatura cristd. Teve d sua disposi¢do um tesouro imenso de palavras;
um vocabuldrio enriquecido por Ennio, Varrdo, Cicero e Virgilio
principalmente. Preferiu aprofundar a significa¢do das palavras em
vez de cria-las.

Resumiu em si toda a evolucdo do Cristianismo ocidental e
nesse sentido, em suas obras, encontramos a estrutura da lingua latina
anterior a seu tempo. O que distinguiu o seu estilo foi um lirismo
profundo que deu vigor e sustentou cada uma de suas frases, mesmo
quando foi contra as leis tradicionais da gramadtica.

As experiéncias, devido ds alteragcdes no canto, levadas pela
primeira vez na Igreja de Mildo, por Santo Ambrésio (333-397 d.C.)*,
mencionadas por Agostinho em suas Confissées, ratificaram a
intencdo do antigo professor de Retérica sobre a importdncia de um
estudo a respeito da miisica.

2 Tbdos estos primeros escritos construyen una doctrina racional y mistica sobre
Dios y el alma. Sus Singulares y penetrantes argumentos — el mds famoso de
ellos, su antecipacion del cartesiano cogito ergo sum — revelan a un pensador
Intucionista, capaz de dirigir el impulso de toda ciencia a una meta trascendente,
que da precisamente sentido al didlogo De Musica en la atmdsfera intelectual
de Casiciaco (LOPE CILLERUELO et al., Obras Completas de San Agustin, v. XXXIX,
p. 50}

¥ La Poética de San Agustin tiene como sustancia la elevacion del espiritu hacia la
Belleza trascendente(1d., p. 51).

30 Santo Ambrosio, bispo de Mildo, foi a primeira figura relevante na histéria da
musica cristd porque introduziu hinos na liturgia da Igreja Ocidental. Fixou
determinados cdnticos para cada oficio religioso; foi, pois, um dos primeiros a
vislumbrar a idéia de um “Katholon” musical (ERWIN LEUCHTER, £nsayo sobre
la evolucion de la musica en Occidente, p. 17).
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Ndo havia tempo que a lgreja de Mildo comegara a adotar o
consolador e edificante costume dos cdnticos, com grande
regozijo dos fiéis, que uniam num sO cOro as VOzZés € OS
coragoes. ... Foi entdo que, para o povo se ndo acabrunhar
com o tédio e tristeza, se estabeleceu o canto de hinos e salmos
sequndo o uso das Igrejas do Oriente. Desde entdo até hoje
tem-se mantido entre nos este costume, sendo imitado por
muitos, por quase todos os vossos rebanhos de fiéis, espalhados
no universo.”

A palavra transformada em ritmo, num movimento ordenado,

definida por Aristoxeno*?, discipulo de Aristételes (384-322 a.C.) e
criador da ciéncia musical, foi o tema principal do tratado De Musica
na perspectiva de sua organizagdo em pés métricos, fundamento de
toda a poesia grega e latina e de toda a sistemdtica estrutura de versos.

A decisiva influéncia do platonismo e, sobretudo, a original e
genial visdo de um mundo ancorado na Beleza, como algo
constitutivo do mundo, tdo propria de Santo Agostinho,
convertem este tratado sobre métrica, no seu iiltimo livro, em
uma auténtica filosofia acerca do ritmo universal em que, para
os olhos limpos, palpita o resplendor da presenca divina.”

31

32

33

SANTO AGOSTINHO, Confissdes, Livro 1X, cap.7,1, p. 178.

A teoria musical grega, ou harmonia, compunha-se, tradicionalmente de sete
tépicos: notas, intervalos, géneros, sistemas de escalas, tons, modulagao e
composi¢do melddica. Aristoxeno, nos seus Flementos de Harmonia (c. 330 a.C.),
discutiu demoradamente cada um destes topicos. Defendia que o verdadeiro
método para determinar os intervalos era através do ouvido e ndo de quocientes
numéricos, como pensavam os seguidores de Pitdgoras. (DONALD J.GROUT &
CLAUDE V. PALISCA, Historia da Musica Ocidental, p. 22-3).

La decisiva influencia del platonismo y, sobre todo, ia original y genial vision de
un mundo anclado en la Belleza, como algo constitutivo del mundo, tan propia de
San Agustin, convierten esta tratado sobre métrica, en su uitimo libro, en una
auténtica filosofia acerca del ritmo universal en el que, para los gjos limpios,
palpita el destello de la presencia divina (LOPE CILLERUELO et al., Op. cit., p. 52).

148



Educagdo e Filosofia, 15(30) 131-163, jul./dez. 2001

O inicio deste tratado, especificamente o Livro I, ndo
apresentou uma prévia ambientagdo do didlogo e dos dialogantes (o
Mestre — M. —, o Discipulo — D.) e a conversagado teve inicio com a
pergunta sobre a defini¢cao de pé, fundamento material do ritmo na
poesia grega e latina. Um importante questionamento sobre qual
ciéncia possibilitaria a aquisi¢do de tal conhecimento foi determinado
e, dessa forma, fez-se a condug¢do para a definicdo de miisica no
capitulo II.

Algumas passagens ilustram o caminho tracado por Agostinho
na questdo da definicdo de Miisica:

M. — Miisica é a ciéncia de modular bem.

D. —(..)modular deriva-se de modus (medida), posto que em
toda obra bem feita deve-se guardar a medida (...)

M.— (... ) discutamos primeiro o que é modular, depois o que é
modular bem, jd que ndo é em vdo que se acrescentou este
matiz d definigao. Por ultimo, tampouco hd que menosprezar
que se empregue neste caso o termo ciéncia, pois que nestes
trés elementos, se ndo me engano, estd configurada a defini¢cdo

()3

Essa definicdo de Miisica remonta a Varrdo (116-27a.C.), o mais
universal e erudito dos escritores latinos que, com a obra De lingua
latina, foi o criador da ciéncia da linguagem em Roma, exercendo
uma enorme influéncia em todos os gramaticos posteriores. A partir
disso, Agostinho entendeu a musica como uma ciéncia nobre, fruto
da razdo, distante da pura imitagdo e da virtuosidade dos histrides*’.
Realizou, dessa forma, uma clara distin¢cdo entre miisica auténtica e
miisica vulgar.

Na segunda parte do Livro I, Santo Agostinho realizou um
estudo do ritmo, do movimento como germe da arte e da melodia,

34 SANTO AGOSTINHO, De Musica, Livro 1, 2,2 e 2,3, p. 73-5.

35 No antigo teatro romano, cada um dos mimos {0 ator que representava nessas
farsas), jograis ou comediantes etruscos que representavam as fabulas ou farsas
do periodo.
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onde toda a tradig¢do pitagobrica’® sobre o niimero, como fundamento
do movimento e da harmonia, adquiriu um tratamento minucioso.

36

37

O niimero é o gerador da ordem e da harmonia de todo o
movimento, que pode desenvolver-se por propor¢oes de
1gualdade ou desigualdade (cap.7,13, 10,17). Mas a ordem exige
limite de niimero. Isto se faz manifestado na dezena, que
regula o movimento dos numeros (cap.11, 18-19), e cuja origem
coloca de relevo o mestre destacando a tradicional doutrina
da perfeicdo do niimero impar (3) e do par (4) como medida da
comparagdo e da proporg¢do (cap.12, 20-26). Clarificada a
ordenagdo dos niimeros, jd se pode ter o conhecimento racional
e clentifico da medigao do movimento, no qual nossos sentidos
sdo capazes de perceber e experimentar o ritmo. F mesmo que
estes sentidos tenham limitacoes perceptivas, nesta capacidade
radical pode perceber-se os vestigios que da harmonia superior
estdo impressos no nosso espirito (cap.13, 27-28) e aclarar para
nos o estudo da musica, aqui estabelecida como verdadeira
filosofia no sentido platdnico descoberto no didlogo Fédon.””

Pitdgoras (582 a .C.) identificou o primeiro principio das coisas com um elemento
imaterial, o nimero. Formulou um sistema de afinacdo das notas, como resultado
de seus estudos e experimentos no “sondémetro”- instrumento acustico, feito de
uma caixa harménica, sobre a qual ficava estendida uma corda que descansava
sobre duas presilhas moveis. Baseou seu sistema na 5. natural, cuja expressdo
matemdtica era dada pela fragdo 3/2- sons 3 e 2 da série harmédnica- e a partir
dessa relacao estabeleceu sua afinacao das notas musicais (JOAQUIN ZAMACOIS,
Teoria de la Musica, Livro 11, p. 146-9).

Fl nidmero.es generador del orden y de la armonia de todo movimiento, que
puede desarrollarse por proporciones de igualdad o desigualdad (cap.7,13; 10,17).
Pero el orden exige [imite en el niimero. Esto se hace manifiesto en la decena, que
regula el movimento de los niimeros (cap.11,18-19), y cuyo origen pone de relieve
el maestro destacando la tradicional doctrina sobre la perfeccion del nimero
Iimpar (3) y del par (4) como medida de la comparacion y de la proporcion (cap.
12,20-26). Clarificada la ordenacion de los nimeros, puede tenerse ya un
conocimiento racional y cientifico de la medicion del movimiento, en cual nuestros
sentidos son capaces de percibir y experimentar el ritmo. Y aunque estos sentidos
tengan limitaciones perceptivas, en esta capacidad radical pueden atisbarse los
vestigios que de la armonia superior estdn impresos en nuestro espiritu (cap.
13,27-28) y aclarar en nosotros el estudio de la misica, aqui barruntada como
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A Muisica, enquanto ciéncia, foi tratada como um conhecimento
matemdtico que, por meio dos niimeros, explicava suas partes
fundamentais, quais sejam o ritmo e a melodia. E mais ainda, ao se
fazer da Musica uma ciéncia pura e uma filosofia reguladora da
sensibilidade, compreendeu-se a tendéncia neoplatdnica e agostiniana
para moderar o prazer sensivel.

Agostinho, como em todo neoplatonismo, nao separou a Arte
da Moral. Como arte liberal, a Misica exercia seu proprio fim,
elevando o homem e suas poténcias ao mundo inteligivel e isto em si
era um objeto desinteressado.

Jano Livro IIforam apresentadas duas partes bem definidas:
a primeira tratou dos pésmétricos e a segunda de suas combinagoes
possiveis. Uma importante elaboragdao do Bispo de Hipona se verifica
no capitulo 7,14, no sentido de colocar a razdo e ndo a autoridade
como causa da combinagdo dos pés, no verso:

D. —(..)a natureza e niimero dos pés, Isto €, que classe de pés
e quantos formam um verso, se obtém em virtude de uma
ciéncia, e por ela se poderd julgar se ressoou um verso em
meus ouvidos.

M. — Mas esta ciéncia, qualquer que seja, ndo fixa, por certo,

aos versos uma regra e medida como venha equivocar-se, sendo
conforme a uma propor¢do.

D. — Se em verdade é uma ciéncia, ndo devia e nem podia ser
de outra sorte.

M.— [nvestiguemos, portanto, esta razdo € sigamos de perto,

se teagrada.”

verdadera filosofia en sentido platonico descubierto en el didlogo Fédon. (LOPE
CILLERUELO et. al., Op. cit., p. 54).
3% D.—(..)la natureza y niimero de pies, es decir; qué clase de pies y qudntos forman
un verso, se obtiene en virtude de una ciencia, y por ella podré juzgar si hd
resonado un verso en mis 0idos.
M — Pero esta ciencia, qualquiera que ella sea, no fija por cierto a los versos un
regla y medida como venga en gana, sino conforme a una proporcion.
D— Sien verdad es una ciencia, no debia ni podia efectivamente ser de outra suerte.
M.—- [nvestiguemos, por tanto, estd razon y sigdmosla de cerca, si te place. (SANTO
AGOSTINHO, De Musica, Livro 11, cap.7,14, p. 139).
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As nogoes pitagoricas sobre os numeros, expostas no Livro I,
foram imediatamente aplicadas aos pésmétricos, tanto do ponto de
vista da duracgdo das silabas quanto da qualidade material do verso
grego e latino e da diferenca do acento. Tanto a silaba breve como a
larga encerravam a idéia do niimero, que fazia possivel sua unidgo em
um pémétrico.

A segunda parte apresentou um estudo sobre as regras
racionais para combinar os pés métricos: fez algumas consideragoes
sobre arsise tesis (para os gregos indicava o elevar e o abaixar o pé
durante uma danga; para os /atinos significava o elevar e o abaixar a
voz durante o canto; em ambos os casos, relaciona-se com a durac¢do
do tempo, ndo com o acento da palavra), estabeleceu o consenso de
que os pés de seis tempos se combinavam bem (os prediletos de
Agostinho) e expds outras abordagens pertinentes a estas regras de
combinagdo dos pésmétricos. No final desta segunda parte, Agostinho
nos convidou aum repouso com quatro versos de pésde seis tempos:

Quero ao fim que te cuides, fadiga ddo os livros,

e deixes livre teu pensar sob o acaso do vento.

Que é sabio e prazenteiro afrouxar as vezes

a mente atenta antes, como convém, aos negocios.”

Trés conceitos fundamentais foram apresentados, no Livro 111,
levando em considera¢do a concep¢do musical da palavra: o ritmo, o
metro e o verso. As distingdes bdasicas relativas a cada termo e seu
significado foram abordadas:

2. M. —Jd sedeve, logo, distinguir também na linguagem o que
a realidade distingue, sabes que o primeiro género de unido é o
que os gregos chamam ritmo e o segundo metro. Por sua parte,
no latim poderiam denominar-se numerus (nimero)a um, e d
outro mensio ou mensura (medida). Mas como estas palavras

3% Quiero al fin que te cuides, fatiga dan los livros,
Yy dejes libre tu pensar tras el azar del viento.
Que es sabio y placentero el aflojar a veces
La mente atenta antes, cual conviene, a los negocios. (SANTO AGOSTINHO, Op.
cit., cap.14,26, p. 159)
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tém entre nos um sentido muito amplo e devemos evitar de falar
de maneira equivoca, preferimos empregar termos grégos.*

Depois de um breve estudo sobre o ritmo, Agostinho estabeleceu

a diferenca entre o ritmo e o metro. “se o ritmo é um entalhamento
de pés, sem limite determinado, o metro se constitui na unido de pés
com umd extensdo fixa™!.

O antuncio de um conceito importantissimo na teoria métrica

surgiu neste livro e foi melhor desenvolvido no Livro IV: a consideracao
do siléncio musical como elemento estruturante do verso.

D.—(..) Porque quando tu declamavas e repetias a primeira
versdo, eu, por minha parte, repetia em meu interior a segunda
ao par contigo. Assim percebi que ambas versoes corriam ao
mesmo espago de tempo, posto que minha ultima breve
coincidia com teu siléncio.

M. — Convém, pois, que guardes que nos metros existem espagos
fixos de siléncio. Em conseqtiéncia, quando observares que falta
algo ao pé regular, te serd necessdario considerar se essa auséncia
fica compensada com um siléncio medido e contado.*

40

41

42

2. M.— Luego ya que debe distinguirse también en el lenguaje lo que la realidad
distingue, sdbete que el primer género de union es lo que los griegos lhaman
ritmo, y al sequndo metro. Por su parte, en latin podrian denominarse numerus
(niimero) lo uno, lo outro mensio o mensura (medida). Pero como estas palavras
tienen entre nosotros un sentido muy amplio y hemos de evitar hablar de manera
equivoca, preferimos emplear términos griegos. (SANTO AGOSTINHO, Op. cit.,

Livro 111, cap.1.2, p. 161)

Si el ritmo es una ensambladura de pies, sin limite determinado, el metro se
constituye en la union de pies com una extension fija (LOPE CILLERUELO et al.,
Op. cit., p. 56).

D. —(..) Porque cuando ti declamavas y repetias la version primera, yo, por mi
parte, repetia en mi interior la segunda al par contigo. Asi percibi que para
ambas versiones corria el mismo espacio de tiempo, puesto que mi ltima breve
coincidia com tu silencio.

M. — Conviene, pues, que retengas que en los metros hay espacios fijos de silencio.
En consecuencia, cuando halhares que falta algo al pie regular, te serd necesario
considerar si esa ausencia queda compensada com el silencio medido e contado.
(SANTO AGOSTINHO, Op. cit., cap.8,18, p. 186)
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A explicacdo minuciosa de como se descobriria o siléncio
musicalrealizou-se com base no estudo do metro, com a estrutura¢cao
dos limites possiveis exigidos do metroe do verso:um metronao podia
ocupar mais de 32 tempos ou duracées de silabas breves e um verso
ndo podia abarcar mais de oito pés. Assim, o niimero guatro, regulador
da perfeicdo ritmica, fixou ao metro e ao verso sua progressao
harménica.

O Livro IV, com seus 16 capitulos, foi o mais denso de toda
obra em importdncia material a respeito do metroe Agostinho recorreu
a um maior niimero de poetas, principalmente Virgilio e Hordcio. O
Hiponse, neste livro, sobressaiu-se por seu vivo poder diddtico, com
uma grande eficdcia para impregnar a mente de seu discipulo, uma
vez que sua especula¢do nao se reduziu a uma mera acumulacgao de
dados sobre métrica.

(...) as andlises racionais e a constante busca de uma
fundamentagdo filosofica de toda teoria métrica distingue a
obra de Santo Agostinho frente a todos os tratadistas
anteriores e contempordneos, cujos testemunhos nos tém
chegado pelos gramdticos.®

O refinamento auditivo, proporcionado por um ouvido bem
educado, foi tido pelo Mestre como fator de decisao na elaboracado e
percepgdo de uma medida regular e perfeita e também como condutor
na definicdo da lei do siléncio musical. Santo Agostinho passou, a
partir dai, a ensinar o modo de intercalar si/éncios musicais. Este
estudo, realizado desde um exemplo de Petronio, compreendeu uma
larga exposi¢do em que se mostrou a possibilidade de verificar dois
modos distintos de organizag¢do interna em um mesmo metro. Coma
distin¢do de siléncios musicais obrigatorios e facultativos, encerrou-
se esta parte, sem diivida a mais interessante do livro.

3 (...) los andlisis racionales y la constante biisqueda de una fundamentacion
filosdfica de toda la teoria métrica distingue la obra de San Agustin frente a
todos los tratadistas anteriores y contempordneos, cuyos testimonios nos han
llegado a través de los gramdticos. (LOPE CILLERUELO et al., Op. cit., p. 57).
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O objeto de estudo do Livro I foi o verso e suas diversas formas
possiveis, cuja caracteristica essencial se estabelecia na cesura, que
distribuia o verso em duas partes harmoniosas, aproximadamente
iguais, gragas ao principio da simetria, fundamental na arte classica.

11— 2. (..) em primeiro lugar te pergunto se o pé encanta
nosso ouvido por alguma outra coisa que ndo seja a
correspondéncia entre a harmoniosa simetria das duas partes
que estdo na arsis € na tesis, respectivamente.**

A simetria, na concep¢do agostiniana, ndo significava
igualdade absoluta, matemdtica, mas as partes deveriam distinguir-
se com claridade, coisa que hao se obteria em uma simetria rigorosa.

Agostinho, depois de estabelecer e explicar os principios para
a consideracao e distin¢ao do verso, ofereceu, na segunda parte do
Livro, os critérios para reduzir a simetria, contando com calculos de
gosto pitagoérico, que mostravam a maneira de formar todos os versos
possiveis, ao unir membros, por sua vez iguais e desiguais, em um
marco exigido de 32 tempos.

A proposta da elaboragdo do De Musica passou a ser
claramente colocada no Livro VI, onde o principio fundamental da
filosofia pitagérica — o numero, esséncia de todas as coisas — foi
considerado o eixo de todo este tratado. A distribuicdo de materiais
foi de rigorosa simetria: oito capitulos para cada parte, precedidos de
um geral introdutorio.

Na introducgao, Agostinho conduziu ao caminho tdo bem
elaborado anteriormente:

Mas, se nada tens contra o dito, tenha jd fim esta disputa,
para que logo, tratado o que diz respeito a esta parte da Miisica,
que consiste na medida dos tempos, desde estes seus vestigios

*“ (...Jen primer [ugar te prequnto si el pie encanta nuestro oido por alguna outra
cosa que no sea porgue en él se corresponden com armoniosa simetria agquellas
dos partes que estdn en el arsis y en la tesis respectivamente. (SANTO AGOSTINHO,
Op.cit., cap.2,2, p. 247).
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sensiveis, com toda nossa finura possivel, cheguemos a essas
Intimas moradas onde ele estd livre de toda forma corporea.*

Na primeira parte, a alma ocupou lugar central, porque se
descobriu nela as harmonias corporais, pela sensacdo, pelo som, pela
palavra, que permitiu uma progressiva ascensao sobre os sentidos
até a harmonia origindria, Deus, fonte de toda harmonia e dos
nimeros eternos.

Toda sua original reinterpretacdo das fontes neoplaténicas
resplandeceu nesta primeira parte. Nela, Santo Agostinho ofereceu-
nos sua propria teoria sobre o conhecimento sensivel, tdo importante
para sua teologia geral e especialmente para sua doutrina trinitdria.

Santo Agostinho fez notar cinco géneros de niimeros ou
harmonias para explicar os efeitos delas no ouvido e na
sensibilidade: 1. mimeros sonoros, o ritmo do som como
fendmeno fisico, como o que ocorre no Verso e que pode medir-
se em sua proporcionada estrutura de partes; 2. numeros
entendidos ou sentidos, ritmos corporeos que, pelo ouvido,
chegam d alma, que os reproduz na sensagdo, 3. numeros da
memoria, ritmos que estdo Impressos na memoria, 4. numeros
proferidos, os que a alma expressa pela voz, movimentos do
rosto e corpo, ou por meio de um instrumento, 5. niimeros de
Juizo, a capacidade inata para valorar devidamente a
conveniéncia do movimento ou da harmonia.*

S Mas, si nada tienes en contra de lo dicho, tenga ya fin esta disputa, para que
luego, tratado lo que atanie a esta parte de la Miisica que consiste en la medida
de los tiempos, desde estas sus huellas sensibles, com toda nuestra finura posible,
lleguemos a esas intimas moaradas donde ella estd libre de toda forma corporea.
(SANTO AGOSTINHO, De Musica, Livro V1, cap.1.1, p. 283).

% San Agustin hace notar cinco géneros de nimeros o armonias para explicar los

efctos de ellas en el oido y en la sensibilidad: 1. nimeros sonoros, el ritmo del

sonido como fendmeno fisico, como €l que ocurre en el verso y que puede medirse
en su proporcionada estructura de partes; 2. nimeros entendidos o sentidos,
ritmos corporeos que, a través del oido, llegan al alma, quien los reproduce en
la sensacion; 3. niimeros de la memoria, ritmos que quedan impresos en fla
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A passagem do corpdreo ao ndo-corporeo deu-se quando do

primeiro verso de um hino de Santo Ambrosio - Deus creator omnium
(Deus Criador de todas as coisas), escrito por Agostinho em suas
Confissoes, num momento de muita dor, apds a morte de sua mde
Monica:

Acordei e achel a minha dor bastante mitigada. Estando so,
deitado no meu leito, recordei os versos veridicos do vosso
Ambrosio: Vos sois, na verdade,

“Deus, Criador de todas as coisas,

Regendo o mundo supremo,

Vestindo o dia com a beleza da luz,

Para que o repouso, ao labor de cada dia,
Os membros fatigados restitua,

As mentes cansadas alivie

E as tristezas angustiosas dissipe (...).*”

47
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memoria; 4. niimeros proferidos, los que el alma expresa por la voz, movimientos
del rostro y cuerpo, o por medio de un instrumento, 5. nimeros de juicio, la
capacidad innata para valorar debidamente la conveniencia del movimientos o
de la armonia. (nota de rodapé da p.287, De Musica. GILSON. Apud, autor,
Introduction d ' étude de St. Augustin, Paris, 1943, p. 76).

Deus, creator/Polique rector/Diem decoro lumine/ Noctem soporis gratia,/Artus
solutos ut quies/ Reddat laboris usuy/ Mentesque fessas allevet/ Luctusque solvat
anxios (SANTO AGOSTINHO, Confissoes, Livro 1X, cap.12,32, p. 186-7) / Hino

ambrosiano da Véspera Dominical. Modo 11 (JULIO BAS, Tratado de la forma
musical, p. 108).
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A segunda parte do Livro VImostrou como a harmonia eterng,
que regulava as leis irreversiveis dos niimeros, tinha sua consisténcia
em Deus.

O papel condutor até Deus das harmonias racionais e das leis
eternas, comunicado por Deus d alma, assim como das harmonias
inferiores, chegou a pér de manifesto as desarmonias que apartavam
de Deus, para concluir em uma reflexao sobre as quatro virtudes
cardeais (temperanga, fortaleza, justica e prudéncia) e seu modo de
existéncia. O denso e complexo contetido deste livro reduziu o didlogo
com o discipulo a poucas intervencgoes muito menos relevantes, quase
mecdnicas respostas de assentimento, sem objecdes dinamizadoras
da conversacao.

Agostinho ndo explicitou quem foi seu discipulo dialogante, se
é que realmente houve um e se ndo se tratava de um recurso ou
artificio com certo valor pedagégico. Entre os dois alunos que
compartilharam os dias em Cassiciaco - Licencio e Trigecio -, somente
o0 primeiro, ao suplicar-lhe em uma carta escrita em hexdmetros (versos)
o envio da obra De Musica (Libros quibus in te lenta recumbit/Musica
tradideris) (Carta 26), podia ser em boa hora o jovem que certamente
ndo passou nominalmente d histéria deste didlogo, mesmo que o
indicassem muitos c6digos antigos.

A linguagem de toda a obra leva impresso o selo unico do mais
genial dos Padres da Igreja latina. A enorme cultura e
conhecimento de escritores, poetas e filosofos antigos, vertidos
harmonicamente na mais elegante e artistica prosa
clceroniana, na riguissima dialética platdnica, na potente
singeleza biblica, ndao podem ocultar um estilo pessoal, pleno
de originalidade inconfundivel*

4 Fl lenguqje de toda la obra lleva impreso el sello iinico del mds genial de los
Padres de la Iglesia latina. La enorme cultura y conocimiento de escritores, poetas
Y filosofos antiguos, vertidos armonicamente en la mds elegante y artistica prosa
ciceroniana, en la riquisima dialéctica platonica, en la potente sencillez biblica,
no pueden ocultar un estilo personal, lleno de originalidad inconfundible. (LOPE
CILLERUELO et. al., Op.cit., p. 62/.
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Um fio ténue, porém de grandeza e creng¢a significativas,
permeou o De Musicana escolha do hino de Santo Ambrdsio -— Deus
creator omnium. Escolha esta decididamente feita pelo vigor e
consisténcia doutrinal das palavras, porém nao dispensando a beleza
da linha melédica. Harmonia humana aspirando d Harmonia Suprema.
Beleza sensivel com sutilezas divinas. Aspira¢do do homem como
possibilidade divina rumo ao Eterno.

Este hino ambrosiano refletiu a postura musical adotada
dquela época, onde a miisica era posta a servico da palavra. Momento
este particular na histéria da Igreja, quando da aceita¢ao do latim
como lingua oficial.

O dialogo De Musica, expressamente declarado por Santo
Agostinho, tinha como finalidade principal esclarecer e conduzir o
leitor ao poderoso Bem Supremo. Sua preocupacdo era a de construir
uma doutrina racional sobre Deus e a alma e, fundamentalmente,
estabelecer o eixo de toda ciéncia a uma meta transcendente. Conceber
Deus e entendé-lo presente em nossas vidas foi a grande contribuigdo
de Santo Agostinho.

A imagem poderosa de Deus deu-se por meio de uma
apropriacdo dos niimeros ideais platbnicos, eternos e, por Agostinho,
na sua elaboracgdo cristd, como indo ter diretamente a Deus. O De
Musica pode ser visto como uma clara opg¢do de Santo Agostinho na
sua investigacdo cuidadosa a respeito de Deus, investigacdo esta
também presente na vida de Platdo, que buscou o absoluto e o
transcendente, porém sem a especifica denominacao de Deus.

Agostinho apresentou a musica em harmonia com o amor
dedicado a Deus, estabelecendo uma ponte entre a beleza sensivel ea
Beleza Suprema e Criadora. Possuia ele uma paixdo pela musica, pela
sua capacidade inata de emocionar e fazer pulsar um sentimento puro
e um abrandamento de emog¢oes que desembocava num grande e
amplo desejo de Deus.

A influéncia plotiniana em Agostinho pode ser desvelada na
elaborag¢do que Plotino faz a respeito da miusica, ou seja, caminho
trilhado da harmonia sensivel dos sons a harmonia inteligivel e,
finalmente ao Uno, fonte universal de toda harmonia.

A Miisica foi concebida pelo Bispo de Hipona como a ciéncia de
modular bem e, portanto, uma ciéncia nobre categoricamente colocada
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como fruto da razdo, com acentuada diferen¢a da musica vulgar. Esta
conceituacao da Musica como ciéncia — conhecimento matematico
— deixou clara a preocupagdo de Agostinho, com fortes tendéncias
platénicas, a moderar o prazer sensivel e a elevar o homem ao mundo
inteligivel. A apalpabilidade e consisténcia das palavras transformadas
em ritmos tornavam-se passiveis de andlises racionais, na tentativa
de convencer os mais incrédulos das verdades eternas.

Estabeleceu-se, no didlogo, uma grande quantidade de regras
racionais para a combinagdo ritmica das palavras e versos; entretanto,
a inquieta¢do agostiniana dizia respeito ao ritmo universal e
ordenador de todas as coisas. Firmeza légica para uma busca divina.
Agostinho manteve-se ligado a realidade musical, transportando-a
com delicadeza para um mundo invisivel, silencioso, imével e imutavel
chamado por Platdo de inteligivel e, para os cristdos, um mundo
pertencente a Deus.

O musico, na concepcao agostiniana, era um organizador da
linguagem sonora, elaborador de signos, um escultor de sua prépria
imagem sonora interior, um veiculo da voz do Siléncio, morador de
sua alma. Estas imagens podem definir bem a relacdo de valor que foi
estabelecida por Santo Agostinho no final de seu tratado,
vigorosamente influenciado pelo Cristianismo: o homem como um
corpo ligado a alma em busca da eternidade.

De grande significagdo foi a postura de Agostinho, em suas
Retratagoes, ao se referir a possibilidade de que apds a Ressurei¢cdo
nao haveria mais Miusica sensivel, mas sim sua salvacédo e
transfiguracdo juntamente com os corpos. Reduzir, pois, a musica as
matemadticas foi um esforco vao de convencimento dos pagdaos,
incrédulos da possibilidade de interferéncia divina em suas vidas.

Cuidadosamente, o amor a musica fez notar em Santo
Agostinho pois, para ele: “(...) ndo é preciso entdo amar a musica
como se, exaurindo-se no regozijo, se poderia, substituir Deus,
encontrar nela, para sempre, a Felicidade” (De mus., 2,14,46).
Concepcado rica e precisa da mitsica como um vestigio divino. Presenca
do Bem Supremo na elabora¢do humana. Inspiracdo divina
transformada pelas maos humanas em harmonias eternas. Deus
creqtor omnium. um hino ambrosiano vivido e constantemente
ratificado na vida e na obra de Santo Agostinho.
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