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RESUMO

O artigo explora tanto os pressupostos quanto as implicacdes da
“morte tragica da tragédia grega”, tal qual aparece desenvolvida
na obra O Nascimento da Tragédia de Nietzsche. Explorando a
contraposi¢cdo entre conhecimento cientifico e arte tragica busca-se
mostrar o quanto a interpretag@o nietzscheana da Grécia estd marcada
por problemas que vinculam-na a tradicdo estético-filosdfica da
Alemanha do final do século XVIII e do século XIX. Serd a obra
de Wagner que funcionard como a ponte entre os “dois mundos”
(Grécia e Alemanha), pois € através da musica wagneriana, em que
o espirito da tragédia se faz presente, que o limite da visdo cientifica
de mundo se fard ver com mais clareza e intensidade e em que se
vislumbrard o retorno do tragico.
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ABSTRACT

The article deals both with the presuppositions and the implications
of the “tragic death of the Greek tragedy”, the way it is developed
in the work The Birth of Tragedy by Nietzsche. Exploring the
counterposition between scientific knowledge and tragic art it is
intended to show how the nietzschean interpretation of Greece is
marked by problem that link it to the German aesthetic-philosophical
tradition of the end of the 18" century and the 19™ century. Wagner’s
work will act as the bridge between “both worlds” (Greece and
Germany), for it is through Wagnerian music in which the spirit of
tragedy is present, that the boundary of the scientific view of the
world will be seen more clearly and intensely and that it will be
possible to conjecture the return of the tragic.

KEYWORDS: Nietzsche. Scientific knowledge. Music. Tragic art.

“Quero falar apenas da oposi¢do mais ilustre a consideragio
tragica do mundo, e com isso me refiro a ciéncia, otimista em sua
esséncia mais profunda, com o seu progenitor Socrates a testa.”
(NIETZSCHE, 1992b, p. 97)

Tragicamente morreu a tragédia grega! Este parece ser o fato
evidente, embora pouco percebido, ainda menos “divulgado” pelos
fildlogos e laboriosos amantes da Grécia, alemaes que Nietzsche faz
ecoar em sua obra O Nascimento da Tragédia.’ Entdo, evidente, mas
mascarado. Por qual motivo? A primeira obra publicada por Nietzsche
pretende ser um inventario, tanto das razdes do desaparecimento da
tragédia quanto do ocultamento deste fato. E assim, ndo deveria
causar embarago e espanto se, seguindo Nietzsche, ao adentrarmos
no labirinto do mundo grego, nos depardssemos com figuras cativas

! Doravante NT.
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modernas, afinal, tanto em nossa constitui¢do quanto em nossas
defasagens continuamos topando com os gregos.?

A tragédia grega desapareceu num curto espago de tempo: do
seu aparecimento até a sua completa dissolucdo, distam cem anos.
Diferentemente das outras formas de arte que desfrutaram de uma
“serena velhice”, a tragédia morreu tragicamente, ndo deixando
rebentos ou um tipo de arte que a sucedesse a altura. De acordo com
Nietzsche, a dissolugdo da arte tragica ndo estava relacionada apenas
com uma mudan¢a da estrutura cénica, logo, ndo dizia respeito
apenas ao dominio interno das técnicas da arte, sendo resultado de
um movimento mais abrangente de transformagao do proprio “gosto”
grego. Posto que a Grécia arcaica constituia uma cultura artistica, tal
mudanga resultou de uma transformacdo da vivéncia dos impulsos.
Em suma, teriam os gregos recusado a vivéncia dos seus impulsos
artisticos em favor de uma consideragao cientifica da existéncia?

A reflex@o nietzscheana sobre a morte da tragédia incita a
consideragdo da relagdo entre o palco grego, a platéia e a polis. Em
O drama musical grego, texto da palestra proferida em 1870 na
Universidade da Basiléia, Nietzsche afirmou que “Algo desta vida
natural dionisiaca também estava presente na alma dos espectadores
no tempo do florescimento do drama atico” (NIETZSCHE, 1988,
p. 522). A exceléncia da arte tragica consistiu na simbiose perfeita
entre os temas, a forma e o conteudo da peca, com os impulsos
da multiddo dos espectadores. E o mais importante: a tragédia
enquanto espetaculo e culto ao deus Dionisio instituiu-se em festejo
e celebracdo publicos na polis, gragas a profunda afinidade com o
dionisiaco, afinal, de acordo com Nietzsche, o dionisiaco habitava a
alma dos espectadores.

Com Euripedes e Socrates ocorreu algo de irremediavel: a
tensdo na peca, caracteristica da disposicdo dionisiaca, esvaiu-se em

2 A este proposito, ver a “Tentativa de Autocritica” a O nascimento da Tragédia,
publicado em 1886 por ocasido da nova edi¢do da obra em que Nietzsche afirma
ter estragado o problema grego com questdes modernas, alemas.
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favor da clarividéncia, propria aos procedimentos dialéticos, dos
quais, aqueles foram os grandes arautos. Conforme ja apresentado,
o prologo euripidiano representou a incorporagdo do principio
socratico “tudo deve ser consciente para ser bom” no dominio da
cena, transmutando-se em Euripedes no mote estético: “tudo deve ser
consciente para ser belo”. “Em conseqiiéncia disso, diz Nietzsche,
Euripedes deve valer para nds como o poeta do socratismo estético”
(NIETZSCHE, 1992b, p. 83).

Algumas passagens de NT podem despertar uma certa
“curiosidade documental”. Nelas se afirma que Sdcrates auxiliava
Euripedes em seu poetar, ou ainda, que Sdcrates ndo assistia as
representacdes tragicas, exceto quando uma nova peg¢a de Euripedes
era apresentada. Independentemente da justeza documental, o mais
importante é perceber as questdes suscitadas por estas afirmagoes. Se
ha em Euripedes e Sdcrates um procedimento comum que culmina
com a morte da tragédia, trata-se entdo de investigar a relacdo deste
procedimento com a recep¢do da nova arte por parte do espectador
e ndo averiguar a ingeréncia (direta) de Sdcrates sobre a criagdo
pocética euripideana. Afinal, os casos de Euripedes e de Sdcrates nao
representavam uma excecao.

Segundo Nietzsche, a partir de Socrates, a cultura grega em
seu conjunto decaiu, sendo a filosofia platonica a expressdo mais
bem sucedida deste movimento decadencial. Em outras palavras,
a filosofia foi o fruto de uma cultura decadente! A decadéncia da
cultura grega, diagnosticada por Nietzsche na destruicdo da obra de
arte tragica e, conseqiientmente, do sentimento tragico, efetivou-
se por intermédio da oposi¢do entre razdo e impulso (instinto),’

3 Em NT Nietzsche opera com a distingéo entre Instinct e Trieb. Instinct, traduzido
por instinto, possui um sentido bioldgico e Trieb traduzido por impulso, pulsdo,
diz respeito as manifestacdes do desejo ja sujeitas as influéncias da cultura. Em
ambos os casos ¢ notdria a contraposi¢do a razdo. A este respeito ver nota 21,
p. 216-220 da traduc@o da obra Além do bem e do mal feita por Paulo César de
Souza.
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procedimento caracteristico daquilo que Nietzsche nomeou como
consideragdo cientifica de mundo.

Na Tentativa de auto-critica de 1886, Nietzsche deu a
entender que a grande questdo colocada as claras em NT [...] foi o
problema da ciéncia mesma — a ciéncia entendida pela primeira vez
como problematica, como questionavel.” (NIETZSCHE, 1992b, p.
14-15). Porém, como situar a suposta problematicidade da ciéncia
no contexto da investigacdo do nascimento da tragédia? Em que
medida se esta autorizado a falar em ciéncia na Grécia do século V
a.C.? Em suma, nio seria este um exemplo tipico da proje¢do de um
problema alheio aos gregos, projetado a partir do século XIX, que
tem na reflexdo sobre a ciéncia uma das questdes mais recorrentes?*
Esta aparente inflexdo na ordem das questdes de NT revela que
nesta obra a teoria estética ndo se encontra circunscrita ao ambito
dos objetos de arte, abrangendo um campo maior de significagdo
que diz respeito a totalidade das criagdes humanas. A teoria estética
¢, sobretudo, uma teoria da cultura, na medida em que aquilo que
se encontra em questdo ¢ a prdpria poténcia criadora no homem,
por cujo intermédio, forja-se o exercicio constante e infindavel da
construcdo do sentido para a vida, do qual resultara a cultura. Com o
advento da consideragdo cientifica de mundo, esta dimensao tragico-
criativa da cultura grega vem abaixo, pois o otimismo cientifico
sacrifica a vivéncia tragica a clarividéncia do conceito.

Quando fala em ciéncia, Nietzsche ndo se refere apenas a esta

* Embora estas questdes possam parecer ociosas na medida em que Nietzsche
emprega, neste registro, Ciéncia como sindnimo de conhecimento racional, o
que tornaria desnecessaria a propria formulagdo daquelas questdes, ainda assim,
ha uma boa razdo para manté-las, a saber: se ndo se trata de manter um suposto
“sentido originario” da Grécia que a inflexdo dos temas associados a reflexdo
sobre a ciéncia do século XIX viria macular, trata-se, porém, por via negativa,
mostrar aquilo que claramente os gregos ndo concebiam como ciéncia. Se em
ambos casos é comum a referéncia ao conhecimento racional ha, porém, um
abismo que separa aquelas concepgdes, razdo suficiente para a elaboragdo da
pergunta.
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forma de conhecimento cujo responsavel € um técnico: o cientista. Para
ele, ciéncia ¢ sinonimo de consideragdo racional de mundo, signo de
conhecimento a todo custo, do qual a ocupag@o cientifica no sentido
estrito sera apenas uma transmutacdo ¢ um aprofundamento. A este
respeito, afirma: “[...] entendo por espirito da ciéncia aquela crenca,
surgida a luz pela primeira vez na pessoa de Socrates, na sondabilidade
da natureza e na forga terapica universal do saber.” (NIETZSCHE,
1992b, p. 104). O procedimento proprio ao espirito cientifico sustenta-
se numa decidida recusa da permanéncia de espagos ou dimensdes
da existéncia ndo sujeitas ao conhecimento. Ao instaurar a crenga na
sondabilidade da natureza, Socrates instaurou ao mesmo tempo, a
crenca na cognoscibilidade completa da natureza bem como a crenga
na exceléncia desta ocupagdo. A conseqiiéncia deste procedimento ¢
a demarca¢do de um linha divisoria bastante precisa que diz respeito
aos graus de cognoscibilidade das coisas e sua relagdo com o grau
de necessidade logica do conhecido: quanto mais necessario ao
conhecimento — entenda-se: quanto mais clarividente — mais excelente.
Ora, por constituir-se como experiéncia de desestabilizagdo e de
afecgdo por forgas ocultas que sobrepassam a capacidade cognoscente
do homem, a tragédia representava a Sdcrates um experiéncia abjeta.
Para ele, também a arte deveria seguir os procedimentos racionais,
representando assim o principio necessario de clarividéncia inscrito na
natureza do conhecimento, conseqiientemente, na natureza humana.
Em suma, se a arte por si ndo ¢ detestavel, o que se torna objeto de
desprezo na arte tragica anterior a Euripedes, é a sua completa falta de
légica, a sua afecgdo por forcas incognosciveis e irrefredveis. Ou seja,
a sua anuéncia aos impulsos e aos instintos. A este respeito, em Ecce
Homo, Nietzsche dird que a oposicdo instaurada por Socrates ¢ da
ordem da “racionalidade contra instinto” (NIETZSCHE, 1995, p. 62).

Porém, em Soécrates, a crenga na sondabilidade da natureza,
complementa-se na crenca da forca terapéutica do saber. O
conhecimento ¢ o mais desejavel, por que além de permitir a
delimitagdo, a medicdo, a dissecagdo, o esquartejamento, enfim, a
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clarificacdo completa de todas as interrogacdes, permite também -
e este é o seu maior valor - a recriacdo das condi¢des necessarias
para a estabilizacdo daqueles elementos que de alguma maneira,
afundaram numa anarquia desestabilizante.® O poder de corrigir
o ser, atribuido por Socrates ao conhecimento racional, ocupara
a fun¢do de ordenagdo das ag¢des a partir de um postulado pratico
que segue as relagdes causais do conhecimento logico, dispostas
no discurso segundo os postulados do didlogo. Dai decorre que a
atividade investigativa ¢ essencialmente otimista pois, se a natureza
e a existéncia comportam intervengdo, elas podem ser curadas
das suas afecgdes através do uso das foérmulas terapéuticas que
seguindo um critério ldgico, corrigem as eventuais inconsisténcias
ou contradi¢des no ente.

Na avaliagdo de Nietzsche, a conseqiiéncia mais funesta
decorrente da consideragdo cientifica de mundo, também chamada
racionalismo socratico, foi a destrui¢ao do espirito da musica. Ao operar
com o pressuposto da clarividéncia racional, Socrates destruiu o solo
mais profundo e elementar de cultivo dos costumes do povo, seio para
a gestacdo e o desenvolvimento do mito. Esta dimensao constitutiva da
saide de uma cultura expressa na atividade estética por exceléncia, a
musica, ao vir abaixo, trouxe junto consigo toda a possibilidade de criar
uma cultura estética. Restou entdo, um mito arremedado, signo de uma
cultura arremedada. A este respeito o final do § 10 de NT € decisivo:®
“[...] E assim como o mito morreu para ti, também morreu para ti o
génio da musica: e mesmo se saqueaste com presas avidas todos os
jardins da musica, ainda assim s6 pudeste chegar a uma arremedada
musica mascarada” (NIETZSCHE, 1992b, p. 72).

Segundo Nietzsche, aqueles dois aspectos da crenga socratica
no conhecimento, constituiram os postulados fundantes de todo o

> Apos o esquartejamento, ha que se ministrar a Pharmakon.

¢ Embora se refira a Euripedes, a citagdo serve de ilustragdo ao procedimento
socratico, visto que se trata do mesmo problema: destruicdo do espirito da
musica.
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culto a razdo no Ocidente. Neste sentido Socrates € caracterizado
por Nietzsche como “[...] um ponto de inflexdo e um vértice da
assim chamada historia universal’(NIETZSCHE, 1992b, p. 94).
Sendo assim, a oposi¢do entre tragico e cientifico, instituida com
Euripedes e Socrates, sobrepassa os limites territoriais € temporais
da Grécia do século VI e V a.C. Torna-se entdo compreensivel que,
para Nietzsche, aquela oposicao ndo figure apenas como critério de
reflexdo da cultura grega, mas também, como critério de reflexao e
julgamento de toda a cultura ocidental, na medida em que, esta se
nutriu das “licdes de Euripedes, de Socrates e de Platdao”, instituindo-
se em continuidade transmutada e intensificada dos pressupostos do
espirito cientifico.

Se Nietzsche apresenta em NT uma decidida recusa a
prevaléncia desta dicotomia, ¢ por que reconhece seus efeitos
nefastos. Neste periodo, grande parte dos seus esforcos estavam
voltados para a tentativa do estabelecimento de uma reflexdo
que congregasse para além do diagndstico da decadéncia, um
procedimento criador de alternativas para a superag¢@o da dicotomia
arte / ciéncia. Ao debrugar-se sobre o dificil tema do renascimento
do mito alemao, eram estes os problemas que ele tinha em mente.
Neste sentido, o drama musical wagneriano, bem como a elaboracdo
da concepgdo do conhecimento tragico, do filésofo do conhecimento
tragico, representardo a tentativa de superag¢do da dicotomia entre
tragico e cientifico, pois a partir da unido do artista e do filésofo,
Nietzsche acreditava ser possivel o ressurgimento do mito tragico.
De que forma dar-se-ia tal ressurgimento? E este o problema que
passaremos a considerar.

Nos seus primeiros escritos, Nietzsche denunciou que ao
renunciar ao mito, os gregos renunciaram a vivéncia tragica pois a
supremacia da tendéncia cientifica resultou na morte da tragédia. No
seu entender, com a instauragao desta tendéncia “[...] o heleno havia
renunciado a crenca em sua propria imortalidade, ndo sé a crenga em
um passado ideal, como a crenga em um futuro ideal” (NIETZSCHE,
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1992b, p. 74). Esta denuncia, base para a sua reflexdo sobre a cultura
grega, também serviu-lhe de sustentaculo a reflexdo sobre a cultura
alema, na medida em que trouxe a tona o problema da relagdo entre
mito e cultura.

Segundo Jirgen Habermas, Nietzsche situa-se no
desdobramento de um movimento iniciado pelos autores dos
movimentos literarios Sturm und Drang e do romantismo alemao
— principalmente, Friedrich Schlegel e o filésofo Friedrich von
Schelling que fazia parte dos circulos romanticos — que tinha na
reflex@o sobre a relacdo entre mito (mitologia), filosofia e cultura, um
dos seus temas centrais, sendo, o mais importante (Cf. HABERMAS,
1990, p. 89-94). Para estes autores, ndo obstante as divergéncias
de fundamentagdo, a arte deveria ocupar uma posi¢ado privilegiada
sobre as outras formas de producdo humana pois ela ¢ o local da
unidade daquilo que na natureza e na historia se encontra disperso.
Sendo assim,

[...] é a arte e n3o a filosofia que guarda a chama daquela
identidade absoluta que outrora se inflamara nos cultos festivos das
comunidades de fé. A arte, que readquirira na forma de uma nova
mitologia o seu caracter publico, deixaria de ser apenas organon,
passando também a meta e futuro da filosofia. (HABERMAS,
1990, p. 94-95).

Porém, se ¢ este o problema presente a Nietzsche em NT e nos
textos do mesmo periodo, isto ndo representou um condicionamento
aquela tradicdo, pois hd uma distdncia considerdvel a marcar os
seus empreendimentos. Enquanto aqueles autores concediam a
poesia o poder de criagdo da nova mitologia, Nietzsche considerava
que somente a musica possui tal poder, subordinando a palavra a
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musica.” Por outro lado, os romanticos conceberam a criagdo da nova
mitologia a partir daquilo que a cultura alema “oferecia”, associando
o cambaleante deus grego Dionisio a figura de Cristo, considerando
que, como aquele, este também evocava a simbologia da eterna
recriacdo e da reden¢do da vida. Para Nietzsche, este equivoco, por
demais grosseiro, demonstrava a completa ignorancia dos romanticos
acerca da radicalidade do significado tragico da cultura grega, bem
como, a falta de radicalidade do seu empreendimento pois, fundar
sobre o mito — mito tragico — uma cultura como a alema sem um
procedimento critico, destrutivo, significava simplesmente, ndo
operar nenhuma mudanga substancial. Ao vivenciar junto a Wagner
um empreendimento regido pelo espirito da musica, pelo qual
vislumbrava a recondu¢do do mito, da vivéncia tragica, ao coragao
da cultura alema, Nietzsche distanciou-se das concepgdes estéticas
romanticas.® Por outro lado, no génio do artista Wagner, Nietzsche
vislumbrou um novo estdgio do espirito alemao capaz de operar,
juntamente com o filésofo do conhecimento tragico, a fundacio de
uma cultura tragica destituida das motivagdes cristds, tdo caras aos
romanticos.’

Se a tragédia grega pereceu com o evanecer da musica,
somente pelo espirito da musica uma cultura tragica poderia renascer.
Esta tese, enunciada por Nietzsche no inicio do § 16 de NT, € o marco
divisor da obra, na medida em que o que estava em questdo até o §
16 era a analise do nascimento e da morte da tragédia, enquanto
que apos o § 16, Nietzsche se deteve na reflexdo do significado da
musica ¢ da sua relagdo com o surgimento do mito no interior de

" Neste particular, a vinculagdo de Nietzsche a Wagner e a Schopenhauer, permite
explicitar os motivos do distanciamento de Nietzsche para com os romanticos.

8 Embora posteriormente reconhecesse na obra de Wagner a consumacdo do
romantismo e da prépria modernidade.

% A partir desta questdo, Nietzsche marcara o seu progressivo distanciamento

de Wagner. Segundo ele, Wagner também sucumbiu aos temas e motivagdes
cristas,tendo sido infetado pelo cristianismo.
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uma cultura, presentificado no drama musical wagneriano.

Afinal, a que se deve a consideracdo nietzscheana da novidade
e da superioridade da obra musical de Wagner? A predile¢do pelo
compositor traduztragos de personalidade nos quais o pensador sucumbiu
as afeccdes pessoais, ou revelam motivos de ordem tedrica encontrados
por Nietzsche na obra musical de Wagner? E possivel responder a
estas questdes, mostrando que ambas motivagdes sdo preponderantes
e que o aspecto pessoal da relagdo Nietzsche/Wagner, antes de ser um
obstaculo ao tratamento do problema, constitui um poderoso moével de
engendramento da reflexdo nietzscheana neste periodo.

O primeiro aspecto da revolucdo operada por Wagner na
musica diz respeito a composi¢do musical. Com ele, o sistema tonal
¢ levado a beira da dissolu¢do'. Wagner operou a minimizagdo da
importincia da fidelidade ao tom, caracteristico das composicoes
tonais, criando uma musica sustentada pela dispersao tonal.

Porém, também verifica-se em Wagner uma profunda
vinculagdo entre producdo musical e atividade literaria. Para ele, a
atividade musical ndo se restringia & composi¢do, vinculando-se ao
dominio da discussdo sobre o significado da obra de arte bem como
da relacdo entre arte e cultura. Este aspecto particular da concepgado
wagneriana da obra musical chamou a atencdo de Nietzsche pois,
o estabelecimento do didlogo entre musica e cultura, possibilitava-
lhe a instauracdo da problematica do trdgico na cultura, através da
atualizacdo da temadtica grega.

Se a atividade musical de Wagner, juntava-se a atividade
literaria, esta caracterizava-se por uma profunda ligagdo com as
questdes germanicas pois, “[...] a maioria dos dramas musicais s30

1 Tonal é a denominagdo genérica (conceituacdo) dada ao sistema musical formado
gradativamente a partir do fim da Idade Média até o século X VIII, caracterizado
pela constancia melddica sustentada em um determinado tom dominante — dai
tonal — enquanto que a melodia gira em torno da escala do tom elegido e o
ritmo produz as varia¢des contidas no tempo e no contra-tempo do pulso. A este
respeito, verificar: WISNIK, 1989, p. 111-170.
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baseados em lendas e mitos germanicos” KIEFER, 1993, p. 225).
Na estrutura cénica dos seus dramas, Wagner buscava revitalizar
0s mitos germanicos a partir do espirito da musica, objetivando
apresentar aos espectadores as questdes mais complexas e obscuras
da existéncia de maneira compreensivel, sem recorrer ao subterfuigio
dos raciocinios complexos. Para Nietzsche, o fundamental dessa
atividade consistia na revitalizacdo do mito enquanto sustentaculo
da saude da cultura - um anédlogo da Grécia arcaica — e na abertura
para a construcdo do sentido da obra de arte por meio da intuigdo
do espectador e ndo da elaboragdo abstrata.!" Este Gltimo postulado,
sustentava-se na cren¢a de que o engendramento do mito s era
possivel a partir da vivéncia cénica do universo contraditério dos
sentimentos. Neste dominio Wagner revelou uma das suas facetas
mais radicais.

Antes de Wagner, a musica possuia fronteiras totalmente estreitas;
ela aplicava-se as condi¢des permanentes dos homens, aquilo
que os gregos denominaram FEthos e, precisamente, somente
com Beethoven ela comegou a encontrar a linguagem do Pathos,
dos desejos apaixonados, do fenomeno dramatico no interior do
homem. (NIETZSCHE, 1988, p. 491).

Segundo esta caracterizag@o, toda a musica anterior a Wagner
— alguma excecdo seja feita a Beethoven — estava condicionada pelos
ditames do Ethos, representando estados de alegria ou calma. A
“proibi¢ao” da representacao das paixdes, do Pathos, motivava-se pela
concepegao estético-moral que postulava o excesso como o ndo ético.
Operando com uma concepgdo estética distinta, Wagner elevou o
problema da representacdo da paixdo em um dos méveis do seu drama
musical. Neste sentido, “[...] o gigantismo dos gestos, as sonoridades
oceanicas, o virtuosismo embriagador, auto-afirmativo, a teatralidade

" Trata-se aqui da recusa da abstracdo excessiva em questdes relacionadas a arte.
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oca” (KIEFER, 1993, p. 225), vislumbram perfeitamente a recusa
do Ethos em favor do Pathos € o império do tema dos sentimentos
como mote da obra wagneriana. Tal procedimento converteu-se
em argumento auxiliar para a recusa nietzscheana das teorias que
consideravam a serenidade a caracteristica distintiva da cultura grega.

O tema da representacdo dos sentimentos tempestuosos no
drama musical, suscitou a Wagner o dificil problema da relagdo
entre palavra e musica. O cardter inédito da concep¢do wagneriana
exigia uma nova linguagem musical e uma nova expressividade da
lingua alema. O primeiro aspecto do problema, Wagner resolveu-o
criando uma linguagem musical que ele julgava proxima da natureza,
das coisas. Para tanto, por um lado, modificou a estrutura das pegas,
jogando ao maximo com as possibilidades harmonicas e melddicas,
destituindo a vigéncia do tonalismo; por outro, no que diz respeito a
palavra em si,

Privilegiando o recurso da aliteragdo, despojando a linguagem de
todos os rigores da logica e da sintaxe que a tornam refrataria ao
canto ¢ a arrastam como uma engrenagem enferrujada, confiando
no carater original e inesgotavel da lingua alemd, na forca
sonora guardada na raiz das palavras, Wagner torna a linguagem
audaciosamente concisa, simplifica o encadeamento dos periodos,
da forca e modulagdo ritmica as frases. faz uso de uma notavel
riqueza de palavras vigorosas e expressivas, nascidas de uma
‘veia popular e proverbial’, em suma, ‘converte a linguagem de
pensamentos em uma linguagem de sentimentos’. Além disso, para
cada um de seus dramas, ele compde uma musica bem especial,
ritmada pélos versos patéticos dos personagens, onde as palavras
estdo envolvidas e submersas na melodia. (DIAS, 1994, p. 91)
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Este procedimento fundava-se na tentativa de fazer reviver
o mito.”” Sendo uma imagem do mundo acessivel através de
acontecimentos, o mito ndo se manifesta por meio de encadeamentos
abstratos, pois revela simbolos intemporais apenas captaveis de modo
imediato, direto. Enquanto revelador de uma “verdade” simbdlica, a
revelacdo da verdade mitica exige uma linguagem que lhe seja propria,
que respeite a sua dimensdo simbolica. Ora, se o objetivo de Wagner
era fazer reviver o mito e ndo explica-lo, e se a linguagem usual ndo lhe
parecia a mais adequada para a realizacdo da empresa proposta, restava-
lhe a criagdo de uma nova linguagem que, escapando da sofisticagdo e
do encadeamento logico, abstrato, reconduzisse o contetido mitico ao
seu dominio mais expressivo, o dominio simbolico. Em conseqiiéncia,
segundo Nietzsche, Wagner também foi inovador enquanto poeta. (Cf.
NIETZSCHE, 1988, p. 203).

A empresa wagneriana carregou consigo os estigmas da
renovagdo. Wagner criou uma nova estrutura musical, um novo
tipo de linguagem musical, novas intensidades nas palavras e nos
sons e, inevitavelmente, tudo isso exigia uma nova estrutura cénica
associada a uma nova concepc¢ao de teatro e de publico. A construcdo
do teatro na cidade de Bayreuth objetivava operar uma revolu¢io no
ambiente artistico e cultural da Alemanha pois recusava a concepgao
do teatro como espaco de descanso das atividades arduas do trabalho
semanal. Para Wagner, o teatro ndo era entretenimento e diversao, e
sim o espago no qual um publico artista deveria exercitar-se contra a
disjuncdo entre a vida e as institui¢des.

Esta concepg¢do — endossada entusiasticamente por Nietzsche
—revelava a vigéncia do principio da formagao (Bildung) nas teorias
e praticas teatrais na Alemanha do século XIX. Embora ndo existisse
na concep¢do teatral e musical de Wagner uma pedagogia da

12 Tal exercicio construtivo no &mbito da lingua patria desenvolvido por Wagner,
foi um dos aspectos mais valorizados por Nietzsche. Atesta tal afirmagdo a
critica desenvolvida por Nietzsche em NT ao tratamento abstrato da arte ja
desenvolvidas no primeiro item deste capitulo.
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formacdo do publico no sentido estrito, ndo se pode negar o carater
essencialmente formativo, auto-formativo do teatro na acepgdo
wagneriana. Para ele, tratava-se de educar pelo gosto artistico e para
o gosto artistico. A formagdo pela arte trazia consigo a proposta
de uma reconstru¢do da cultura através de uma reeducag¢do do
espectador. Quer dizer, formar-se pela arte significava a efetivagdo
do ideal do “publico artista” concebido como um publico disposto a
transformar-se pela arte e que avaliava a cultura através dos principios
artisticos. Nesta concep¢do de formacdo, o teatro ndo substituiria
os estabelecimentos de ensino, a educag¢do formal. Tratava-se
sim da instauragdo de um processo de critica e de refundagdo das
institui¢des sociais a partir do teatro. Se o elemento caracteristico
desta empresa formativa residia na valorizagdo da tensdo inerente
a estrutura das pegas, a idéia da formagdo para a arte encontrava-
se plenamente contemplada nos projetos de Nietzsche e Wagner,
pois o principio artistico por eles abragado caracterizava-se pela
valoriza¢do extrema da tensdo, enfim, da mudanga. Ora, o elemento
mais significativo do processo formativo ao qual o espectador era
submetido no teatro era a vivéncia da tensdo e a intensificacdo
daquela vivéncia pelo reconhecimento da tensdo ¢ da mudanga como
caracteristicas da propria vida. Neste sentido, embora a formagédo
pela arte ndo possa ser interpretada como uma formacao total do
homem — pois sustentava-se na compreensdo da impossibilidade
do fechamento absoluto de qualquer dimensdo da realidade — pode
sim ser interpretada como um modelo de formagdo que incorporou
a mudanga como principio diretor do processo formativo e que ndo
tinha como maxima o enclausurar-se nos modelos € nos principios
da educacdo formal. Sendo assim, ¢ particularmente significativo
que este modelo de formacao surgisse no teatro.

No prefacio de NT dirigido a Wagner, Nietzsche situou o
problema da arte e do ressurgimento do mito através do drama
musical wagneriano, como sendo o problema alemao por exceléncia,
posicionando-se claramente contra a euforia causada pela vitoria alema
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na guerra franco-prussiana. No seu entender, o problema fundamental
de uma cultura ndo seria encontrado no campo de batalha. Se o que
estd em questdo ¢ a reflexdo sobre a criagdo de uma cultura estética,
Bismarck, o grande idealizador da unificagdo politica alema, afigurava-
se desprezivel por resumir e sacrificar a legitima preocupagdo com a
criacdo de uma cultura verdadeira — regida pela arte — as questdes
militares. Segundo Nietzsche, somente em Wagner e na empresa
de Bayreuth a méxima da justifica¢@o estética da existéncia poderia
aceder a principio de renascimento cultural.

Todas estas observacdes, permitem por as claras o dificil
problema da efetivagdo desta concepcdo formativa do teatro. Em
virtude da sua amplitude, a concep¢do de formacdo (Bildung)
vinculada ao teatro wagneriano congregava um problema cronico.
Este problema, percebido pelo proprio Nietzsche, dizia respeito a
relacdoentreacritica,areconstru¢io daculturae o fatode que o publico
freqlientador do teatro era formado nos valores daquela cultura que se
pretendia criticar. Se a visdo do espectador ndo fosse afetada, com o
passar do tempo a radicalidade e a dimensdo revolucionéria daquela
concepcdo de arte sofreria abalos significativos; pois, ou a poténcia
da sua radicalidade ndo se fazia sentir suficientemente por uma
incompatibilidade total entre os seus principios e os valores do ptiblico
— embora ndo negasse a sua radicalidade, esta incompatibilidade
poria fim a pretensdo de instituir uma mudanca significativa da vida
social pois ndo receberia a contrapartida necessaria para a instituicao
dos principios revolucionarios -; ou entdo, mostraria que nao havia
radicalidade nenhuma em seus principios pois contrariamente a
critica, a aceitagdo pelo publico das concepgdes vinculadas no teatro
significaria o estabelecimento de um pacto com a cultura vigente.
Seguindo um juizo elaborado por Nietzsche apds a inauguragdo da
“Festspielhaus de Bayreuth”, o teatro wagneriano foi o modelo,
levado a completude, deste ultimo caso. Em 1876, ao acompanhar
as primeiras apresentagdes em Bayreuth, Nietzsche decepcionou-
se profundamente, pois percebeu que a proposta revoluciondria de
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Wagner transformara-se em apenas mais um espetaculo para a classe
burguesa alema. Segundo ele, Wagner abandonara o entusiasmo ¢ a
radicalidade inicial, transformando-se em um alemao do “Reich”.
Conseqlientemente, sua concepgao de teatro alterou-se. A partir de
entdo, Wagner incorporou motivos cristdos, imperialistas e anti-
semitas as suas pecas. Ou seja, a empresa de critica e renovagio
da cultura deu lugar a um refor¢o da cultura alema. Desta forma, o
teatro deixara de ser o espago de formagdo da cultura mediada pela
arte, passando a ser um teatro cujos temas tinham a arte apenas como
meio necessario para a expressio de temas ndo estéticos. Este foi o
principal motivo para a ruptura entre ambos. Se ainda permanece
em aberto a questdo sobre a possibilidade formadora do teatro, resta
dizer que a vinculagdo entre Nietzsche e Wagner ndo significou
uma completa submissdo de Nietzsche a proposta wagneriana. A
concepe¢do nietzscheana da formagdo, da cultura, construiu-se por
uma mescla de vérios elementos, dos quais, a concepgdo estética
de Wagner era apenas mais um. Para Nietzsche, uma concepcao de
formagdo sustentada na critica incondicional dos valores de uma
cultura - no caso, a cultura alema - deveria forjar uma perspectiva de
valores distinta, sem o que, a empresa redundaria em fracasso, pois
permaneceria no nivel da mera repetigao.
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