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PERCEPCAO E CONHECIMENTO NA APRENDIZAGEM
INFANTIL A PARTIR DE ESCRITOS DE BENJAMIN

Anita Helena Schlesener

RESUMO

Este artigo desenvolve uma reflexdo sobre alguns escritos de Walter
Benjamin a respeito da mimesis e da educagfo. Benjamin coloca em
questdo a educagdo burguesa e suas praticas, e reflete sobre a visdo da
crianga, distinta da experiéncia do adulto. O objetivo é acentuar como a
crianga realiza seu conhecimento de mundo com o exercicio permanente da
imaginac¢do, da fantasia e da sensibilidade. Ao brincar a crianga reorganiza
o mundo e se identifica com ele. A crianga ndo imita o mundo do adulto,
mas inventa seu mundo quando brinca. A percep¢do infantil enquanto
um processo de descoberta do mundo tem um aspecto revolucionario se
considerada na educagé@o das massas. Benjamin sugere uma pedagogia que
ndo se adapte as exigéncias do mundo adulto, mas que garanta para crianca
a realizacdo de sua infancia.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo. Infincia. Walter Benjamin.

ABSTRACT
This work develops a reflection about some writings of Walter Benjamin
about mimesis and education. Benjamin place in question the education
bourgeois and theirs practices and reflect about children’s vision, that be
distinguished from adult’s experience. The objective is accentuate how
the children accomplish his appenticement with exercise of imagination,
fantasy an sensitivity. To play means it child to recognize it world and to
identify with it. The child does not imitate the adult world, but she invents
its world when playing. The childish perception while a discovery process
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of the world has an aspect revolutionary if considered the fundamental
beginning for the education of the masses. Benjamin suggests a pedagogy
that does not look to adapt to the requirements of the adult world (of the
work and the instrumental reason), but aims at to garantee to the children
the accomplishment of its childhood.

HEY WORDS: Education. Childhood. Walter Benjamin.

Introducio:

O que Benjamin dizia e escrevia soava como se O pensamento
assumisse as promessas dos contos de fadas e dos livros infantis, ao
invés de recusa-las e repeli-las em nome de uma infame maturidade
(ADORNO, 1998, p. 224-225).

O objetivo desse trabalho ¢ refletir sobre alguns aspectos da
percepcdo e do aprendizado da crianga a partir de escritos de Walter
Benjamin sobre a mimesis e o processo de cognigdo infantil. Esta questio
tem significativa importancia nas reflexdes do autor e aparece com
frequéncia a propodsito de conceitos basicos para o entendimento de sua
filosofia, como sonho, limiar, mito, pedagogia. Identificar as caracteristicas
do processo de cogni¢do infantil nos escritos de Walter Benjamin significa
reconhecer que essa reflexdo perpassa e esclarece outros conceitos
fundamentais para a compreensio da historia e da politica, dimensdes que
assume a educagdo.

As reflexdes sobre a capacidade mimética da crianga e a critica as
pedagogias que constituiam a base da educacfo no inicio do século XX
inserem-se na critica mais ampla da modernidade nas varias caracteristicas
que esta assume, ou seja, na valorizagdo da universalidade da histéria, na
consolidagdo de um tempo linear que renova e perpetua um estilo de vida
resultante de um modo de producdo que visa essencialmente a exploragdo
da natureza e dos homens; no dmbito do conhecimento, a universalidade
do conceito como medida para avaliar e submeter as singularidades do
real e a pluralidade empirica. Conforme acentua Adorno, Benjamin queria
“restaurar tudo o que o espirito de acomodacao e de autopreservagdo proibe
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no prazer, em que os sentidos e o intelecto se cruzam” (ADORNO, 1998, p.
225), isto &, recuperar tudo o que a racionalidade moderna, desde Descartes,
havia recusado como fonte de conhecimento, sem cair no irracionalismo,
mas propondo um novo paradigma de leitura da historia.

Unindo percepg¢do e conceito, os fragmentos benjaminianos
mostram um novo método reflexivo, cuja ideia basica € “comecar sempre de
novo e voltar sempre, minuciosamente, as proprias coisas” (BENJAMIN,
1984, p. 50); trabalho paciente que consiste em desarticular e reconstruir
0 objeto, as partes e o todo, a fim de liberar os objetos de seus significados
comuns e mostra-los em sua materialidade, para reconfigura-los em um
novo conjunto significativo. Um método que produz uma forma peculiar
de ler a historia na técnica de montagem de fragmentos como se construisse
um mosaico a partir do particular e suas possiveis combinagdes. Uma leitura
que abre vias de alternativas de construcéo e reconfiguragdo da realidade,
como Penélope a entrelagar os fios na sua intermindvel tecelagem ou o
fato de recomecar sempre outra vez, das brincadeiras infantis. Essa ¢ a
tarefa do historiador materialista, que precisa mirar-se no trabalho de
escavagdo do arquedlogo ou estabelecer afinidades entre a decifra¢do da
historia e a paixdo do colecionador. Se este pde a sua marca nos objetos, ao
retira-los do contexto do mundo das mercadorias ou da historia continua
para reconfigura-los em sua colecéo, o arquedlogo procura reconstruir os
significados que se perderam, identificando-os nos restos soterrados e nos
rastros deixados no terreno.

Ao historiador cabe subtrair os fatos do tempo linear, revivendo
um passado que ndo se concretizou e que esta inserido na atualidade com
esse carater de expectativa frustrada. Assim como o colecionador renova
o velho ao disp6-lo em uma nova ordem, por meio de uma abordagem
que envolve sua paixdo pelos objetos que coleciona, assim também o
historiador desprende as imagens das suas conexdes mais primitivas ou
do seu encadeamento linear continuo, recuperando-as para a atualidade.
Recordar ndo o que de fato aconteceu, mas o que se perdeu ou fracassou
e que ndo conta na versdo dos vencedores, na busca das dimensdes
longinquas e esquecidas da realidade historica.

A crianga, em suas brincadeiras, recolhe os restos da atividade dos
adultos e os transforma em brinquedos ou em elementos de suas cole¢des
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guardadas em gavetas e caixas. “Uma ‘arrumacdo’” aniquilaria “uma obra
cheia de castanhas espinhentas — as estrelas da manha — de folhas de estanho
—um tesouro de prata” e tudo o que era possivel juntar para inventar a sua
imagem do mundo das coisas (BENJAMIN, 1987, p. 124). Refletir sobre o
aprendizado e a cogni¢fo infantil ¢ um dos modos de Benjamin constatar
as contradigdes que permeiam a estrutura social moderna e criticar uma
educagio fundada em um ideal de cultura e civilizagdo que a burguesia
alimentou a partir de suas conquistas. A realidade da guerra e da violéncia,
geradas no bojo do sistema capitalista no inicio do século XX, tem
repercussdes na pratica educativa que integra a crianga ao mundo adulto,
mundo em que imperam determinadas relagcdes de poder e dominagéo.

Apontar os limites das pedagogias da época, retomar aspectos
da percep¢do e do aprendizado da crianga na sua relagdo com a cor,
no gestual da dan¢a e na experiéncia do teatro, aspectos esquecidos no
processo de educacdo moderna, permite explicitar as relagcdes vividas na
modernidade e propor novas perspectivas de aprendizagem. A crianga esta
inserida no social e na historia, participa de uma cultura e pode contribuir
para modifica-la, 8 medida que vé o mundo com outros olhos, que nio
aqueles que direcionam para certas constelagdes. Com outra maneira de
ver a realidade, elas identificam o rosto do mundo naquilo que o adulto
descartou como insignificante, o lixo da histéria. E o que se pretende ao
salientar a dimensdo estética — mimética — da aprendizagem, para pensar
em novas formas de sociabilidade, alternativas a socializag¢do burguesa, que
privilegia a racionalidade abstrata e formal, de acordo com os interesses
da produgio e do consumo; vale dizer, salientar, a dimensao politica da
educacdo jamais esquecida por Benjamin.

Mimesis e aprendizagem “As cores da fantasia [...] Para as criangas
a cor ¢ uma espécie de percepg¢do inata (as Empfrangene), a expressdo da
fantasia” (BENJAMIN, 1991a, p. 25).

O dialogo escrito provavelmente entre 1915-16, intitulado O arco-
iris — Didlogo sobre a fantasia, que foi considerado perdido até 1977,
quando foi encontrado em Roma, entre cartas de Benjamin conservadas
por Herbert Blumenthal Belmore,' traz um tema que se desenvolve

! Conforme anotagdes de Benjamin no verso do escrito, o didlogo foi dedicado a



Educagao e Filosofia Uberlandia, v. 24, n. 48, p. 387-408, jul./dez. 2010. ISSN 0102-6801 391

posteriormente na reflexdo sobre a faculdade mimética.

O pretexto do dialogo é o relato de um sonho no qual as cores se
apresentavam com tal pureza e esplendor que ndo podiam ser narradas.
Segue-se, entdo, uma reflexdo sobre as cores nas imagens da fantasia,
ressaltando o olhar como o sentido que possibilita a identificagdo com a
cor: “Eu prépria era cor nessa paisagem” (BENJAMIN, 1991a, p. 20). A
mesma observagdo retorna no fragmento “A visdo das cores pela crianga”,
escrito entre 1914-15, no qual se acentua que “O arco-iris ¢ uma limpida
imagem infantil”. Esta ideia estd fortemente ancorada na estética dos
romanticos, na relacio entre a visdo infantil das cores ¢ a esséncia espiritual
no infinito da cor. Opondo as cores as formas, Benjamin contrapde também
a percepcdo infantil fundada numa inquebrantavel atividade da fantasia
a visdo de mundo do adulto que racionaliza e busca o acabamento da
substancia, a individualidade do tom (BENJAMIN, 1991b, p. 110).

No didlogo O arco-iris a reflexdo encaminha-se para a distingéo
entre a percep¢do da cor no sonho e na arte: “Por que nas imagens dos
pintores nunca se encontram as cores puras ¢ ardentes, as cores dos
sonhos?” Entre as distingdes, aprofunda-se o significado da fantasia e se
explicita a esséncia da arte, que implica ndo somente a cor, mas 0 espago
e a profundidade, que gera a impress@o do infinito. As “cores dos pintores
sdo relativas em contraposicdo as cores absolutas da fantasia. A cor pura
existe somente na contemplagdo” — ou intuicdo — ¢ s6 na contemplagio
ha o absoluto. A “cor pictorica é somente um reflexo da fantasia”, que
se transforma em ac¢do criadora com a mediagdo de luz e sombra que
empobrecem a cor (BENJAMIN, 1991a, p. 21).

A reflexdo sobre a arte encaminha-se para a explicitagdo da
percepcdo da cor como pura expressdo da fantasia, com caracteristicas
semelhantes no artista e na crianga. Como se acentua também em A visdo
das cores pela crianga, “as cores tém algo de espiritual” e s@o “a pura
expressdo da visdo do mundo” (BENJAMIN, 1991a, p. 23 ¢ 1991b, p.
110). A referéncia a Baudelaire, ja nesse texto de juventude, principalmente
salientando a importancia da sensibilidade do artista que desenvolve a
fantasia, ndo sé pelo sentido visual, mas pelo gosto e pelo odor, mostram

sua namorada Grete Radt.
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a importancia desse tema que retorna em reflexdes posteriores. Para
Baudelaire, “nada se parece mais com o que chamamos de inspirag¢do do
que a alegria com a qual a crianga absorve a forma e a cor”, isso porque
na crianga “a sensibilidade ocupa quase todo o seu ser”. Aliada ao impulso
da curiosidade, a sensibilidade aflora ¢ se expressa no “olhar fixo e
animalescamente extatico das criangas diante do novo, qualquer que seja
ele” (BAUDELAIRE, 1993, p. 223-224).

Também para Benjamin “as cores na vida da crianga sdo a pura
expressdo da sua pura sensibilidade”, meio pelo qual ela propria se orienta no
mundo. A percepgdo infantil das cores traz o sentido da mais alta formagéo
artistica, da pureza na qual a crianga contempla no conteido colorido a
fantasia do mundo. A fantasia se concretiza na visdo das cores e em inteira
relacdo com o desenvolvimento e a alegria da crianga, que a mantém em
processo de criacdo (BENJAMIN, 1991b, p. 110-111). Uma fantasia que néo
se produz a partir das formas, da ordem das coisas, mas do mundo vivo dos
homens no qual a contemplag@o se traduz em sentimento criador.

O texto O arco-iris — Didlogo sobre a fantasia, inicia uma reflexdo
sobre a cognicdo infantil, que merece uma especial atengdo por suas
implicacgdes estéticas e politicas. Benjamin encontra na percepcdo infantil
uma etapa anterior a adaptacdo da crianca a razdo formal e abstrata, algo
que o adulto perdeu enquanto imaginag¢ao criativa e fantasia. S6 as criangas,
em sua inocéncia, conseguem retornar a esséncia da cor. Para elas, “a cor ¢
uma espécie de percepgdo inata (as Empfrangene), a expressio da fantasia”.
A cor expressa a “esséncia espiritual dos sentidos, o perceber”, traduz a
beleza imediata, ndo mediada pelo canone, que caracteriza a produgdo do
artista. A crianga contempla e o artista cria, a crianga mergulha na cor,
o artista a modifica, combinando-a com a forma, o espago, a simetria
(BENJAMIN, 1991a, p. 25).

Essas observagdes foram aprofundadas principalmente nos
textos que se referem a mimesis, como A doutrina das semelhancas, de
1933, reescrito no mesmo ano com o titulo Sobre a faculdade mimética.
“Essa faculdade tem uma histdria, tanto no sentido filogenético como
ontogenético. No que diz respeito ao ultimo, a brincadeira infantil constitui
a escola dessa faculdade”. Se a “natureza engendra semelhangas” é “o
homem que tem a capacidade suprema de produzi-las” (BENJAMIN,
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1985, p.108), essa capacidade manifesta-se, principalmente, no processo
de cognicdo infantil e, nesse aspecto, na sua vivéncia das cores.

Em nosso jardim havia um pavilhdo abandonado e carcomido.
Gostava dele por causa de suas janelas coloridas. Quando, em seu
interior, passava a mdo de um vidro a outro, ia me transformando.
Tingia-me de acordo com a paisagem na janela... Acontecia 0 mesmo
com minhas aquarelas, onde as coisas me abriam seu regago tdo logo
as tocava com uma nuvem umida. Coisa semelhante se dava com as
bolhas de sabdo. Viajava dentro delas por todo o recinto e misturava-
me ao jogo de cores de suas cupulas até que se rompessem. Perdia-
me nas cores, fosse no céu, numa joia, num livro. De todo modo, as
criangas sdo sempre presas suas (BENJAMIN, 1987, p. 101).

Brincar com as cores, para a crianga, significa reconhecer-se no
mundo, identificar-se com as coisas da experiéncia mimética: “quando
misturava as cores, elas me tingiam. Mesmo antes de colocd-las no
desenho, me envolviam. Quando, ainda umidas, imiscuiam-se umas as
outras, tomava-as no pincel com tanto cuidado como se fossem nuvens
se diluindo”. Perceber correspondéncias, assemelhar-se aos objetos,
transportar-se “para dentro do quadro”, entrar na “nuvem de cores”
(BENJAMIN, 1987, p. 100), fundir-se com a obra no momento da criagio,
sd0 ecos da experiéncia que os adultos perderam e que sobrevivem,
quem sabe, na criagfo artistica. A mimesis é o0 modo de aproximacio e
de interacdo da crianga com o mundo: a percepcdo visual da crianga ¢
imersdo nas cores, assim como o brincar € imergir no mundo das coisas, ¢
identificar-se, inicialmente, para em seguida decifrar e se distinguir.

Entretanto, o “dom de reconhecer semelhancas ndo é mais que um
fraco resquicio da velha coacdo de ser e se comportar semelhantemente”,
ou seja, existem duas maneiras de imitar o mundo: uma que nos faz
“semelhantes a modelos de civilidade” e outra que nos identifica a0 mundo
“‘as casas, aos moveis, as roupas”, e mostra outro significado das coisas ou,
como acentua o autor, modifica o mundo e abre o caminho para o seu &mago
(BENJAMIN, 1987, p. 98-9). A variedade do colorido do desenho infantil
e o modo peculiar da crianga apreender as cores em sua transparéncia,



394 Educagdo e Filosofia Uberlandia, v. 24, n. 48, p. 387-408, jul./dez. 2010. ISSN 0102-6801

mergulhando nelas, ¢ expressdo do modo infantil de ver o mundo e
romper limites, assim como as brincadeiras ¢ jogos sdo mecanismos de
conhecimento concreto do mundo por meio da mimesis. As brincadeiras,
em suas mais variadas modalidades, liberam a fantasia infantil, manifestam
a importancia da mimesis na apropria¢do do mundo. “Os jogos infantis sdo
impregnados de comportamento mimético” (BENJAMIN, 1985, p. 108).

A faculdade mimética ¢ o talento de recriar relagdes, de configurar,
de redefinir e repovoar os espacos conforme a fantasia e os desejos; a
crianga é, muitas vezes, despdtica e imperativa, o que pode ser atribuido ao
predominio da sensibilidade na sua percep¢do do mundo; dai também ser a
memoéria infantil o lugar em que se sobrepdem e interagem os tempos. E no
processo de aprendizagem que a crianga € introduzida na ordem temporal
do adulto, na estrutura temporal linear. E o que acentuam Gebauer ¢ Wulf
ao mostrar que a “disciplina exige uma determinada seqiiéncia temporal de
atividades”, requer “a capacidade laboral e a estruturacio e racionalizagdo
temporal do fazer” (GEBAUER e WULF, 2004, p. 58).

As observagdes de Benjamin sobre a percepgdo visual da
crianga reaparecem em outros escritos, nos quais ha uma recorréncia do
significado das cores na aprendizagem. Nas observagdes sobre o livro de
Karl, Hobrecker Alte Vergessene Kinderbiicher, de 1924, a aprendizagem
do mundo por meio das cores se apresenta na leitura dos livros infantis;
estes ndo introduzem “imediatamente os seus leitores no mundo dos
objetos, animais ¢ homens”, na vida, mas seu significado exterior se define
apenas enquanto estabelece uma correspondéncia com o seu interior. A
“interioridade dessa vis@o esta na cor e nela transcorre a vida sonhadora
que as coisas vivem no espirito das criangas. Elas aprendem com a cor”.
E na cor que “a contemplagdo sensivel, desprovida de qualquer nostalgia,
esta em seu elemento” (BENJAMIN, 1985, p. 240).

O efeito da imagem colorida ¢ diverso do efeito da figura em
preto e branco, embora desempenhem uma fungdo complementar na
percepcdo infantil: a “imagem colorida faz a fantasia infantil mergulhar,
sonhadoramente, em si mesma. A gravura em branco e preto, a reproducéo
sobria e prosaica, leva-a a sair de si”. A figura em branco e preto convida
a crianga a interagir com a imagem e a iniciar-se na linguagem oral e
escrita. Presume-se que as cartilhas da época faziam a relacdo entre figuras
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e palavras, propondo tal interagdo. A “imperiosa exigéncia de descrever
contida nessas imagens, estimula na crianga a palavra. Mas, assim como
ela descreve com palavras essas imagens, ela escreve nelas”, penetrando
nas imagens (BENJAMIN, 1985, p. 241).

Combinar imagens e palavras, dar espago a imaginagio e a fantasia
¢ uma forma de desenvolver na crianga a criatividade, numa aprendizagem
que se produz como mimesis. Os contos de fadas eram também instrumentos
de aprendizagem mimética, nos quais o sujeito e o objeto ndo eram polos
opostos, mas interagiam entre si € com a crianga:

Em uma histéria de Andersen aparece um livro cujo preco valia a
“metade do reino”. Nele tudo estava vivo. “Os passaros cantavam e
as pessoas saiam do livro e falavam”. Mas quando a princesa virava
a pagina “pulavam imediatamente de volta, para que ndo houvesse
nenhuma desordem”. Delicada e imprecisa, como tanta coisa que ele
escreveu, também essa pequena criagdo passa ao lado daquilo que é
mais essencial aqui. Ndo sfo as coisas que saltam das paginas em
direcdo a crianga que as vai imaginando — a prdpria crianga penetra
nas coisas durante o contemplar, como nuvem que se impregna do
esplendor colorido desse mundo pictérico (BENJAMIN, 2002, p. 69).

Com seu livro ilustrado entre as mios, a crianga “vence a parede
ilusdria da superficie” e se esgueira “por entre tecidos e bastidores coloridos,
adentra um palco onde vive o conto maravilhoso”, num mundo “adornado
de cores em que a cada passo as coisas mudam de lugar, a crianga € recebida
como participante” (BENJAMIN, 2002, p. 69-70). As xilogravuras e as
imagens coloridas, no estilo Biedemeier? aliaram imagem e poesia no “mundo
de cores ostensivo e auto suficiente” do livro infantil. “Na visdo das cores
a fantasia em contemplag@o se da a conhecer, ao contrario da imaginagéo
criadora, como fenémeno primordial” (BENJAMIN, 2002, p. 77).

A diferenca entre fantasia e imaginagéo criadora se apresenta na

2 Epoca do romantismo, no século XIX, anos 1820 e 1830, com caracteristicas
especificas na pintura, no mobiliario, na decorago; primava pelo colorido intenso,
carmim, laranja, verde brilhante, azul, anil, rosa intensos, que davam um efeito especial
as gravuras dos livros infantis.
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experiéncia da mimesis no processo de cognicdo infantil: como acentua
Benjamin, o “proprio corpo na danga, a mao no desenho, reproduz os
elementos de sua percepcdo e os incorpora a si”’. Porém, essa “capacidade
encontra seus limites no mundo das cores: o corpo humano néo € capaz
de produzir a cor. Ele ndo corresponde a ela em sentido criativo, mas
sim receptivo: através do olho que reverbera em cores”. Assim a visdo
da cor, assim como o “campo sensitivo do olfato e do paladar”, traduz-se
em correspondéncias passivas, enquanto a “visdo de formas e movimento,
audicdo e fala” expressam “as faculdades das correspondéncias ativas”
(BENJAMIN, 2002, p. 77-78).

Em resumo, retorna, em 1926, uma explicagdo ja apresentada no
escrito de 1915, O arco-iris — Dialogo sobre a fantasia: A “cor é a pura
expressdo da visdo do mundo” e, por meio da fantasia, se encontra com
o odor e o gosto (BENJAMIN, 1991a, p. 26); também no escrito Visdo
do livro infantil a diferenca entre a fantasia ¢ a imaginagdo criadora se
apresenta na diferenca entre a pura percep¢do da cor e a mediagdo do
canone: “a cor pura ¢ o meio da fantasia, a patria de nuvens da crianga que
brinca, ndo é o canone rigoroso do artista que constréi” (BENJAMIN, 2002,
p. 79). Apoiando-se na Teoria das Cores, de Goethe, Benjamin acentua a
sensibilidade criadora do artista e a “pura intuicdo da fantasia” presente
nas cores (BENJAMIN, 2002, p. 80), reflexdo que nos traz a lembranga o
dialogo de 1915, também inspirado em Goethe, na qual a mediacdo entre
as cores puras ¢ a pintura se fazia pelo sonho.

Benjamin nos apresenta o livro ilustrado como um instrumento
vivo da fantasia infantil, por meio do qual a crianga contempla o mundo
e o significa. A historia ilustrada sugere a inven¢do de outras historias,
nas quais as “criangas sdo cendgrafos que ndo se deixam censurar pelo
‘sentido’.” Brincando com as palavras “que revolteiam confusamente em
meio da brincadeira como sonoros flocos de neve”, a criancga cria frases e
vem “a luz a prosa mais extraordinaria”, como um “indicador de caminhos”
(BENJAMIN, 2002, p. 70).

Essa compreensdo da leitura reaparece em um fragmento
apresentado em [magens do Pensamento: existem palavras que, “sem
ligagdo ou conexdo entre si, sdo o ponto de partida de um jogo que, durante
a época Biedemeier, tinha grande prestigio”. O jogo constituia na tarefa
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de organizar as palavras numa ordem que apresentasse um sentido, num
texto o mais curto possivel. Para Benjamin esse “jogo fomenta os mais
belos achados, sobretudo junto as criangas”, para as quais as “palavras
ainda sdo como cavernas” cujos caminhos permitem “curiosas linhas de
comunicagio”. As palavras também sugerem significados variados aos
adultos no processo de leitura, tanto que o “leitor culto, ao ler, esta a
espreita de locucdes e palavras e o significado € apenas o pano de fundo
do qual descansa a sombra que elas langcam como se fossem figuras em
relevo” (BENJAMIN, 1987, p. 271). O texto, diz Benjamin, significava
para os romanos aquilo que se tece e quanto mais densa a trama mais
belo o texto (BENJAMIN, 1985). Para criang¢a a combinacdo de imagens
e palavras torna-se a base do dominio da linguagem oral e escrita, num
jogo de fantasia e prazer, “muito distante da drasticidade embotada” dos
pedagogos racionalistas (BENJAMIN, 2002, p. 72).

As caracteristicas da mimesis no aprendizado infantil vio muito
além da simples imitacdo. A crianga ndo imita o mundo adulto, mas cria
o seu, inventando o brinquedo no préprio movimento de brincar que
significa sempre libertagdo, também para o adulto; é possivel conhecer “a
cena da familia reunida sob a arvore de Natal, o pai inteiramente absorto
com o trenzinho de brinquedo que ele acabou de dar ao filho, enquanto
este chora ao seu lado”. Esse impeto de brincar ndo ¢ uma regressdo a vida
infantil, mas libertar-se “dos horrores do real mediante a sua reprodugio
miniaturizada”. O autor parece referir-se aos horrores da guerra,
ampliados com a aplicacdo de novas tecnologias (BENJAMIN, 2002, p.
85). As criangas criam e adaptam os brinquedos as brincadeiras; e é por
meio dos jogos que se formam os habitos, os quais guardam a imagem
da brincadeira. A esséncia do brincar “ndo é ‘fazer como se’, mas ‘fazer
sempre de novo’”, transformando em habito uma experiéncia inicialmente
devastadora (BENJAMIN, 1985, p. 253).

Como acentua Susan Buck-Morss, a “cogni¢do das criangas
investia-se de poder revolucionario porque era tatil, e dai ligada a acdo, e
porque em vez de aceitar o sentido dado das coisas, as criangas conheciam
os objetos ao fazé-los e usa-los criativamente”. A aprendizagem acontecia
pela liberagio de “novas possibilidades de significado”. O processo
de educacdo escolar na sociedade burguesa “suprimiu essa atividade:
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papaguear de volta a resposta ‘correta’, olhar sem tocar, resolver problemas
‘na cabega’, sentar passivamente”, eram comportamentos que limitavam
as possibilidades de criagdo da crianca (BUCK-MORSS, 2002, p. 316).
Essa dimensdo politica da educacdo ¢ a base da critica benjaminiana a
pedagogia da época. As observagdes sobre as cartilhas e o ensino escolar
sdo acompanhadas de severas criticas a pedagogia racionalista ¢ seu
rigorismo, sugerindo a sua total incompreensao da percep¢ao infantil.
A critica a pedagogia moderna

Em todos os ambitos — e a pedagogia ndo constitui nenhuma exceg¢do — o
interesse pelo “método” é um posicionamento genuinamente burgués,
aideologia do “continuar a enrolar” e da preguica (BENJAMIN, 2002,
p. 112-3).

O que se depreende dos escritos sobre a cogni¢do infantil é que
essa possui uma dimensdo estética que é ignorada por toda a pedagogia
dos séculos XVIII e XIX. Existem varios aspectos a serem salientados e
iniciamos pela critica as caracteristicas que assumiu o Iluminismo a partir
de uma determinada leitura de Rousseau. Na resenha dedicada ao livro de
Hobrecker as criticas se voltam a uma pedagogia na qual “os filantropos
punham a prova o seu grande programa de remodelagdo da humanidade™:
“se 0 homem ¢ por natureza piedoso, bom e sociavel, deve ser possivel
fazer da crianga, ente natural por exceléncia, um ser supremamente piedoso,
bom e sociavel”. Essa influéncia culminou, no livro infantil, em contetido
“edificante e moralista”, o que tornou a cartilha “uma simples variante
deista do catecismo e da exegese”. Como exemplo, a Obra elementar de
Basedov: ao lado de um “didaticismo universal” que “procurava mostrar a
utilidade de todas as coisas — desde a matematica até a arte de equilibrar-se
numa corda — havia histérias de moralismo tdo radical que beiravam (nfo
de todo involuntariamente) o comico” (BENJAMIN, 1985, p. 236-7).

Aidentificagdo domoralismonoslivrosinfantis pode seracompanhada
do questionamento levantado por Benjamin, ja em 1913, sobre a possibilidade
do ensino de moral ¢ a finalidade da educagdo ética. Colocando-se no terreno
da filosofia kantiana, o autor identifica uma “antinomia da educacio ética”
que pode ser “um aspecto particular de uma antinomia geral”, ou seja, a
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impossibilidade de atingir “a vontade ética enquanto tal”, visto que “o
processo de educacdo ética contradiz, por principio, toda racionalizacio e
esquematizagdo”, ndo tendo “nenhuma afinidade com o ensino didatico”.
O problema esta no fato que este representa “o instrumento de educacgéo
racionalizado” (BENJAMIN, 2002, p. 14).

Essa evidéncia ndo implica uma defesa do irracionalismo nem o
decreto da impossibilidade de uma educag@o €tica, mas o fato que o ensino
da moral incide em uma pratica moralista determinada pela influéncia de
varios elementos, tais como a prevaléncia da legalidade, as concepgdes
psicoldgicas e, principalmente, a realidade da dominac@o burguesa. A critica
a pedagogia da época encaminha-se para mostrar que o ensino de moral
tem um significado enquanto supera o moralismo e possa constituir-se na
“transicdo para um novo ensino de Histéria, no qual também o presente
encontre a sua inserc¢ao histérico cultural” (BENJAMIN, 2002, p. 19).

Além do moralismo outro equivoco € a ideia de que as criangas sdo
seres tdo diferentes dos adultos, que estes “precisam ser particularmente
inventivos se quiserem distrai-las”, o que gerou uma atividade pedagogica
voltada a “produzir objetos — material ilustrativo, brinquedos ou livros —
supostamente apropriados as criangas”. Os pedagogos ndo se ddo conta
de dois aspectos essenciais: 1) que as criangas criam 0s seus proprios
brinquedos e que “a terra esta cheia de substancias puras e infalsificaveis,
capazes de despertar a atencdo infantil”; 2) que as criangas sdo inteligentes e
exigem “dos adultos explicac¢des claras e inteligiveis, mas ndo explicagdes
infantis”; a “crianca aceita perfeitamente coisas sérias, mesmo as abstratas”,
desde que sejam honestas e espontaneas (BENJAMIN, 1985, p. 236-237).

A abordagem cognitiva do mundo pela crianga tem como base
a percepgdo visual e tatil, que poucos na pedagogia souberam valorizar.
“Nenhum pensador moderno, com a excecdo de Jean Piaget, levou as
criangas tdo seriamente como o fez Benjamin para desenvolver uma teoria
da cogni¢do” (BUCK-MORSS, 2002, p. 313). Nas reflexdes sobre o mundo
da crianga a partir da analise dos livros infantis, dos jogos e brincadeiras
vislumbra-se a possibilidade de uma nova pedagogia, em confronto com a
educacgio burguesa. As aproximagoes que Buck-Morss faz entre Benjamin
e Piaget sdo interessantes para compreender os descaminhos da pedagogia
moderna:
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Piaget ¢ Benjamin concordavam que a cognigdo infantil era um
estagio de desenvolvimento tdo completamente superado que para o
adulto ele aparecia quase como inexplicavel. Piaget se limitava a ver o
pensamento da crianga desaparecer. Os valores em sua epistemologia
ficavam inclinados para o lado adulto do espectro. Seu pensamento
reflete, no eixo do desenvolvimento ontogenético, a suposicido da
historia-como-progresso que Benjamin considerava a marca da
falsa consciéncia burguesa. Predizivelmente, o interesse proprio de
Benjamin ndo se dirigia ao desenvolvimento seqiiencial das etapas da
razdo formal, abstrata, mas aquilo que se perdia no caminho (BUCK-
MORSS, 2002, p. 314).

Para Piaget tratava-se de trazer a crianga para os limites da razao,
desenvolvendo seu raciocinio e abstragdo: nos “testes de Piaget, o jogo
fantastico da crianga, a constituicdo de mundos meramente possiveis eram
provavelmente registrados como erro cognitivo”, ou seja, Piaget “ignorava
a cogni¢do mimética” (BUCK-MORSS, 2002, p. 315). Para Benjamin era
precisamente essa a perspectiva que interessava, a expressio e o impulso
criativo da criang¢a enquanto modo de conhecimento e de apropriagdo do
mundo, a capacidade de descobrir uma outra ordem das coisas por meio
da brincadeira.

O que Benjamin salientava como perda era precisamente o que
a pedagogia burguesa ndo reconhecia importante no processo educativo,
os dados da percepgdo infantil enquanto um processo de conhecimento
do mundo baseado na mimesis, na faculdade de fazer correspondéncias
sensiveis. Essa percepg¢éo faz a crianga buscar no mundo das coisas os seus
brinquedos, retirados de “qualquer lugar de trabalho onde visivelmente
transcorre a atividade sobre as coisas”. A crianga sente-se atraida pelos
residuos, que surgem “na construcdio, no trabalho de jardinagem ou
doméstico, na costura ou na marcenaria”, residuos que colocam uma nova
relacdo entre si para criar um “pequeno mundo de coisas” (BENJAMIN,
1987, p. 18-19).

Assim também os contos de fadas, ao narrarem um tempo
indeterminado, permitem abordar os elementos da narrativa como se
fossem residuos que podem mostrar um outro rosto das coisas; a riqueza
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de conteudo dos contos de fadas esta precisamente na sua composigdo e
na possibilidade de brincar com eles, como se brinca com um mosaico
recompondo as pegas e formando novas figuras. Para a crianga os contos
sdo instrumentos de conhecimento que permitem transitar por lugares
inusitados, sentir aromas, mergulhar no encantamento das figuras, interagir
com os personagens, identificar-se com eles para dai sair, criar um novo
significado para o mundo das coisas.

De 1929 em diante os escritos sobre a percepg¢do infantil aliam a
dimensdo estética com a dimensao politica da aprendizagem, estendendo-
se na critica a pedagogia burguesa, contraposta as experiéncias educativas
realizadas na Unido Soviética. Sdo desse periodo os textos: Programa de
um teatro infantil proletario e Uma Pedagogia Comunista. O primeiro
reflete sobre o trabalho realizado por Asja Lacis na Russia e o segundo
resenha o livro de Edwin Hoernle, Questdes fundamentais da educagdo
proletaria, publicado em Berlin, em 1929.

A critica aos pressupostos da pedagogia burguesa, cujos polos sdo a
psicologia e a ética, salienta que mesmo as forcas ativas que se apresentam
nas teorias ‘“nada podem fazer contra o fato de que a maneira de pensar da
burguesia, aqui como em todos os ambitos, esta cindida de uma forma néo
dialética e rompida interiormente”. Tal cisdo se apresenta nos dois objetivos
centrais da pedagogia, que esta pretende adaptar: a “natureza do educando:
psicologia da infincia e da adolescéncia” e a “meta da educacdo: o homem
integral, o cidaddo”. Trata-se de uma cis@o que aborda o individuo como
ser isolado, isto ¢, a “sociedade burguesa hipostasia uma esséncia absoluta
da infancia”, da mesma forma que a “hipostasia uma esséncia igualmente
absoluta do ser humano ou do cidaddo” (BENJAMIN, 2002, p. 121-2).
Essa perspectiva idealista, bem como a auséncia de uma visdo abrangente
da realidade educativa, levam ao fracasso da pedagogia.

A diferencga fundamental da perspectiva burguesa e da proletaria esta
em que a “burguesia encara a sua prole enquanto herdeiros” e os deserdados
“a encaram enquanto apoio, vingadores ou libertadores”; situacdo que
gera “conseqiiéncias pedagogicas incalculaveis”. Se a pedagogia burguesa
concentra-se no individuo e na familia, a pedagogia proletaria aborda a
crianga no seu contexto social e politico, isto é, ndo considera apenas a sua
natureza infantil, mas também o seu pertencimento a uma classe. A situago
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de classe “penetra-a desde o primeiro instante, ja no ventre materno, como a
propria vida” e seu processo educativo consiste em “agugar desde cedo, na
escola da necessidade e do sofrimento, sua consciéncia”, que se transforma
em consciéncia de classe (BENJAMIN, 2002, p. 122). Cabe acentuar que
a pedagogia burguesa ¢ as praticas educativas apresentam um significado
politico oculto, assinalado por Hoernle:

Serd que escola priméria e profissionalizante, militarismo e Igreja,
associacdes de juventude e escoteiros seriam, em sua fungdo oculta e
exata, outra coisa sendo instrumentos de uma instrugéo antiproletaria
dos proletarios? A essas instituicdes contrapde-se a educagdo
comunista, seguramente ndo de maneira defensiva, mas sim enquanto
uma func¢do da luta de classes (BENJAMIN, 2002, p. 123).

Nessa senda, a educagdio comunista precisa orientar-se pelo
universalismo do trabalho e uma disposi¢do universal para a agfo,
mobilizando todas as energias para a transformacdo social revolucionaria.
Esse ¢ o principio fundamental para a educacdo das massas (BENJAMIN,
2002, p. 125). A abordagem das diferengas entre a pedagogia burguesa e
a comunista se completa com a explicitacdo do significado do teatro no
aprendizado da crianca.

Nas reflexdes sobre o teatro a percepcdo infantil torna-se a base
de uma nova pedagogia: o “teatro infantil proletario é para a crianga
proletaria o lugar de educagio dialeticamente determinado”, tanto por suas
possibilidades de formag¢do da consciéncia critica quanto pela esséncia
da acdo que possibilita: no teatro “realidade e jogo se fundem para as
criangas, imbricam-se tdo intimamente que sofrimentos encenados podem
converter-se em sofrimentos auténticos” (BENJAMIN, 2002, p. 113-114).

Aabordagem do aprendizado nessa forma de teatro é completamente
diferente da abordagem burguesa; as encenag¢des ndo visam uma concluséo,
mas antes a colocar e a resolver tensdes do trabalho coletivo, que “so os
verdadeiros educadores”. Ndo ha também a preocupagdo de um diretor
“influir sobre as criancas, de maneira imediata, enquanto ““ personalidade
moral”; o que conta s@o os “conteudos, tarefas, eventos. A coletividade
das proprias criancas encarrega-se de executar os inevitaveis ajustes e
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corre¢des morais” no conjunto do trabalho coletivo (BENJAMIN, 2002,
p. 114-11 5).

Na experiéncia do teatro infantil russo Benjamin reconhece o
processo de inser¢do da crianga no trabalho coletivo. A “crianga vive em
seu mundo como ditador”, ou seja, ela precisa ser educada, mas com uma
nova educacdo que implique troca e reconhecimento da diferenga, nfo
imposi¢do. O gesto infantil em geral “significa uma ordem e¢ um sinal”
que, por meio da observacgdo, o diretor procura reconhecer e libertar “do
perigoso reino magico da pura fantasia e conduzi-los a sua execucdo nos
conteudos”. Nesse aprendizado realizado nas varias oficinas, a crianga
desenvolve as diferentes formas de expressdo que sdo basicas para o
teatro: pintura, recitacdo, musica, danga e improvisagdo, esta sendo central
no processo de aprendizagem, porque é com ela que aflora a capacidade
mimética. Da improvisag¢do “emergem os sinais, os gestos sinalizadores”
e o teatro é precisamente “a sintese desses gestos, pois tdo somente a
encena¢do se manifesta de maneira inesperada e unica”, o gesto infantil
tem nela seu auténtico espaco (BENJAMIN, 2002, p. 116).

Essa nova pedagogia “demonstra a sua superioridade ao garantir as
criangas a realizagdo de sua infdncia” (BENJAMIN, 2002, p. 117). Trata-se
de reconhecer a especificidade da crianga na qualidade de suas fantasias,
na fertilidade de sua imaginac@o, na criatividade implicita no sonho que,
ao contrario da racionalidade instrumental do adulto, abre a possibilidade
de uma nova compreensdo das coisas € um novo ordenamento do mundo.
Na explicitagdo do significado do teatro no aprendizado infantil Benjamin
parece identificar a possibilidade de concretizar os objetivos da terceira Tese
contra Feuerbach, na qual Marx se refere a necessidade de educar o educador:

A encenacdo ¢ a grande pausa criativa no trabalho educacional. Ela
representa no reino das criangas aquilo que o carnaval representava nos
antigos cultos. O mais alto converte-se no mais baixo de todos e assim
como em Roma, nos dias saturnais, o senhor servia o escravo, assim
também as criangas sobem ao palco durante a encenagéo e ensinam e
educam os atentos educadores. Novas forcas, novas inervagdes vém a
luz, das quais frequentemente o diretor jamais teve qualquer vislumbre
durante o trabalho (BENJAMIN, 2002, p. 118).
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Esse belissimo texto da um novo significado a aprendizagem e mostra
como a crianga, ao encenar, entrega-se a a¢o ¢ libera sua fantasia, realizando
sua infincia na brincadeira. Os gestos, a encenag@o, tornam-se impulso
criativo e concretizagdo da capacidade mimética; essa experiéncia apresenta
uma for¢a revoluciondaria sem precedentes, porque mostra precisamente
que “ndo ¢ a propaganda de idéia que atua de maneira verdadeiramente
revolucionaria”, mas sim “o sinal secreto do vindouro, o qual fala pelo gesto
infantil” (BENJAMIN, 2002, p. 118-119 — grifo do autor).

A expressdo mimética na modernidade? “O mundo perceptivo da
crianga estd marcado por tragos da geragdo anterior e se confronta com
eles; 0 mesmo ocorre com suas brincadeiras” (BENJAMIN, 1985, p. 250).

A crianga, como o jovem que ainda ndo se adaptou as exigéncias
do mundo adulto — do trabalho e da razdo instrumental —, estd aberta a
recepcdo das semelhangas sensiveis e sua formagdo produz-se como
aprendizado — e criacdo — do mundo. Assim, a expressdo mimética e ludica
constitui-se como o gérmen do novo que se contrapde ao modo de vida do
adulto, adaptado as condi¢des do mundo regido pelo modo de produgio e
de representagdo modernos.

Observar o comportamento das criangas permite identificar
um processo de cognicdo baseado no reconhecimento de semelhangas,
cujas caracteristicas se alteraram na vida do adulto. A experiéncia da
semelhanga modificou-se no curso da historia: “com a passagem dos
séculos a energia mimética, ¢ com ela o dom de apreensdo mimética,
abandonou certos espagos” ocupando outros (BENJAMIN, 1985, p. 109).
No adulto a capacidade mimética encontra outras formas de manifestagéo,
principalmente na mais significativa que ¢ a linguagem, que “ndo ¢
um sistema convencional de signos”, mas a expressdo de significados
essenciais, apresentados ndo mais de modo sensivel, mas ndo sensivel,
fato que pode ser identificado tanto na fala quanto na escrita ou na relagéo
entre ambas (BENJAMIN, 1985, p. 110-111). A via seguida por Benjamin
para demonstrar essa migracdo da faculdade mimética para a linguagem
¢ refletir sobre a esséncia da lingua a partir das teorias onomatopaicas e
o seu desdobramento na comparacdo de linguas diferentes; ordenando
as palavras em torno de um mesmo significado evidencia-se a relagdo de
semelhancga ndo sensivel. E esta que estabelece a ligagdo entre a palavra
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oral e o objeto, a “imagem escrita das palavras ou letras com o significado
ou com a pessoa nomeadora”. O elo entre a palavra escrita ¢ falada ¢ o
menos sensivel de todos; a escrita transformou-se, “ao lado da linguagem
oral, num arquivo de semelhancas, de correspondéncias extra-sensiveis”
(BENJAMIN, 1985, p. 111). No curso da historia, porém, os homens
esqueceram desse elo, da dimensdo magica da linguagem oral e escrita,
deixando de reconhecer semelhangas ndo sensiveis para concentrar-se
apenas na dimensao semidtica da linguagem.

Pensemos nas novas dimensdes que assumiu a linguagem na
modernidade com a fotografia, o cinema e as artes em geral. A capacidade
mimética esta latente e as possibilidades de sua expressdo em novas formas
de percepcdo geradas por novas tecnologias sdo grandes. As reflexdes
de Benjamin acentuam tanto a migragcdo da faculdade mimética para a
linguagem quanto o surgimento de novas formas da faculdade mimética,
mediadas pelos instrumentos de comunicac¢do. J& no inicio do século XX
Benjamin reconhece que o “cinema realizou numa década deslocamentos
que duraram séculos no mundo das letras”. A maquina fotografica amplia
a visdo humana e a cadmera cinematografica “abre, pela primeira vez, a
experiéncia do inconsciente 6tico, do mesmo modo que a psicanalise nos
abre a experiéncia do inconsciente pulsional” (BENJAMIN, 1985, p. 184-
189). A partir da aplicacdo das novas tecnologias no campo da arte e da
vida social, forma-se uma nova percep¢do do mundo e abre a possibilidade
de uma nova cogni¢do e aprendizado mimético. Os “multiplos aspectos
que o aparelho pode registrar da realidade situam-se em grande parte fora
do espectro de uma percepcdo sensivel” (BENJAMIN, 1985, p. 190); o
cinema redefine o espago a medida que o fragmenta e intensifica o tempo, a
medida que o expande ou desacelera, gerando uma nova percepgao espago-
temporal que se assemelha ao mundo dos sonhos.

Essa nova experiéncia dos movimentos, do espaco e do tempo
pode desenvolver a capacidade mimética, de tal modo que Benjamin se
entusiasma com as possibilidades do cinema no aprendizado das massas:
o cinema apresenta uma técnica emancipada que ‘“se confronta com a
sociedade moderna sob a forma de uma segunda natureza, ndo menos
elementar que a da sociedade primitiva”, natureza que “o homem inventou,
mas ha muito ndo controla” e diante da qual “somos obrigados a aprender,
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como outrora diante da primeira. Mais uma vez a arte pde-se a servigo
desse aprendizado”. O “filme serve para exercitar o homem nas novas
percepgdes e reacdes exigidas por um aparelho técnico, cujo papel cresce
cada vez mais em sua vida cotidiana” (BENJAMIN, 1985, p. 174).

As novas tecnologias tém um significado no contexto da
produgdo capitalista e, enquanto fruto de uma determinada racionalidade
instrumental, alienam o homem em si e sua realidade social e politica.
Benjamin, entretanto, vislumbrava uma outra dimenso, estética e politica,
como meio de renovar a capacidade mimética: as “novas técnicas miméticas
podem instruir o coletivo a empregar essa capacidade efetivamente, ndo so6
como defesa contra o trauma da industrializa¢cdo”, mas para “reconstruir a
capacidade para a experiéncia desarticulada por esse processo” (BUCK-
MORSS, 2002, p. 322).

O processo de aprendizagem da crianca exige do adulto, como na
encenacdo, observar e reconhecer os sinais para trazer a crianga do mundo
magico para novas vias de leitura e produg@o de significados; o cinema, por sua
vez, se apresenta ao adulto como o meio ludico de releitura de sua realidade, a
medida que possibilita o exercicio de uma nova percep¢éo do mundo. Até certo
ponto as especificidades da cognigéo infantil relacionam-se com a capacidade
de reler a historia, de reinterpretar o passado para a constru¢do de um futuro
diferente daquele implicito na realidade social e politica da modernidade; esse
¢ o desafio que se apresenta ao historiador materialista.

Como a crianga seleciona pedras, retalhos, restos do trabalho para
fazer suas cole¢des, o historiador materialista precisa retirar os fatos de
uma ordem causal e continua para reconfigura-los em nova constelagéo,
na qual assumem novo sentido, porque o passado esta no presente para ser
explicitado em significados perdidos no esquecimento. Faz-se necessario
rearticular passado e presente para que aparecam outros sentidos, assim
como ¢ importante questionar a pedagogia para revigorar a educagdo e
dar-lhe um significado revolucionario. A dimensio politica da educagéo,
como acentua Buck-Morss, estd em ““a historia cultural fica no centro de
uma educagdo de classe” e toda atividade educativa precisa proporcionar o
“acesso a praxis” (BUCK-MORSS, 2002, p. 344).
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Conclusio:

Os escritos de Benjamin circunscrevem-se nos limites da realidade
do século XX, mas apresentam elementos importantes para refletir sobre
a realidade presente visto que alguns dos problemas evidenciados por
seus escritos recrudesceram e tomaram proporc¢des gigantescas no mundo
contemporaneo. No contexto da pedagogia as reflexdes sobre a percepcéo
¢ a cognigdo infantil permitem propor novos caminhos de aprendizagem: a
mimesis apresenta-se como criagdo e reconhecimento da identidade, tendo
como base o exercicio da imaginag@o, da fantasia e da sensibilidade. Trata-
se de uma aprendizagem que ¢ essencialmente ladica, pela qual a crianga
reconhece semelhangas e faz comparagdes, inicia o desenvolvimento de
sua reflexdo critica. Mais que imitagdo, a mimesis permite comparar e
reconhecer-se na cultura, exercitando a expressdo corporal e a percep¢do
sensivel para estabelecer correspondéncias, analogias, bem como
reconhecer as tensdes entre opostos e contraditorios para a possibilidade
de compreensdo mais abrangente da realidade.

A dimens&o politica dessa pedagogia apresenta-se principalmente
na acentuagdo de mecanismos de aprendizagem que ndo s2o reconhecidos
como tal na pedagogia burguesa, criticada por Benjamin, visto que a
educa¢do na sociedade moderna visa inserir o individuo no processo
produtivo e nos fundamentos da racionalidade instrumental. A dimensdo
estética revela-se na valorizacdo da percepg@o sensivel e na expressdo
corporal, que fazem da danga e do teatro instrumentos privilegiados de
aprendizagem.

Finalmente, essa abordagem da educacdo acena com novas vias
de leitura e producdo de significados que possibilitam tanto concretizar
as potencialidades que a crianga oferece na sua criatividade e imaginagio
quanto criar novas significa¢cdes do mundo; com isso, visa-se ultrapassar os
limites restritos da racionalidade instrumental e reinterpretar a histéria, a
fim de descobrir as possibilidades de um futuro diferente daquele implicito
na realidade social e politica da modernidade.
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