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BRINCADEIRAS E BRINQUEDOS
“ESQUECIDOS”

Uma Exposigéo de Artes Pladsticas
&

Uma Experiéncia em Arte-Educagio

“A Experiéncia de uma pessoa é
sempre superior & sua compre-
ensdo, e é a experiéncia mais do
que a compreensdo que influen-
cia o comportamento, especial-
mente nas questbes coletivas
que dizem respeito aos meios e a
tecnologia, de cujos efeitos, qua-
se inevitavelmente, o individuo ra-
ramente se da conta.”

Marshall MCLuhan

. “arte na classe infantil deverd
ser, em geral, inseparavel das
outras atividades. Nao pensar em
termos de arte especial ou idéias
cientificas."™

Tom Hudson

Dentre as minhas experiéncias

vivenciadas na &rea de Artes Plasticas
e Arte-Educagéo, recorto para reflexdo
brincadeiras e brinquedos “esqueci-
dos”, com o intuito da troca dos faze-
res, permitindo as pessoas entrarem
em meu mundo, em nossos mundos e
eu me permitindo entrar nos mundos
dos outros homens, dos seres huma-
nos.

Lucimar Bello Pereira Frange*

Tenho denominado minhas expe-
riéncias como “Tempo & Espagos Vi-
tais”, entendendo o tempo como dispo-
nibilidade para a vida, como organiza-
¢80 para transformagdes da realidade,
para um homem mais crftico e reflexivo,
enquanto vivente de um mundo dialogal;
0S espac¢os vitais como a totalidade dos
eventos possiveis e “impossiveis”, pre-
visfveis e imprevisfveis, ndo o que esta
e permite ser planejado, mas também o
que pode vir-a-ser; a forma como “o
que estad pré-figurado em tod curso
vital da experiéncia em desenvolvi-

mento™2,

UMA EXPOSICAO DE DESE-
NHQOS - Lucimar Bello.

Uma série realizada em 1984 so-
bre papel (50 x 70 cm), técnica mista,
aerégrafo, frottage, 1apis de cor, nan-
quim. Os temas, os brinquedos e as
brincadeiras, sempre coletivas, nossos
brinquedos, nossas brincadeiras.

A partir de titulos a sugestdo e
até mesmo indugdo aos espectadores e
fruidores de algumas leituras:

Para as Bolhgs de Sabéo,
Para o Arco-lris,

* Artista pldstica & professora da Universidade Federal de Uberléndia.
1. HUDSON, Tom. Educacéo criadora. Rio de Janeiro, Escolinha de Arte do Brasil, 1974. (mimeo).

p. 36.

2. DEWEY, John. El arte como experiéncia. Trad. Samuel Ramos. México/Buenos Aires, Fondo de

Cultura, s.d. p. 23.
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Para os Pides,

Para os Baides,

Para as Bicicletas,

Para as Cartas de Baralho,

Para as Bandeirinhas de Papel,

Para os Espelhos,

Para os Caleidoscépios.

Para as Bonecas e os Bonecos
que somos.

Ao mesmo tempo, algumas lem-
brangas:

Para Glauber Rocha (o cinema),

Para Macunaima ("o her6i sem
nenhum carater”. A peg¢a montada por
Antunes Filho),

Para Guimardes Rosa (a literatu-
ra),

Para Alicia Alonso (a danga),

Para as Montanhas de Minas,

Para os Cerrados de Minas.

Transcrevo parte do texto de
apresentagéo do catalogo-convite:

“Neste novo percurso uma sur-
presa: a sensualidade adoles-
cente e a magia. infantil nao nos
abandonaram. Vivem em nés,
ocultos sob camadas de sombras
produzidas pelo comércio diério.
Ha que enfrentar as trevas para
se alcangar a luz e seus habi-
tantes. E Lucimar os alcangou:
seus desenhos revelam aquiio
que em nés julgdvamos perdido,
o mundo mégico da adolescéncia
e da infanca.” (Jodo Francisco
Duarte Junior)

Brincadeiras e Brinquedos* “es-
quecidos”, uma Experiéncia em Arte-
Educagdo, entendido o brincar como
exercicio da vida imaginativa, exercicio
entre fantasia e realidade. Entendido
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como experiéncia cultural em todos os
sentidos; como pensamento magico
encontrado també&m nos rituais primiti-
vOS; cOmo processo de organizagdo do
subjetivo para o objetivo, do individual
para o coletivo; como forma de expres-
sao que produz simbolos; como ele-
mento dos homens com seu meio e dos
homens entre si. As brincadeiras, os
jogos como a ligagdo entre o mundo
interior e a realidade, permeando o coti-
diano.

Entendida a atividade lidica co-
mo uma atividade na continuidade tem-
po-espago. O brinquedo permitindo a
crianga reconhecer o seu Eu e o que a
cerca; o jogo permitindo a interligagéo
entre realidade externa e realidade in-
terna. O brinquedo permitindo vdos, vi-
véncias sociais, afetivas, corporais,
aumentando as relagbes corpo/espa-
go/tempo;

Brincadeiras e Brinquedos “Es-
quecidos”, os brinquedos artesanais:
os pides, o carrinho de bois, 0 cami-
nhdo de madeira, os toquinhos, o calei-
doscépio, os brinquedos de lata, as
bolas de gude coloridas (brancas fos-
cas com listras coloridas, verdes, azuis
transparentes, grandes, pequenas), as
bolas de palha trangada, pedagos de
barbante, tiras de papel crepon colori-
das, listradas, boladas, implicando em
descobrir, inventar, investigar.

Os jogos entendidos como artes
populares, reagdes coletivas e sociais
da cultura. Os jogos como extenséo do
homem social e do corpo poiftico, como
as tecnologias que sdo extensdes do
organismo animal. Os jogos incorpo-
rando tanto as agdes como as reagdes
das criangas numa Unica imagem di-
namica.

O jogar o piéo, a bola de gude ou
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birosca, as bolas de palha servindo pa-
ra liberar tensdes particulares, para li-
berar formas artfsticas pessoais e cole-
tivas.

Os jogos nos transformando em
bonecos temporarios.

“Sem arte @ sem as artes popula-
res dos jogos, o homem tende a afun-
dar-se no automatismo.™

O jogo entendido como extenséo
do individuo em grupo, como Arte, pro-
piciadores e tradutores de experiéncias
vitais, deslocando experiéncias vividas
para novas possibilidades.

"O desenho para a crianga & jogo
como qualquer outro, & um jogo entre
inteng&o e representagao.”4

“O jogo nas criangas é expres-
s@0 da relagdo da crianga com a vida.
A arte é forma de jogo."s

“O jogo & forma de arte."s

“A Expressdo para a crianga é
jogo e trabalho, toma e d4, relaxa e vivi-
fica a0 mesmo tempo.”?

O documentério, além de fotogra-
fias em preto e branco, tem o uso do vi-
deo-cassete no primeiro momento co-
mo registro da experiéncia (que por

falta de recursos nao funcionou o dia.

todo, deixando de documentar momen-
tos intensos de atividades pléstico-co-
{etivas).

Num segundo momento 0 video &
usado como motivagdo, como lembran-
¢a dos momentos “esquecidos”. O re-

torno a 1984, & “auto-imagem-simula-
cro” de um outro tempo. A releitura de
uma experiéncia vivida, agora re-vivida.
O uso da televiséo e o espectador ati-
vo, imagem de si mesmo, rindo coleti-
vamente. O “empréstimo dos corpos”,
de reagbes, de interligagbes, “corpos-
artistas”, “criangas-artistas de TV", re-
ceptoras e fruidoras de si mesmas.

O uso da televisao como possibi-
lidade de mover a imagem e 0 som
conjugados com movimentos de inteli-
géncia e do espfrito. A televisdo rea-
bastecendo o arsenal das informagdes,
influindo sobre a avaliagao.

“Aprender a praticar a recepgao
dos ‘media’ com qualidade pes-
soal e social, apresenta-se 2
nossa realidade, como sendo,
dentre outros, um desafio da na-
tureza educacional e comunica-
cional. Aprender a ser ‘comuni-
cados’, diante de um processo-
projeto-vida, significativo para as
criangas e para os professores.”

Brincadeiras e Brinquedos “Es-
quecidos” e imagens televisadas se
complementando, dialogando, o artesa-
nal e a informética, cada um no seu es-
pa¢o, mas ambos se gerando e se nu-
trindo.

As Atividades: (Histérico)
Em 1984, a Escola de Educagéo

3. MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicagdo como extensdes do homem. Trad. Décio

Pignatari. S8o Paulo, Cultrix, 1969.

4. LUQUET, G.H. Le dessin infantil. Paris, Lib. Félix Alcan, 1927. p. 15.
5. READ, Herbert. A educagdo pela arte. Sao Paulo, Martins Fontes, 1982. p. 137.

6. idem, lbidem. p. 137.

7. STERN, Amo. Aspectos e técnicas de pintura de criangas. Lisboa, Livros Horizonte/LDA,

maio/74. p. 99.

8. FUSARI, Maria F. de Rezende. Pica-Pau; programagéo televisiva infantil — telespectador paulis-
tano da pré-escola: praticas sociais de desinformagdo e deseducagéo em reciprocidade de
efeitos. Sdo Paulo, IPUSP, 1982 (Tese mestrado). p. 261.
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Basica da Universidade Federal de
Uberlandia, dentro do Projeto Biblioteca
Escolar/Promog¢des Culturais, me fez o
convite para realizar uma Exposigao de
meus trabalhos para as criangas de 3%s
e 4%s séries. Em principio, o encontro, o
didlogo entre o artista-a obra-as crian-
Gas.

Entendendo arte-educag¢édo como
muito mais ampla que apenas o binémio
interligado por um hifen; arte-educagéo
como agéo cultural, um didlogo perma-
nente entre educador-educando-ex-
pressdes e entre ambos com o con-
texto social, uma prética de comunica-
¢éo permeada por uma relagdo dialogal,
interligada, libertadora e emancipadora,
me propus a um trabalho mais amplo;
mostrar e discutir meus desenhos seria
muito pouco.

A diretora da Escola, Abigail Emf-
lia Bracarense, a professora responsé-
vel pela Biblioteca, Marflia Mazzaro de
Melo e Pinto, e eu discutimos a pro-
posta, que originou um impresso, car-
taz-convite entregue as criangas, para
virem 2 Biblioteca para nosso encontro.

As Propostas:

Comegcam com uma selec&o mi-
nha do que mostrar as criangas, uma
retrospectiva, uma série? Qual? Quan-
tos desenhos? Defino e definimos, Abi-
gail, Marilia e eu, pela série mais re-
cente, a dos Brinquedos (descrita na
introdugéo).

Como mostrar, discutir, vivenciar
a experiéncia com as criangas?

O espaco a ser usado, a Bibliote-
ca. Primeiro 0 espago como area livre
para nos concentrarmos. NZo hé pai-
néis na Escola. Tiramos as cadeiras,
as mesas de leitura. Os desenhos
emoldurados s&o colocados no chéo,
encostados nas prateleiras e nas pare-
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des. Nos sentamos. O chao & nosso
Espago.

As 3%s e 4%s séries (2 de manha
e 2 & tarde), formaram quatro grupos de
trabalhos gue num primeiro momento ti-
veram atividades comuns, depois as
propostas eram diferenciadas para ca-
da grupo, para que as criangas tives-
sem condigdes de multiplicar peio
“contar o vivido”, mais vezes ainda,
suas expressdes plésticas, verbais,
corporais, "multiplicar” o “BRINCAR".

12 MOMENTO - “O VISITAR OS
BRINQUEDOS".

Observar os desenhos, com mi-
nha disponibilidade para perguntas.
Porque o desenho? Como foi feito? O
que quero dizer? Quanto custa? E diff-
cil? Desenha h&4 muito tempo, desde
pequena?

“O Encontro, 0 RE-ENCONTRO
com os Brinquedos Artesanais.”

Entre as 230 criangas envolvidas
no Projeto, apenas 5 conheciam o ca-
leidoscépio e 4 sabiam rodopiar o piao.
O ver, o sentir, o brincar.

22 MOMENTO - Propostas diferen-
ciadas: “VIVENCIAS”
12 grupo:

Ap6s o primeiro momento, as
criangas sentaram no chéo de olhos fe-
chados. Receberam bolas de gude para
que adivinhassem as cores (a dificul-
dade por parte de alguns do siléncio e
da concentragdo associada & curiosi-
dade de saber e ver 0 que estava
acontecendo).

A tentativa de ver, através da
bola de gude, no imaginario, novos
brinquedos (algumas criangas n&o con-
seguiram sonhar, ndo se dispuseram
ao sonho, falta-lhes o habib da fanta-
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sia, ndo faz parte de seus repertérios).

Em seguida representaram as
imagens sonhadas, descobertas nas
bolinhas, num papel de 2 x 2 m, esten-
dido no chao com canetas hidrocor.
Surgem novos brinquedos, imaginados
uns, reproduzidos outros, como os Vi~
deo-games e 0s computadores.

22 grupo:

Posterior ao 1?2 momento, as
criangas construfram no chdo, cada
uma, a 12 letra do seu nome com um
pedago de barbante e percorreram o
desenho com a bolinha de gude. Em
seguida, montaram em grupos, com o
barbante e as bolas de guce, um dese-
nho contando sua histéria (alguns in-
ventaram, a maioria inibida, “padroniza-
da”, reproduziu: “era uma vez”).

“O Palhacinho Tot6”

Um palhago desenhado no chao.
. com barbante - o rosto, as orelhas, a

boca,

.com bolas de gude ~ os olhos, os
brincos;

. com toquinhos vermelhos - 0s labios.

A medida em que a histéria ia
sendo contada por uma crianga do gru-

po, outra transformava o palhago. No .

comego tinha os olhos diferentes (bolas
de gude de tamanho e cores variadas).
O Palhago dorme e acorda com
os olhos iguais (mudam as bolas, agora
iguais), esta sério e sorri (mexem no
barbante), e assim o palhago vai se
transformando, dinamicamente.

32 grupo:
“Visitados” os desenhos e
“Brincados” os brinquedos, as
criangas sentam-se no chao e recebem
fitas largas de papel crepom coloridas.
Em grupo, montam desenhos, brinque-
dos novos a partir das associagdes.

Deram lhes nomes criados no momen-
to: “Vestido de Baiana”, “Baguncas”,
“Arco-lris”, “Delfim Neto”, “Palhagos”,

“Gravatas”.

42 grupo:

Questionaram os desenhos. Co-
mo? A técnica, o processo de criagéo,
a cor. Descobriram os brinquedos, as-
sociaram as fitas de papel crepom
construindo novas imagens, contando
suas histbrias.

A surpresa da gravagao, o0 ouvir
as préprias vozes, 0s comentéarios, 0
incoémodo dos barulhos também grava-
dos.

32 MOMENTO: REFLEXAO

Com todos 08 grupos conversei

no final e ficou claro:

. "como foi gostoso brincar”,

.como ainda estamos presos ao “era
uma vez”,

.como se inicia um processo de cria-
¢ao.

Em resumo, através de BRIN-
CADEIRAS E BRINQUEDOS “ES-
QUECIDOS", trabalhamos nossas ex-
pressdes plasticas, corporais, verbais,
numa associacdo de nossos mundos
internos e de nogsos mundos externos.

“A questdo & repensar a educa-
¢ao sob a perspectiva da arte. Educa-
¢éo como atividade estética. . .

Dizer que a educagéo ¢ atividade
irma do brinquedo e da arte é denunciar
a repressao, relembrar o paralso perdi-
do, anunciar & possibilidade da alegria,
rejeitar as experiéncias fragmentadas,
buscar a experiéncia perdida da cultura
dilacerada pela sisteméatica administra-
¢ao centralizada da vida que, em nome
da eficAcia, quer gerenciar todas as
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coisas.”®

Acreditando - que aprender e
apreender & descobrir, concordo ple-
namente com Waldir Sarubbi: “o pro-
fessor deve criar um ambiente propicio
para que as criangas descubram as
coisas, deixando-as & vontade, respei-
tando esse processo criativo, permitin-
do que elas manipulem as coisas e ela-
borem as coisas que tém dentro delas
através das linguagens artisticas.”10

. . .“A esséncia do brincar ndo &
um ‘fazer como se', mas um ‘fazer
sempre de novo’, transformagéo da ex-
periéncia mais comovente em hébito."11

CONCLUSAO

Transcrevo conceituagbes de
educadores, quanto & expresséo e ana-
fiso a produgdo plastica das criangas
envolvidas, expressdes plésticas, ex-
pressdes verbais (textos, depoimentos,
histérias, gravagdes), observagéo par-
ticipante.

Conceituagoes:

Herbert Read conceitua “a ex-
pressdo livre ou espontanea como ex-
teriorizagdo sem constrangimento das
atividades mentais do pensamento,
sentimento, sensagdes, intengdo”;12

Montessori, “a expresséo livre,
expressdo do préprio eu da crianga,
dos seus pensamentos”;

Luquet, como “realismo falhado,

fortuito, intelectual e narragao gréfica”;

Wallon critica Luquet, situa inte-
gragdes interfuncionais em trés niveis:
1. motor, 2. perceptivo, 3. representa-
cional.

Stern, “a expressdo é concreti-
zada em simbolos como fruto de uma
prética constante em ateliés. H4 um jo-
go de relagdes entre imagens, sensa-
¢bes, experiéncias e simbolos, senti-
mentos, consciente e inconsciente.”

A expressdo como forma de hu-
manizar os homens. A educagéo cria-
dora tendo como objetivos: desenvolver
a personalidade, formar o caréter, pro-
porcionar o sentido da responsabilida-
de, tornar a pessoa sociével, sem com-
plexos, criar condigbes de linguagem,
proporcionar o requintamento do Ser.

Stern vé o termo “expressao ii-
vre” como pleonasmo. Sugere que re-
pensemos a expressdo, esquecendo
tudo 0 que assemelha a qualquer forma
de arte. Diz mais, “se ndo salvaguar-
darmos a expressdo, teremos no mun-
do civilizado homens desumanizados,
esmagados por nogdes intelectuais e
desprovidos de criatividade, recusando
toda manifestagao sensorial.”13

Dewey — “a experiéncia é o re-
sultado, o signo e a recompensa da in-
teragdo do organismo e do ambiente,
que quando se realiza em plenitude ¢é
uma transformagdo da interagdo em
participagdo e comunicagéo.”14

9. ALVES, Rubem apud, DUARTE JUNIOR, Jodo Francisco. Fundamentos estéticos da educa-

¢d0. Sao Paulo, Cortez, 1982. p. 10-11.

10. SARUBBI, Waldir. Arte para o desenvolvimento afetivo in: Quem é o educador? AR'TE, S&o Pau-

lo, Max Limonad, 1982 (4) p. 9-10.

11. BENJAMIN, Walter. A crianga, o brinquedo, a educagéo. S0 Paulo, Summus, 1985, p. 75.

12. READ, Herbert. op. cit. p. 139.

13. STERN, Arno. Uma nova compreenséo da arte infantil. Lisboa, Livros Horizonte, LDA, s.d.

p. 16.
14. DEWEY, John. op. cit. p. 22,
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Interpreto a expresséo como for-
ma de comunicagdo e inter-comunica-
¢4o dos homens com o mundo e dos
homens entre si, através das sensa-
¢bes, sentimentos, experiéncias, atra-
vés de seus corpos, dos seus gestos,
de modos de ser e estar no mundo.

Apbs uma andlise dos desenhos
enquanto expressbes plasticas, véem-
se ‘“imagens residuais”, para Stem,
elementos que, combinando-se, geram
as figuras do vocabulério infantil.

Depois de “vistos, discutidos os
desenhos, brincados” os brinquedos,
as imagens séo 0 jogo de futebol, re-
presentado em plano deitado. Uma
vista aérea, o “espago topolégico™s
(dos 8 aos 9 anos), segundo Florence
de Meredieu; a montanha, a 4rvore, a
cobra, a casa, nem sempre estereoti-
pada, mas muitas vezes “rede de afe-
tos, espago mitico, espago cdsmico,
espago orgénico”.'8 As casas como
habitat tradicional e ndo como espago
utdpico.

Aparece a televisdo com “rosto
humano”. A crianga mantém relagde s
muito particulares com 0 mundo, huma-
niza os objetos. “Aparece o tridngulo

como tenda, como barraca que encerra -

um personagem noseu interior.”7?

E evidente nos desenhos a in-
fiudncia dos mass-media, a influéncia
das imagens do mundo moderno, do
mundo eletrdnico. O universo da crian-
¢a & modelado pelos mass-media; a te-
levisdo como “imprensa” infantil, o de-
senho animado com grande forga na
expressao das criangas. Vivem num

universo de informagdes sociais, de
informagdes culturais, sendo a cultura
“a busca de uma consciéncia em face
da civilizag&o industrial que constitui 0
unico meio culturai de maioria cres-
cente da populagéo.”

. . ."Se quisermos compreender a
‘civilizacdo infantil’, serd preciso, por
nossa vez, limpar as portas da percep-
¢ao (Wiliam Blake), liberar-nos deste
saber livresco e esclerosado que mas-
cara a estrutura do mundo em que vi-
vemos.™8

Os brinquedos “brincados” apa-
recem em alguns desenhos; o pi&o en-
rolado no barbamte sugerindo movi-
mento; o caminh&o, 0 jogo da velha tal-
vez associado aos jogos brincados na
sala de aula. Aparecem desenhos de
bonecos, projegéo do esquema corpo-
ral, o antropomorfismo que anima per-
sonagens e objetos, 0 “boneco-batata”,
o “boneco-girino”, o “boneco-palito”.
Esse"ultimo, representagao esquemati-
ca, “grosseira” do adutto. Os bonecos
s#a0 ainda evolugéo para figuragdo mais
aproximada do real.'® Surgem bonecos-
relégios, bonecos-TV, ‘retratos” de
uma era inb rmatizada, eletrbnica, mil
botbes, mil engrenagens.

Em BRINCADEIRAS E BRIN-
QUEDOS "ESQUECIDOS", uma pro-
dugdo pessoal e atividades de arte-
educagdo, fica clara a fruigdo “partiti-
va”, néo apenas participativa; onde as
criangas s&o també&m partes, uma frui-
¢éo expressiva, associando experién-
cias vividas, vivenciadas pessoal e
coletivamente.

15. MEREDIEU, Florence. O desenho infantil. Trad. Alvaro Lorencini e Sandra M. Nitrini, S&o Paulo,

Cultrix, 1979. p. 50.
16. Idem, ibidem. p. 51.

17. STERN, Amo. Interpretatién del arte infantil. Buenos Aires, Kapeluz, 1969. p. 18.
18. PETILLON, Pierre- Yves apud MEREDIEU, Florence de. op. cit. p. 111.

19. ldem, ibidem, p. 24-5.
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ARTES PLASTICAS & ARTE- de SER mais critica e reflexivamente,
EDUCACAQO como trabalho, como solidariamente com e entre as pessoas
exercitar a consciéncia, um exercicio com as quais vivemos e com-vivemos.
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