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INCONFORMISMO ESTETICO, INCONFORMISMO SOCIAL:
HELIO OITICICA

Celso F. Favarettox

O imaginario da revolugdo, tantalizado pela miséria
brasileira e emblematizado na experiéncia cubana, mobi-
liza o sentido politico da vanguarda dos anos 60. Pro-
gramas, manifestos, declaragdes, intervengdes e obras
compdem uma atividade extensa, que manifesta, na experi-
mentagdo e nas agdes, o desejo de transformagdo social.
A produgdo artistica responde, particularmente no perio-
do 65-68, ao que se apresenta como necessidade: articu-
lar a produgdo cultural em termos de inconformismo e
desmistificagdo; vincular a experimentagdo de |inguagens
as possibilidades de uma arte participante; reagir a re-
pressdo. Experimentacdo e participagdo agenciam uma ou-
tra ordem do simbblico (o comportamento), visando ins-
taurar a "vontade de um novo mito": a arte como ativida-
de |iberadora, em que n3do se distinguem os modos de efe-
tivar programas estéticos e exigéncias ético-politicas .
A transmutagdo da arte em outra coisa - que implicava a
transmutagdo da vida - transformou-se em imperativo de
toda a vanguarda do tempo; explicitado em projetos di-
versos, este empenho produziu interpretagbes da "reali-
dade brasileira", atitudes de contestagdo e revolta. Es-
te afluxo de experiéncias (no teatro, no cinema, na ma-
sica, nas artes pléasticas) ndo constituiu, contudo, um
movimento caracterizado por uma "unidade de pensamento",
mas uma "posigdo especifica" da vanguarda brasileira,
considerada por Hélio _Oiticica como "fendbmeno novo no
panorama internacional”z.

Recobrindo uma gama muito eladstica de atitudes e ex-
periéncias, a vanguarda brasileira definiu uma "unidade
de ag3do", que ndo provinha do parentesco formal ou dos
objetivos especificos dos artistas, mas da "posigdo
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1. Hélio Oiticica — Aspiro ao Grande Labirinto, Sele¢ao de textos organizada por Luciano Figueiredo,
Lygia Pape e Waly Salomao. Rio, Rocco, 1986, p. 69.

2. Id. ib,, p. 84 e 110.
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agressiva diante da situagdo abafante, no seu ndo con-

formismo, na sua colocagdo da real idade como probliema em
seus varios aspectos, na sua tentativa ampla e violenta
de desmistificagdo" . Assim, a posigdo critica e a atua-
¢d3o cultural requeridas pelo momento, faziam coincidir o
politico e a renovagdo da sensibilidade; a participagéo
social e o deslocamento da arte, de modo que, "pode-se
dizer que de 65 a 69 (. . .) boa parte dos artistas bra-
sileiros pretendia, ao fazer arte, estar fazendo politi-

4 s . ~ .
ca" . Como posigdo coletiva, a atuagdo dos artistas ma-

nifestou-se na atitude ‘"contra": "Ndo pregamos pensa-
mentos abstratos, mas comunicamos pensamentos vivos.
(. . .) No Brasil (. . .) hoje, para se ter uma posigdo

cultural atuante, que conte, tem-se que ser contra, vis-
ceralmente contra tudo que seria em suma o conformismo
cultural, politico, ético, social. (. . .) Da Adversida-
de Vivemos!"

E a proposta de participagdo coletiva, interessada
tanto na superagdo da arte (reconceituando-a, desinte-
grando o seu objeto e recriando sua imagem), como no re-
dimensionamento cultural dos protagonistas (pela inte-
gragdo do coletivo), que mobiliza os artistas nesse pe-
riodo. Enquanto pretendem |iberar suas atividades do
flusionismo, os artistas intervém nos debates do tempo,
fazendo das propostas estéticas propostas de intervengio

cultural. Seu campo de agdo ndo é apenas o sistema de
arte, mas a visionaria atividade que intercepta subjeti-
vidade e significagdo social. A "antiarte" - proposta
com que Oiticica pretende radicalizar a situagdo - ¢é

exemplar. N3o visa a criagdo de um "mundo estético", pe-
la aplicagdo de novas estruturas artisticas ao cotidia-
no, nem simplesmente nele diluir as estruturas, mas
transformar os participantes, "proporcionando-lhes pro-
posigdes abertas ao seu exercicio imaginativo", visando
a "desalienar o individuo", para "torna-lo objetivo em
seu comportamento ético-social"®. Apontando para uma ou-

3. cf. Sérgio Ferro, “Vale Tudo”, in Artes, ano |, n? 3, jan. 1966, reprod. ém Arte em Revista, n° 2,
1979.

4. cf. Otflia B.F. Arantes, “Depois das vanguardas”, in Arte em Revista, n° 7, 1983,

5. Hélio Oiticica, in Aspiro ao Grande Labirinto, p. 98.

6. cf. AGL, p. 103.
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tra inscricdo do estético, Oiticica visualiza a arte co-
mo intervengdo cultural e o artista como "motivador para
a criagdo”.

O imaginario de Oiticica é aquele que se interessa,
ndo pelos simbolismos da arte, mas pela funcdo simbdlica
das atividades, cuja densidade tedrica estad na suplanta-
Gdo da pura imaginagdo pessoal em favor de um "imagina-
tivo" coletivo. Isto se cumpre quando as atividades pos-
suem visdo critica na identificagdo de praticas cultu-
rais com poder de transgressdo; ndo pela simples figura-
cdo das indeterminacdes e conflitos sociais, ou, ainda,
pela denuncia da "alienagdo" dos discursos {totalizado-
res) sobre a "realidade brasileira". A participacido co-
letiva (planejada ou casuai) provém da abertura das pro-
posigdes; evita as circunscrigdes habituais da "arte" e
o puro exercicio espontaneista de uma suposta criativi-
dade generalizada. O essencial das manifestagdes antiar-
tisticas é a confrontagdo dos participantes com situa-
¢des; concentrando o interesse nos comportamentos, na
ampl iagdo da consciéncia, na liberagdo da fantasia e na
renovagdo da sensibilidade, estas praticas desterrito-
rializam os participantes, proscrevem as obras da arte,
coletivizam agdes. Desnormativizantes, pois questionam
as significagdes correntes, essas manifestagdes interfe-
rem nas expectativas dos protagonistas, sendo, portanto,
praticas reflexivas. Assim, para Qiticica, a antiarte,
como "verdadeira |l|igagdo_definitiva entre manifestagéo
criativa e coletividade" ; tem poder de transgressédo,
ident ificando-se a praticas e revoltas "“contra valores e
padroes estabelecidos: desde as mais socialmente organi-
zadas {revolugdes, p.ex.) até as mais viscerais e indi-
viduais (a do marginal, como é chamado aquele que se re-
volta, rouba e mata). S3o importantes tais manifesta-
¢bes, pois nao esperam gratificagdes, a ndo ser a de uma
felicidade utdépica, mesmo que para isso se conduza a au-
todestruigéo“a. O "principio decisivo" dessa atividade,
em que a antiarte n3o se distingue das praticas revolu-
cionarias, & assim formulado por Oiticica: "a vitalida-
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de, individual e coletiva, serd o soerguimento de algo
s6lido e real, apesar do subdesenvolvimento e caos -
desse caos vietnamesco é que nascerda o futuro, ndo do
conformismo e do otarismo. Sé derrubando furiosamente
poderemos erguer algo valido e palpavel: a nossa reali-
dade"”’.

A conexdo entre o coletivo e o individual, experién-
cia de inconformismo social que ultrapassa o mero inte-
resse por mitos, valores e formas de expressdo das vi-
véncias populares, leva Qiticica a uma marginalidade na-
da circunstancial. A Mangueira, onde viveu, teve muitos
amigos (notadamente o Cara de Cavalo, bandido morto pela
policia e que se tornou, para ele, simbolo de revolta,
como se depreende da homenagem que l|he prestou no bélide
"Homenagem a Cara de Cavalo"); esta Mangueira, de cuja
Escola tornou-se passista (sua experiéncia de '"desinte-
lectualizagdo") e lugar de muitas manifestagdes ambien-
tais, deu-lhe regra e compasso. Esse deslocamento social
disparou os processos de transformagcdo das propostas

construtivistas, aliando na "estrutura-ambiental" (ou
“Parangolé") experimentacdo e participagdo social. Da
Mangueira Oiticica apropriou-se: do samba, que manifesta
uma "forga mitica interna, individual e coletiva"™ - vi-

véncia do cotidiano do morro, sem referéncia as formali-
dades da "danga de par" e da coreografia do balé, signi-
ficando, para ele, a livre expressdo; da arquitetura das
favelas, com suas casas bricoladas - produgdo de organi-
zagles espaciais abertas, "adaptadas as mutacdes do ritmo
de vida; das relagdes sociais do povo da Manqgeira, em
que Oiticica surpreende uma ética comunitaria.

O interesse de Oiticica por praticas populares ndo
implica recurso a valorizagdo, dada naquele momento, a
cultura popular com énfase em "raizes populares”. Se ele
hiperboliza a Mangueira, o samba, a construtividade po-
pular, é por razdes que relevam de sua concepgdo de an-
tiarte ambiental e de sua experiéncia da marginalidade.

9. cf. AGL, p. 83.

10. cf. texto de Guy Brett no catdlogo da “Whitechapel Experience”, experimento realizado por Oitici-
ca em Londres (1969), integrando toda a sua produgdo até aquele momento, reproduzido em
AGL (encarte).
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Mantendo-se embora afastado dos projetos culturais que
figuravam a "realidade nacional", como etapa da agdo po-
Iitica que reagia a dominagdo do imperialismo e do regi-
me militar, Oiticica respondeu a sua maneira aos apelos
dessa esquerda. A sua marginalidade foi vivida, pois é o
ponto em que se desfaz a contradicdo do inconformismo
estético e do inconformismo social. Para ele, a arte tem
sempre fungdo politica, contanto que isto ndo seja um
"alvo especial", mas sim "um elemento", pois, "se a ati-
vidade é ndo-repressiva serd politica automaticamen-
te""". A arte e politica sio praticas convergentes, mas
que n3o se confundem, sob pena de se promover a esteti-
zagdo da politica.

E com o projeto ambiental “"Tropicalia", instalado em
1967 no MAM-RJ na exposic¢do "Nova Objetividade Brasilei-
ra", que Oiticica objetivou o "sentido ético" como pra-

tica cultural e determinou a posigdo critica que o dis-
tinguiu, pela radicalidade e lucidez, das demais propos-
tas em desenvolvimento na vanguarda brasileira. £m "Tro-
picadlia", a "objetivagdo de uma imagem brasileira" ndo
se faz pela figuragdo de uma realidade como totalidade
sem fissuras, mas pela devoragdo das imagens conflitan-
tes, que encenam uma cultura brasileira. Esta devoracgao
se atribui aos participantes: apropriando-se dos elemen-
tos disparatados, justapostos, que formam uma "sintese
imagética" (na verdade uma mistura de imagens, |ingua-
gens e referéncias), os participantes agem nesse sistema
conjuntivo e ambivalente, produzindo a evidenciagdo do
processo de constituigdo das contradigdes enunciadas. O
objetivo é provocar a explosdo do 6bvio por efeito da
participagao. Conjugando estrutura e fantasia, no am-
biente tramam-se intervengdes, que estendem as proposi-
cOes e ressignificam tudo o que é trago cultural.

Alheia ao exclusivismo da experimentagdo ou da ex-
pressio de conteldos politicos, a "Tropicalia" de Qiti-
cica (o projeto ambiental e a visdo cultural implicita)
conjuga experimentalismo e critica; é uma produgdo em

11, cf. entrevista de Oiticica, in Walmyr Ayala (org.) — A criagcdo pldstica em questéo. Petrépolis, Vo-
zes, 1970.
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que as imagens "ndo podem ser consumidas, nio podem ser
apropriadas, diluidas ou usadas para invengdes comer-
ciais ou chauvinistas"'?. Ela define uma |inguagem de
resisténcia a diluigdo, pois, diz Oiticica, assumir uma
posigdo critica é enfrentar a "convi-conivéncia": doencga
tipicamente brasileira, misto de conservagdo, diluicdo e
culpabilidade, que concentra os "habitos inerentes a so-
ciedade brasileira": cinismo, hipocrisia, ignorancia

Da "Tropicalia" deriva a "posigdo critica universal per-
manente", a que Oiticica denominou o experimental, com a

qual interferiu na vanguarda brasileira, enquanto nela
encontrou condigdes para desenvolver projetos coletivos
Ja& implicitos no "“Programa-Parangolé". O experimental

"ndo sé assume a idéia de modernidade e vanguarda, mas
também a transformagdo radical no campo dos conceitos-
valores vigentes: é algo que propde transformagdes no
comportamento-contexto, que deglute a convi-conivén-

cia"

Assim, o "carater revolucionario" que Oiticica atri-
bui a sua posic3do provém da atitude de desestabilizagdo
do experimentalismo e das interpretagdes culturais hege-
ménicas. Ao insistir na "urgéncia da colocagdo de valo-
res num contexto universag' para "superar uma condig3o
provinciana estagnatéria" =, ele rompe com os debates
que monopolizavam as praticas artisticas e culturais,
radicalizando-os. Com "Tropicalia" OQOiticica participou
de um dos momentos mais criticos da cultura brasileira,
Jjuntando-se a outras proposigdes caracterizadas como
"tropicalistas": "Terra em Transe" (1967), "O Rei da Ve-
la" do Teatro Oficina (67), a misica do Grupo Baiano
(67-68), "Macunaima" de Joaquim Pedro (69), "O Bandido
da Luz Vermelha" de Sganzerla (68), dentre outras. Essas
producdes evidenciaram o conflito das interpretagdes so-
bre o encontro cultural (arcaico x moderno), sem apre-
sentar um projeto definido de superagdo dos antagonis-

12. cf. texto de HO no catdlogo da “Whitschape! Experience”.

13. of. Hélio Oiticica, “Brasil Diarréia”, in Ferreira Gullar (org.) — Arte Brasileira Hoje. Rio, Paz e
Termra, 1973, p. 147-49,

14. 1d. ib., p. 152.

15. Id. ib., p. 148-9.
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mos; expuseram a indeterminagdo da histéria e das lin-
guagens, devorando-as; ressituaram os mitos da cultura
urbano-industrial e o sincretismo cultural, explicitando
elementos recalcados e ressaltando os limites das pola-
rizagdes ideoldégicas no debate cultural em curso.

Dentre as tropicalistas, Oiticica destacou a impor-
tancia da producdo do Grupo Baiano, atribuindo-ihe "ca-
rater revolucionario" e identificando-a ao seu "programa
ambiental”. Para ele, ambas articulam o experimentalismo
construtivista e proposigdes comportamentais; nelas a
participagio é constitutiva da produgdo, e a critica,
efeito da abertura estrutural. Esse carater revoluciona-
rio, das musicas tropicalistas, das atitudes dos inte-
grantes do grupo e das manifestagdes na TV, é atribuido
por Qiticica a ndo distingdo entre experimentalismo e
critica da cultura, assim como a auséncia de privilégios
ao tratar de posigdes discrepantes . Assim, ambas as
produgdes originam conjuntos heteréclitos, em que pro-
cessos artisticos e culturais diversos sdo justapostos
e, por efeito da devoragdo, reduzidos a signos que agen-
ciam ambivaléncia critica. Voltados para a renovacgdo dos
comportamentos, exigem dos participantes a produgao de
significados renovados.

O trajeto experimental de Oiticica compbe um progra-
ma coerente, que problematiza a situagdo brasileira da
criagdao e se desenvolve como versdo da produgdao contem-
pordnea que explora a provisoriedade do estético, res-
significa a criagdo coletiva, a marginalidade do artista
e o politico da arte. A tendéncia basica do programa é a
transformagdo da arte em outra coisa; em "exercicios pa-
ra um comportamento", operados pela participagdo, apon-
tando para um além-participagdo: a exploracgdo da vida
como manifestagdo criadora. Assim, a transmutagdo da ar-
te em comportamento supde que o cotidiano seja fecundado
pela imaginagao e investido pelas forgas do éxtase. Des-
real izados, os comportamentos |ibertam as possibilidades
reprimidas, afrouxam a individualidade, confundem expec-

16. ct. Hélio Oiticica, “O sentido de vanguarda do grupo baiano”. Comreio da Manh4, 24/11/68.
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tativas: manifestam poder de transgressdo. Esse modo de
atuagdo rompeu com as propostas de resisténcia em desen-
volvimento no pais, indiciando praticas alternativas.
Desacreditando dos projetos de longo alcance, de concep-
¢cbes histéricas feitas de regularidade, essa atitude
desligou o finalismo, afirmando o poder de transgressio
do intransitivo.
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